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By, zmaczy byé sposirzéganym.
Gieorge Berkeley

Esse ext percipi 10 motto scenariusza filmu, powstalego w 1965 roko pod tytulem
Film. Jego autorem byl jeden z najwybitniejszy tworcow XX wieku — pisarz,  dramaturg,
rezyser - Samuel Beckett. 7 Busterem Keatonem w  roli glowne), w slapstikowej
formie powstal film, kiory stawial ontologiczne podstawowe pytania: Czy mozna
wyeliminowaé wszelkie spostrzeganie. Czy dzieki temu mozliwe jest nie-bycie?

Uderzajace jest jednak, jak cytat z Berkeleya moze oddawaé metaforycznie istolg
pracy operatora filmowego. Choé pewnie trafniejsza bylaby parafraza tego shamego cytatu
Wbyé o znaczy byé sfilmowanym”™, bo naciskajgc START na kamerze stwarzamy i
rejestrujemy dwiaty, ktdrych ksztalt i forma zaley tylko od nas.

Ale skad tu Beckent? , Sztuki telewizyjne Samuela Becketta™ - taki byl tytul mojej
tcoretycznej pracy dyplomowej, gdzie opisvwalem jak Beckett w sztukach telewizyjnych
i w calej swojej tworczodci lgczy minimalizm 1 prostotg z nieprawdopodobna
konsekwencja formalng i ogromnym ladunkiem emocjonalnym. Tworzge, miezaleinie czy
byla to proza, tekst dramatyczny, czy o paradoksie!!!, shuchowisko radiowe, kreuje w nich
zawsee niewalajace swojg sila obrazy. Dwoch whoczepow pod drzewem, dlepice na wozku
inwalidzkim, starzec pochylony nad magnetofonem, to juz nie tylko obrazy ze sztuk
Beckett, a ikony na zawsze wpisane w nasza kulture.

SCENA: TEATR 1 OPERA

Nowe oswietlenie nad moim stolem  jest
duzo lepsze. Z tg calg clemnodcig wokdl nie

czufe sie a2 tak sam. W pewnym sensie...
Samuel Beckett Olsiainia tasma

Wiele powiedziano i napisano o tym, czym dla operatora jest swiatlo. Przywolujac
ponownie Berkeleya moina by powiedsieé: Byé, znaczy byé odwietlonym”, co
szczeghlinie odpowiada sytacji na scenie — w teatrze 1 operze.
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Pojawienie si¢ nowego zawodu - refysera Swiatla - to kwestia ostatnich kilkunastu
lat. Wezesnie] bardzo dobrze radzili sobie ze Swiatlami na scenie reZyserzy, rzadziej robili
to scenografowie, Skad zatem filmowcy na deskach teatrow? To konsekwencja rewolucji
estetveznej, do ktore] doprowadzily rozwdj technologiczny i nowe rozumienie swiatla na
scenie, daleko wykraczajace poza proste oswietlanie.

Niewatpliwie genezy tej zmiany nalezy szukaé w dynamicznym rozwoju techniki

ofwictleniowej. Na sceng weszly nowe, inteligentne™ lampy, sterowane komputerowo .

pozwalajgce dowolnie kszialtowaé strumiefi swietlny, jego barwe, kierunek, natglenic
i charakter. Pojawily si¢ zupelnic nowe mozliwodci, ale jednoczednie znacznie to
wydhezylo i skomplikowalo proces tworzenia. Refyserzy docenili mozliwodei innego
sposobu traktowania swiatla, w operatorach flmowych znajdujg cegsto partnerdw do
kreowania zupelnie nowego jezyka $wiatla.

Jak nigdy dotad ,.,obraz” sceny kreowany przez scenografie i $wiatho mogl by¢ latwo
i dynamicznie zmieniany. Ta latwodé zmian wprowadzila nows jakos¢ w operowaniu
i ksztaltowaniu przestrzeni, a takze sprawila, #e 4dwiatlo zaczeto traktowaé jako
~pelnoprawng osobe™ dramatu.

Jako$ naturalnie kilka lat temu, gdy telewizja, coraz mniej misyjna, miala coraz
mniej dla mnie, jako tworcy, do zaoferowania, otworzyt si¢ przede mng Swiat teatru i
opery.

Mysle, #e kardy reryser Swiatla, gdv staje przed ciemng sceng, to czuje sig jak
mualarz stojgcy przed pustym plétnem. Byé moze juz jakis szkic — scenografia, zarys akcji,
ruchy artystéw na scenie, przestrzen ktora wypelni chir i balet. Ale jak sig to wszystko
objawi widzom, zalery od swiatla i jego charakteru: czy bedrie go duzo czy malo, z
jakiego kierunku bedzie padaé, jaks bedzie miato barwg, czy bedrie ostre czy mickkie,
moene czy slabe?

Na scenie jest inaczej niz w filmie i telewizji — nie ma montazu, zmiennosc
plandw, scena przechodzi w sceng, preestrzen raz jest pelna ludzi, innym razem jest w niej
tylko jeden solista. Zmiana $wiatla moie oznaczad zmiang miejsca, sceny. nastroju.  Ale
bardzo cresto swiatlo modna wykorzystywac do tworzenia ,;montazu™ i zmiany planow jak
w filmie. Zmiana $éwiatla z pelnego oswietlenia calej sceny na wyski strumien odwietlajgey
tvlko jednego soliste, to jakby monta# ujeé w roznych planach. Zmiana ta nic musi byé



spowodowana zmiang sytuacji — moze byé rezyserskim wskazaniem — .t patrzymy”. Nie
sposOb nie przywolad tu ponownie Samuela Becketta 1 jego sztuke Nie ja  Pocizalek
didaskalii: Scena w ciemnosci, widad fedynie usia. ..

W skrajnej postaci taki ,monta2” wykorzystalem w operze Cesarz Atlaniydy (Opera
Krakowska 2009, rez. Beata Redo-Dobber), gdzie bardzo czgstio wygaszana byla cala scena
i oswietlany byl tylko jeden element - w jednej z arii na preyklad, odwietlone byly tylko
dionie solisty.

Ale _nowe $wiatlo™ to nie zawsze nowoczesne technologie. Cizasem jest 1o proste
przeniesienie mydlenia filmowego na sceng. W operze Wesele Figara (Opera Krakowska
2012, rex Laco Adamik) wnetrze salonu przez okno odwietlitem tylko jedna lampa —
reflekiorem SkW — moc niezbyt czesto spotykana na scenie. Podobnie w Baronie
cvgarskim (Teatr Wielki w Lodzi 2015, rez Tomasz Konina) wschodzgee stofice imitowal
reflektor wyladowczy 2kW z pomaranczowa folia, kidry stopniowo rozjasniany przez
uzycie specjalne] przestony wypetnial czerwienig wezesni¢ szare wnglrze,

Niewgtpliwym wkladem operatordw filmowych w rozwdj swiatla scenicznego jest
wprowadzenie Swiatta kontrowego. Oczywiscie oswictlenie kontrowe bylo od zawsze
obecne w teatrze, ale jako efeki. Kontra stata sie, jak w filmie i telewizji, stalym
uzupelnieniem swiatel rysujacych.

Wracajgc do wykorzystania swiatla jako .aktora”, Przykladem jest final Barona
cyeariskiego (Teatr Wielki w Lodzi 2015, rez Tomasz Konina). Preewrotnie wykorzystany
walc Nad pigknym i modrym Dunajem zapowiadajacy narodziny faseyzmu, utopiony byl
w mrocznym, czerwonym swietle, rozjasnianym jedynic dwoma starymi reflektorami
widocznymi na scenie, poruszanymi jak szperacze przez dwoch aktorow. Skojarzenia
oCZywiste.

Innym preykiadem wiycia swiatla jako dramatis personae to przedstawienie Moc
preeznaczenia (Opera Slaska 2016, rez Tomasz Konina). W pierwszej scenie opery pada
preypadkowy strzal, ktdry determinuje cala poZnicjsza akcje. Normalnie oswietlone,
palacowe wnetrze w momencie strzalu zostaje zalane czerwonym dwiatlem, Ta czerwien
pojawi jeszcze kilkakrotnie — np. w scenie rewolucji, gdy na scianie jest malowany napis,
ktorego nie widzimy, bo jest malowany czerwong farbg. a sciana oswietlona jest

czerwonym swiatlem, Dopiero zmiana koloru $wiatla ujawnia jego tresé: ,viva la muerte™.
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Rowniez w finalowej scenie, dmierci Leonory ruiny palacu zostaja zalane czerwonym
Swiatlem.

Mala dygresja o projekcjach video na scenie. Rzutniki to standardowe wyposazenie
wigkszosci teatrow i oper. Wykorzystuje si¢ przednig projekeje, tylng projekcje, projekcje
na tiuly, na dekoracji. Bardzo czesto autorami ich sg operatorzy filmowi tworzgey swiatlo,
co daje gwarancje spdjnodel estetycznej $wiatla i obrazu video. Niestety, to moja osobista
opinia, wkyeie projekcii wynika bardzo czesto ze niedoskonalodei scenografii. Zwykle jest
to oczywiscic zwigzane z brakami finansowymi i zbyt czesto projekeje video sg ZAMIAST
scenografii, nie sa immanentnym clementem dziela scenicznego. Akcja w plenerze -
wyiwietlamy chmury, na zamku — wyswictlamy zamek — to ocZywiscie przerysowane
przvkiady, ale jakze czesto taki sposdb myslenia ma zastapic braki w scenografii.

FILMY DOKUMENTALNE

Tak, dziwne, ciemnosé najlepsza, w im
ciemmnej, (vm gorzej, dopiero jak calkiem
ciemnao, ko wiedy wyichnienie.,,

Samuel Beckett Komedia

Druga polowa lat 90, i pierwsza dekada XXI wicku to czas moje] niezwykle
intensywnej wspdlpracy z Telewizja Polska. Bylem autorem szeregu telewizyjnych filmow
dokumentalnych, dotyezacych kultury i sztuki, a byl to czas kiedy Program 2 dawal
mozliwosei ambitnyeh 1 trudnyeh produkeji, stawiajge jednoczesnie wysokie wymagania co
do jakosci 1 formy.

Z wielu produkcji z tego okresu cheialem wspomnied cykl filméw pt. Pejzaz
wewngirzny, opowiadajacy o pisarzach i przestrzeniach z nimi zwigzanych: Krakéw -
Wyspiafski, Praga - Kafka, Moskwa — Buthakow, Gdanisk - Grass, Dublin — Joyee i
wreszeie dla mnie odeinek najblizszy i najwainiejszy: Irlandia Becketta.

Dopiero TAM, w Irlandii mo#na rozumiec¢ skad takie znaczenie swiatla u Becketia,
Pedzace nisko chmury na jesiennym niebie, plamy stofica bladzace po wrzosowiskach
Wicklow, to obrazy takiej mocy, #e poruszajy wyobrainie i na zawsze zostaja pod
powiekami.

Powstal wiedy szereg filmow o tworcach i zjawiskach w kulturze, w ktorych czesto



lgczvlem funkcje rezysera i operatora. Patrzac 7 dystansu najciekawsze chyba to: Drugi
po Boy'u (1995) o Macieju Slomezyniskim, Jerzy Pilch. Wyznania czlowieka piszgeego po
polsku (1998), Czlowiek zwany Swinia (1999) i Zawéd: podriznik na poludnie (2009) o
Andrzeju  Stasivku, Podrdz do miejsca wodzenia (2001) o Tadeuszu Nowaku, Zawad:
imteligent (2006) o Andrzeju Doboszu.

W tych whagnie produkcjach przydata sig lekeja precyzji formy wzigta z twirczosc
Becketta. Oczywiscie to zupelnie rdzne skale - dzieto Becketta i filmy dokumentalne, ale
dazenie do maksymalne] prostoty, eliminacja zbednych elementow. jasnosé przekazu,
konsekwencja formalna to tylko kilka, pozomie oczywistych, porad dla kazdego tworcy.

("zas ten to rowniez ,,walka z obrazem telewizyjnym™, czyli szukanie sposobow jak
Luciee” od wulgarnego realizmu obrazu telewizyjnego. Filtry na obiektyw, obraz czamo-
bialy lub przcksztalcony kolorystyeznie, nietypowe kadrowanie, uzywanie skrajnych
ogniskowych — albo obiekiywy szerokokatne, albo diugoogniskowe, strobo, nietypowe
éwiatlo. nickonwencjonalne ruchy kamery. | jeszcze kaszetowanie, czyli przycinanie
obrazu o formacie 3 x 4 czamymi paskami z gory 1 2z dolu, #eby przeksztalcic obraz na
format 16 x 9. Wszystkic te sposoby mialy zblizyé obraz telewizyny do obrazu

himowego.

MUZYKA POWAZNA

Litogci! lle mam jeszcze siedzied twlaj w
v mroku?
Samuel Beckett, Slowa i muzyka

Przelom wickdéw to rowniez intensywna wspolpraca 2 Redakeja Muzyki Powaimej
TVP. (tak, tak trudno w tu dzi$ wwierzyé, ale byla taka redakcja). Zaowocowala ona
powstaniem kilku filméw dokumentalnych i szeregu realizacji telewizyjnych.

Filmy dokumentalne to migdzy innymi: (Ha ludzi mam rwarz pogodng — Grazyna
Bacewicz (1999), Karol Szymanowski — linia Zycig (2000) gdzie rowniez bardzo istotna
byta forma — w pierwszym to przenikanie sig preeszioscei i teradniejszosel na bazie starych
zdjeé i odnajdyweniu tvch samych miejsc wspolczesnie, lub projektowanie rzutnikiem na
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wspOlczesne miejsca w  Warszawie materialdéw archiwalnych. Film o Karolu
Symanowskim w warstwie narracji oparty na listach, w warstwie obrazowej byl kolazem
#djec, grafik, plakatow i przerdine ikonografii z czasow jego Zycia,

Muzyka powaina zostala wypchnieta z glownych kanaléow telewizyjnyeh i dotyezy
to mie tylko Telewizji Polskicj. Pojawia sig tylko jako dodatek (czytaj ,uszlachetnienie™)
wydarzen spoleczno-politycanych. Przed ktoras z transmisji z Teatru Narodowego, zanim
dostatem repertuar koncertu, przystano mi liste VIP-6w" z wskazanymi miejscami na
widowni,

Zrealizowalem w czasie swoje] pracy zawodowe] wiele koncertdw muzyki
powagnej. W salach koncertowych, w kosciotach, w studio telewizyjnym i plenerze. Jako
jedyny chyba w Polsce od pewnego momentu uizywalem scenopisu kamerowego.
Umiejetnos¢ podazania za partyturg pozwalala mi  precyzyine rozpisad dany ubtwdr na
poszczegdlne ujecia. To w sumie nic specjalnego — standard stosowany na calym swiccie,
ale w Polsce preferowano metode, ktdra nazywam . fapu capu™ - czyh asystent znajacy nuty
podpowiada z pewnym wyprzedzaniem operatorom i realizatorowi co bedzie grato. [ albo
wda sie to uchwycié albo nie.

Jako, #¢ czuje sic uprawniony, pozwole sobie w iym miejscu na Smiala teze:
pokazywanie muzyki powarnej w telewizji mie ma sensu. Szczegdlnie instrumentalne] w
salach koncertowych. Wymuszone ustawiema kamer bardzo czgsto nie dajg mozlhiwos
czZystych i estetycznych kadrow. Nawet w tak podporzadkowanych telewizji przekazach.
jak transmisje koncertdw noworocznych 2 Wiednia, kadry sa czesto dalekie od perfekeji,
a jednego roku w kadrze za zapowiadajacym kolejne utwory dyrygentem, widoczna byla
caly czas kamera na gorgegj glowicy.

Po drugic pokazywanie zblizen muzykdw grajseych na roznych instrumentach
zwykle nie przekazuje napigeia ktore powstaje w chwili tworzenia diwicku, Jak kiod
kiedys napisal: | Najbardziej niezwykly waliornisia jokiego widzial swial, jest —
perspekivwy  podgladajgeef  ruch  relewizii — niewymownie nudny, nicinferesujgey,
bezharwmy "

Po trzecie; mozliwosci glodnikdw telewizordw — nawet tych wspolczesnych -
dalekie s3 moZliwosci przeniesienia dynamiki muzyk powaine).

Moim zdaniem pokazywanic muzyki powaine] w telewizji na ma zadnego sensu,
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Wracajac do motta, mozna kolejny raz je sparafrazowad odnognie muzyki: Byé, znaczy
by¢ ustyszanym™ i nickoniecenie musi towarzyszye temu obraz, Wartodd estetyczna
koncertdw muzyki powainej jest wedlug mnie czgsto  pordwnywalna do  wartosc
estetycznych transmisji sportowe).

Kios zapyta: a wspaniale obrazowo koncerty Karajana? Niezwykle precyzyjne
w montazu i kadrowaniu? Warto sig im preyjrzeé dokladnie i zobaczyé, e s3 to ujecia
ustawione i dograne pod playvback. A zreszty — Karajan dyrygowal z zamknietymi oczami.
Moze nie warto ich otwierac?

Lecz z drugiej strony, gdy wkladam do odiwarzacza DVD plvte z 1 symfonia
Henrvka Mikolaja Goreckiego, dyrygowang prezez kompozytora z Zofia Kielanowicz
wykonujaca partie wokalna., mysle sobie, ze mialem wielkic szczescie mogae zarejestrowac
ten koncert i to wielka sprawa, e to nagranie zostalo na zawsze.

TEATR TELEWILZIT

CLOV: Wiesz co dalef?

HAMM: Mhniej wigcej.

CLOV: Chyba blisko juz koniec?
HAMM: Obawiam sig.

Samuel Beckett Koncowka

Wiadciwie mdj autoreferat powinien zaczal sie od stow: | Juz w czasie studiow
bylem zafascynowany teatrem, co stalo sig podstawg do calej mojej kariery zawodowej”™,
Co chyba jednak nie bylo prawda. Faktem natomiast jest, e w ramach ¢éwiczen na
studiach, jako pierwszy w Polsce zrealizowalem wszystkie sztuki telewizyjne Samuela
Becketta. W 1988 powstang profesjonalne produkeje w TVP w rezyserii Antoniego Libery
i mojej realizacyi telewizyjne).

Pierwsza moja realizacja teatralna i przedstawienie dyplomowe to Choroba
miododei 1986, rez Krzysztof Zaleski. Nie wiem jak prof. Michal Bogustawski namdwil
Krzysziofa Zaleskiego, zeby wzigl do wspolpracy swiczego absolwenta Wydziatu Radia i
Telewizji, ale stato sie.

Realizacja jak na polowe lat osiemdziesigtych byla dosé nietypowa: wnetrze
naturalne, dwukamerowy woz transmisyjny 1 rOwnolegly zapis obydwu kamer, Czyli



technologia powszechnie stosowana wspolczesnie w  serialowych  produkcjach
telewizyjnych,

Ale ten czas w w Teatrze Telewizji odkrywanie nowe| estetyki. Mozliwosci
techniczne, ktore pozwolily wyjéé twircom poza studio, powoli rozpoczely proces
#blizania sie do siebie produkeji teatralnych i filmowych, Nie jest to miejsce na analize
roznic | podobiefistw miedzy filmem a teatrem telewizji — jedynie cheg zaznaczyc, 2e ten
proces rozpoczal sie dosé wezesnie. | dopoki istniala réinica nosnika — tasma filmowa czy
Zapis magnetyczny, sprawa wydawata sie oczywista co jest filmem, a co teatrem.

Istotng rodnica byla i jest struktura ekipy realizacyjnej. Realizator wizji i realizator
$wiatla to filmie operator obrazu. Ten podzial istniejacy w telewizji ma uzasadnienie przy
pracy w studio, Generalnic zawid: “realizatora wizji™ jest nieco ,podejrzany™ i wystepuje
wiasciwie tylko w Telewizji Polskiej. Na swiccie jest rezyser telewizyjny i mikser. Mikser
weiska guziki i niewiele ma do gadania w sprawie ksztaltu artystycznego programu,

Diaczego w Polsce realizator wizji ma takg mocna pozycje? Ot przez wiele lat
teatry telewizji tworzyli wylacznie rezyserzy teatralni, czesto niewiele wiedzacy o jezyku
filmu i telewizji. Ekranowy ksztalt przedstawienia zale#zal od realizatora wizji 1 bardzo
czgsto w rdnych produkcjach spelnia on zadania zwykle prevpisane rekyvserowi.

Dwich realizatorow telewizyjnych stalo sie moimi mistrzami w czasie, gdy
pracowalem jeszcze jako operator kamery, czyli bylem kamerzysta. To Stanistaw
Zajaczkowski i Laco Adamik. Pierwszy pokazal mi jak przeloiyé energie i napigcie gry
aktorskiej na jezvk obrazdw, To dhugie - czasem kilkunastominutowe sceny miksowane
z trzech, czasem czterech kamer, efektem ktdrvch byl potowy fragment preedstawienia.
A takze rytualne, wspdlne ogladanie dubla, razem z aktorami ktdrzy, potem wiedzieli jak s
filmowani i mogli dostosowywac do tego swoje srodki aktorskie.

Staraltemn si¢ i¢ dladami mistrza w swoich studyjnych realizacjach. Przykladowo:
Glupi Jakub 1988 rez. Michat Kwieciniski, Indyk 1989 rez. Maciej Wojtyszko, Krdrka noc
1990 rez, Robert Glinski, Rozbity dzban 1994 rez. Maciej Englert.

Ten sposob rejestracji teatrow telewizji to moim zdaniem istotg tego, czym jest ten
gatunck. To akior jes! najwazniejszy, jego ekspresja, emocje doskonale widoczne na
zblizeniach, ktore ponickad .wymuszata™ technologia,

Telewizja tworzona przez drugiego mistrza, Laco Adamika — refysera i realizatora



telewizvjinego w jednej osobie, zawsze byla doskonale formalna. Wszystkie elementy
poczgwszy od scenografii, przez swiatlo, uzyte obiektywy, sposib kadrowania byly zawsze
podporzadkowane okreslonemu zatodeniu formalnemu. Ta lekcja pozwolita mi zrozumied,
#¢ kamera telewizvina jest narzedziem do kreacji reeczywistodei, a nie tylko je
rejestracji. Ze ..nicpreyjemna mechanicznosc” elektronicznego obrazu telewizyjnego -
taka sama w przekazie newsowym, transmisji sportowej i niestety w teatrze telewizji,
wymaga od operatorow i realizatordw wykorzystania wszystkich dostepnych narzedazi
sziuki operatorskiej w celu zmiany charakteru i definicji obrazu.

Fakt, ¢ Laco Adamik byl réwnoczesnie realizatorem i rezyserem pozwalato mu
podporzadkowad formie rdwniez inscenizacje i gre aktorow. Zwykle, jak sig sam poiniej
przekonatem, realizator wspdlpracujacy 7 rezyserem musi czesto ograniczyc swidj twirczy
temperament i podporzadkowaé sig wizji rekysera. Ale na szczgscie, wiele razy spotykalem
w pracy rezvserow, ktorzy rozumicli koniecznodé tworzenia rzeczywistosci ekranowe)
tak?e érodkami operatorskimi. Preykladowo: Digboliada 1989 rez. Waldemar
Smigasiewicz, Bdg 1990 rez. Wojciech Biedron, Monolog z lisiej jamy 1998 rez Jerzy
Krysiak, Przypadek fljona Tichego 1999 reiz. Lech Raczak.

Dotykamy tu niezwyvkle istotnego momentu w historii teatru telewizji, ktdry moim
zdaniem byl jedng z preyczyn kryzysu trvajacego do dzisiaj. Pojawienie si¢ kamer BTC
dalo mozliwosci latwego wyjdcia poza studio. Telewizja otworzyla sie na producentow
zewnetrznych, ktorych czgsto jedynym majatkiem bylo biurko. Zaczeto produkowaé duio,
tanio i niestety bardzo czesto na niskim poziomie. Nie generalizujac, bo powstato wiedy
wiele wybitnych przedstawien, ogdlna jakosé artystyczna bardzo sie obnikyla i widzowie
doskonale to wyczuli, Podkredlam, e nie jest to oczywidcie jedyna preyezyna kryzysu, ale
z punktu widzenie realizatora i operatora, na pewno jedng z istotnych.

Pierwsze zawodowe spolkanie z Beckettem w telewizji to realizacja Ostainief
rasmy 1988 rez. Antoni Libera. Byla 1o rejestracja scenicznego przedstawienia, kiore
powstalo w Teatrze Studio. Spektakl przeniesiono do studia na Woronicza. Grajacy w
przedstawieniu Tadeusz Lomnicki zgodzit sig tylko na dwie proby przedstawienia i
rejestracje calodei w pierwszym dniu nagrania. i ponowng rejestracje calosci wieczorem, w
drugim dniu nagrania. Jaki§ glos podszepngl mi, zeby nagra¢ druga probe, Na montaiu
rexyser uznal, #e gra Tadeusza Lomnickiego w czasie proby .byia genialna™, natomiast



obie rejestracie byly zdaniem rezysera aktorsko przerysowane. Wersja ekranowa 1o
praktycznie rejestracia proby z niewielkim fragmentami z pozostatych dwdich nagraf. To
dobry preykiad ilustrujgey ulotnosé i niepowtarzalnosé aktorskich interpretacii, ktore
mozliwe sa do zarejestrowania dzigki kamerom telewizyjnym.

Specjalnie zatrzymalem si¢ diuzej nad sposobem realizacji (lstatniej tasmy, bo
dotykamy tu rowniez niezwykle zlozonego zagadnicnia jakim jest tzw. przeniesienie.
Jest to bramrowe okreslenic rejestraci teatru telewizji, polegajgce na rejestracii
przedstawienia teatralnego pierwotnie przygotowanego na sceng. Ale jak zwricil mi uwage
w prywatnej rozmowie Stanistaw Radwan, istota rejestracji przedstawienia teatralnego jest
preeniesienie” do nowego medium, jakim jest telewizja. sensu i idei przedstawienia, a
nie tylko obicktywna rejestracja spektaklu ze sceny.

Wspomniany kilkakrotnie Samuel Beckett nie pozwalal na adaptacje swoich
utwordw. To, co bylo napisane dla radia, moglo by¢ tylko prezentowane w radiu, sziuki
sceniczne — na scenie, telewizyine - w telewizji. Jezeli pozwalal rejestrowad w telewizji
sziuki sceniczne, to sam nadzorowal realizacic. Mial doskonaly swiadomosé specyfiki
kardego medium.

Szerzej zajmowalem sie zagadnieniem w swoje) rozprawie doktorskiej, gdzie
szczeghlowo  opisalem  realizowane przeze mnie przenicsicnia  sztuk  Jerzego
Grzegorzewskiego: Smieré Iwana lljicza (1994). Sonata epileptyczna (1997), La Boheme
(1997), Tak zwana ludzkosé w oblgdzie (1998), Krdl umiera, czyli ceremonie (1999),
COhperetka (2001).

Istota tych przeniesien bylo kompletne rozbicie struktury przedstawienia
scenicznego | stworzenie zupehie nowej formy dla telewizji — lgcznie z rezygnacja ze
sceny i przeniesieniem akeji w nowe miejsca. Elzbieta Tarnowska, producentka tych
przeniesien uzywala bardzo trafnego okretlenia;  wersja telewizyjna”.

Zupctnie innym dodwiadczeniem 53 przeniesienia z udzialem publicznosei,
szczegolnie jeshi jest to live. Wielkie kazanie ksigdza Bernarda, rez. Krzvsziof Jasinski,
Gola baba. 2016 rez. Joanna Szczepkowska, Wariacie tischmerowskie. Kabarel
filozoficzny, 2018 rez. Arur Wigcek, Tu niewiele jest micjsca na kreacje — realizacja
przypomina bardziej transmisjg, ktorej celem jest oczywiscie jak najwierniejsze

przeniesienie sensow przedstawienia seenicznego.
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Zdecydowanie jestem zwolennikiem przeniesien, ktore wykraczajg poza prosty
rejestracje, w Swiadomy sposob wykorzystujge wspdlczesne technologie i jezyk telewizji
(filmu), w zamierzeniu iworzge nowa jakosé, przenoszac na ekran to, co na scenie
najwakniejsse,

DO DNA

WINNIE: Deiwne uczucie: jokby kiod na

mnie patrz..
Samuel Beckett Szczeslive dni

Da DNA to przedstawienie dyplomowe IV roku Wydzialu Aktorskiego specjalnosci
wokalno-aktorskiej Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie. Dominika Guzek, Agnieszka
Kodcielniak, Weronika Kowalska, Jan Marczewski, Lukasz Szezepanowski z regyserks
Ewg Kaim, stworzyli niezwykle przedstawienie, oparte na piesniach Oskara Kolberga.
Wilodzimierz Szture zbudowal opowiesé o Zyciu i miloscl, a muzycznie na nowo, w
niczwykly sposob opracowal calod¢ Dawid Sulej Rudnicki. Powstalo niezwykle
przedstawienie, pefne ruchu, energii mlodych wykonawedw, z muzyka wykonywang na
#ywo, czasami zabawne, czasami sentymentalne | zawsze z Zywiolowa reakcja
publicznodei.

Premiera na scenie AST miala miejsce w listopadzie 2016, premiera telewizyjna na
antenie TVP Kultura 26 grudnia 2017.

W przypadku tego przeniesienia w chwili ustalania jego formy, kilka rzeczy bylo
oczywistych. Spektak]l musial byé zarejestrowany na scenie gdzie byl normalnie grany,
d#wigk musial rejestrowany setkowo (nagranie playbackow ze wzgledu na charakter
muzyki i piewu bylo niemozliwe), a ukiad ruchu na scenic mial taki charakier, #e nie bylo
nozliwoscl na ewentualne ustawianie sytuacji pod kamery.

Oczywistym i narzucajacym sie zatem rozwigzaniem bylo ustawienie 4-5 kamer na
widowni, zarejestrowanie dwoch, trzech przedstawien i zmontowanie obickiywnej,
~amnej”, relacjii ze sceny, Ale taki sposdb na pewno by nie przekazatby energii i
intensywnosci emocjonalne] przedstawicnia.

Podjalem zatem decyzje, #e spektakl bedzie zargjestrowany scena po scenie bez
udzialu publicznodei. Uzyte zostaly cztery kamery. Dwic umieszczono na jazdach tuz



przed sceng, jedna jarda automatyczna z gorgey glowicy ok. 30 cm nad sceng, druga
normalny wozek z operatorem ok. 150 cm nad sceng. Treecia kamera stala za wozkami i

pokazywata zblizenia. Czwarta kamera — kluczowa dla calej realizacji byla na steadicamie.

Zatozeniem wyjsciowym bylo maksymalne zdynamizowanie pracy kamer, tak by
ich ruch najlepiej wspilgral z ruchem na scenie. Kamery praktycznie caly czas byly w
ruchu czy to na jeidzie, cry na sieadicamie, ktdry bardzo czgsto poruszal si¢ po scenie
migdzy artystami.

Poniewaz kamery rejestrowaly niczaleznie swoje ujecia, poszezegdlne sceny byly
filmowane minimalnie z 3. maksymalnie z 7 punktéw widzenia. Ale to me wszystko.
Trzeciego dnia nagrania zarejestrowano przedstawienie z publicznoscig, ale w bardzo
wyjatkowy sposoh, niespotykany do tej pory w przeniesieniach spektakli teatralnych.

W uzgodnieniu # reryserka przedstawienia Ewa Kaim i aktorami kamera na
steedicamiec poruszala si¢ po scenie w czasie przedstawienia, Filmowala generalnie
szerokie plany widowni i z aktorami na pierwszym planie. Widzowie zostali uprzedzeni, ze
na scenie pojawi sig . nowy” aktor, wiedzieli ter, #e przychodza na przedstawienie
rejestrowane przez telewizje.

Taka praca kamery wymagala przystosowania swiatla polegajgcego przede
wszystkim na eliminacji kontr, bo kontrowo patrzyla kamera. Oczywiscie wykorzystano
wszystkie cztery kamery — druga kamera umieszczona byfa réwniez na scenie 1 z reki
pracowala podobnic jak steadicam, pozostale dwie umieszezone na widowni pokazywaly
szerokie plany w tych sytuacjach, gdy steadicam byl niewidoczny, Oczywiscie z tego
nagrania uzyto tylko wizje, synchronizujac ja do diwigcku 2z wezedniejszych dwoch dni
nagrania..

Po fazie zdjeciowej dysponowalem obszernym materialem, w ktorym kada scena
byla filmowana z co najmniej 7 punktéw widzenia — a niektore nawet z 11. Oczywiscie nie
jest to jakis wyjgtkowy sposob rejestracji (poza uiyeiem steadicamu) spektakli teatralnych.
Aczkolwiek trzeba zasnaczyé, e sprawdza si¢ w plownie w spektaklach muzycznych,
bad? bardzo sformalizowanych przedstawieniach teatralnych.

Droga, ktorg preebvlem jako realizator od pierwszego spektaklu rejestrowanego
dwiema kamerami (Choroba miodosei) do jednego z ostatnich (Do DNA) pokazala
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ewolucjg technologiceny, artystyczng 1 estetyezng jaka przebyl teatr telewizji przez ostatnie
treydziesci lat. Narzuca sig pytanie jaka zatem bedzie preysefosc?

Jestem pesymista. Myslg, ze formula spektakli przygotowywany specjalnie do
rejestracji telewizyjnej wyczerpuje sig. Nie bez znaczenia jest tu czynnik ekonomiczny, ale
Teatr Telewizji nie szuka nowego jezyka, tylko usilnie probuje nasladowaé film. Jest w
tych probach skazany na porazke. Co zatem w preysziosci? Pewnie bedzie sig
koncentrowal na przeniesieniach, mniej czy bardziej skomplikowanych technologicenie i
formalnie.

I moz#e dobrze — bo skoro nie ma nowych pomystow artystycenyeh i daje warunkdw
finansowych do tworzenia nowych produkcji, niech rejestruje to, co w polskim teatrze
najlepsze. W kofcu drzicki prezeniesieniom na zawsze zostala zapisana tworczosé
najwickszych rezyserdw: Swinarskiego... Grzegorzewskiego... Jarockiego... Kantora... .

1 2eby nie popasé w pyche kreatora bytow, do ktérego pordwnywalem na poczatku
roZwazan prace operatora jeszcze jeden cytat:

Fludzeniem zawsze $wiailo bylo ko szare powietrze bez czasu bez diwighu'.
Samuel Beckett Bez.

' Wazystkie cytaty utwordw Samuela Becketta w thimaczeniu Antoniego Libery.
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