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Wlasnie mija 23 lata od momentu, kiedy zagralem swoje ostatnie spektakle
dyplomowe w Teatrze Szkolnym PWST we Wroclawiu. Niemal éwieré¢ wieku. Od
samego poczatku nie bralem pod uwage robienia czegokolwiek innego poza graniem w
teatrze, filmie, TV, radio — gdzie tylko sie da. Inna rzecz, Ze nie potrafie robi¢ niczego
innego. I tak jak bardzo chciatem spehni¢ si¢ jako aktor, to nigdy nawet przez mysl mi
nie przeszio, ze kiedy$ bede pedagogiem, ze bgde uczyl Iudzi aktorstwa (czy to w ogodle

mozliwe)? Ale jak to czesto bywa, zycie pisze swoje wlasne, zaskakujace scenariusze.

Zacznijmy jednak od poczatku. Zatem jest rok 1994, Teatr Polski w Poznaniu, moj
pierwszy zawodowy teatr. Dyrektor Jerzy Stasiuk przyjal mnie i dal zagra¢ cztery role.
Jedna z nich, a wlasciwie spotkanie z rezyserem Tomaszem Zygadto sprawi, ze mdj
poznanski okres potrwa zaledwie rok. Ta rola to Josefino w sztuce Vargasa Lliosy
pt.”Czunga”, Wspaniate spotkanie z wybitng aktorka Stawa Kwasniewska odtwarzajaca
tytutowa postaé. Miatem szczeécie. Od samego poczatku los nie skgpit mi pracy i

zawodowych (nie tylko) spotkan z wybitnymi przedstawicielami sztuki teatru.

Oproécz ,,Czungi” w Poznaniu zagratem jeszcze: Joe Crowella w ,,Naszym miescie”
w rez. Jana Bleszynskiego, Kasjusza w ,JJuliuszu Cezarze” w rez. Jerzego Golifiskiego
i bajke ,,Przyjaciel wesotego diabta” — rez. Grzegorz Mrowczynski. Wymieniam je
wszystkie przez sentyment dla mojego debiutanckiego sezonu teatralnego. Wspomniany
Zygadlo pojawil sie w Poznaniu jako etatowy rezyser Teatru im. Stefana Jaracza w

Lodzi. Juz w trakcie pracy nad ,,Czungg” (bylem jego asystentem) zaczat wspominaé o




tym, ze warto byloby si¢ przenie$¢ do Lodzi. Na poczatku nie bratem tego zbyt serio;

przeciez dopiero co odbylem przeprowadzke z Wroctawia do Poznania, ale z czasem. ..

Z tamtego okresu warto wspomnieé jeszeze moje pierwsze proby radiowe, glownie
praca przy jinglach reklamowych w poznanskim radio Merkury. Przypadkowo
rozpoczgtem tez dziatalno$é, nazwijmy to charytatywna, ktora trwala przez te wszystkie
lata i jest obecna w moim Zyciu zawodowym takze do dzi$. Obejmuje ona pomoc przy
realizacji amatorskich spektakli, przerdzne spotkania, warsztaty, udzial w wieczorach
poetyckich, wizyty w szkolach, itp. Wtedy w Poznaniu byt to udzial i pomoc przy
tworzeniu spektaklu w... areszcie §ledczym wedlug scenariusza napisanego przez

samych wieZniow.

Tomek Zygadlo dopigt swego. Dokladnie rok po podpisaniu umowy z Teatrem
Polskim umoéwit mnie na rozmowg z dyrektorem Waldemarem Zawodzifnskim ze
stynnego ,.Jaracza” w Lodzi. Szybko si¢ dogadaliSmy i zameldowalem si¢ przy ul.
Kilinskiego gotowy do pracy w sztuce ,,Bog” W. Allena, gdzie gralem jednag z gtéwnych
rol, a ktdra rezyserowat oczywiscie Zygadlo. O ile niezyjacy juz niestety Tomek mial
duzy udzial w moim zawodowym zyciu na jego poczatku, to roli W. Zawodzifiskiego w
calym tym zyciu nie sposéb przeceni¢. Dyrektor teatru, rezyser, scenograf, czlowiek,
ktory przez ponad 20 lat kierowat ,Jaraczem” sprawil, ze gdziekolwiek rzuca mnie
teatralne losy, Teatr im. S. Jaracza bedzie zawsze w moim sercu i myslal o nim bede ze
szczegdlnym szacunkiem i sentymentem. Zagralem osiem rol w sztukach w jego

rezyserii i nie wybaczytbym sobie, gdybym ich nie wymienit wszystkich.

A zatem na poczatku ,,.Woyzek” Georga Bichnera (1995 r.} wspanial’e, madre
przedstawienie gdzie odtwarzalem role tytutows przemiennie z kolega Andrzejem
Mastalerzem. Kiedy on grat Woyzka, ja bytem J¢drkiem, tak wige nie ,,uciekl” mi ani
jeden moment tego znakomitego przedstawienia. Dalej ,Klatwa” Stanistawa
Wyspianskiego i znéw giéwna rola Ksiedza i spotkanie w pracy z wybitnym aktorem
Bogustawem Sochnackim (gral pustelnika). Kolejny spektakl to nieco lzejsze
,.Krewniaki” Michata Batuckiego i rola Adolfa Mirowskiego — przednia zabawa w
trakcie prob, a i podZniej przy eksploatacji spektaklu (na szczescie publicznos¢ bawita

si¢ rownie dobrze). Kolejne spektakle z Zawodzinskim to rola Spodka w .Snie nocy
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letniej”, spektakl, ktéry graliSmy nieprzerwanie przez niemal 14 lat. Jak na tak duze
przedstawienie wyczyn niebywaly. Dalej byl ,,Sen srebrny Salomei” — rola Semenki —

niezapomniane spotkanie z klasyka klasyk. Wspaniale ale bardzo trudne i wymagajace.

W 1998 roku Zawodzinski zaprosil mnie do rezyserowanego przez siebie w Teatrze
Muzycznym w E.odzi spektakiu ,,Czlowiek z L.a Manczy”, gdzie gratlem Sancho Panse.
Zupelie nowe wyzwanie, nowe doswiadczenie. Rola §piewana! Nigdy nie sadzilem, ze
zaspiewam publicznie z pelng orkiestra w towarzystwie znakomitych operowych
$piewakdéw takich jak: Zbigniew Macias, Andrzej Kostrzewski czy Ania Walczak.

Piekielnie si¢ batem.

Potem bylo jeszcze ,Nad” Mariusza Bielinskiego ~ wspolczesny dramat o niestusznie
skazanym za morderstwo 30-latku, ktory spedzit w wigzieniu 12 lat, a po wyj$ciu nie
mogl przystosowad si¢ do zycia na wolnosci 1 odrzucony przez tzw. Spoleczenstwo,
zdradzony (w swoim mniemaniu) przez ojca, zabija go 1 wraca za kraty. Tu zndéw
Zawodzinski powierzyt mi gtowna rolg. Spektakl bardzo gleboki, madry, niestety z
réznych przyczyn grany zbyt krétko, bo niespelna 20 razy, a to niezbyt wiele.
Zawodzifiski to w moim zyciorysie teatralnym czlowiek najwazniejszy, dajgcy mi duzo
gra¢ w rozmaitym repertuarze. Sprawil, ze kiedy w filmie czy telewizji zaczalem by¢
obsadzany po najmniejszej linii oporu (role charakterystyczne, bedace poptuczynami
~Samowolki™), zawsze moglem schronié¢ si¢ w teatrze z poczuciem robienia czegos

waznego.

Szalenie istotne osoby, z ktérymi dane mi byto pracowaé to: Mariusz Grzegorzek
(pracowatem z nim czterokrotnie), niezyjacy juz Bohdan Hussakowski (wspolnie
zrobiliSmy cztery przedstawienia), czy Barbary Sass (réwniez spotkaliSmy si¢ przy

realizacji czterech spektakli). Tych nazwisk, za ktérymi kryjg si¢ wspaniali, wartosciowi -

ludzie jest znacznie wiecej. Nie sposob ich wszystkich wymieni¢. Zreszta lista moich .
dokonan teatralnych, filmowych i innych dolaczona jest do mojej pracy dOktOI’Skle‘],-':'_f.:::. |

z%ozonej i obronionej w 2013 roku.

W tej pracy chcialbym blizej przedstawi¢ swoj dorobek po uzyskaniu stopma-;_-'
doktora. W okresie tym, tj. od roku 2013 do dzi$ zagratem ponad 30 ro6l. Tak si¢ zlozy%o

ze wiekszo$¢ z nich to propozycje telewizyjno-filmowe ale byly tez role teatralne, Jak;j




réwniez prac w radio czy w dubbingu. Ale po kolei. Jesli chodzi o teatr - pierwsza rola R

po obronie doktoratu to Czeslaw w przedstawieniu ,,General” w Teatrze IMKA w o

Warszawie. Rezyserowat duet: Marek Kalita i Aleksandra Poptawska. Bardzo ciekawe
do$wiadczenie juz to z uwagi na temat (rzecz dotyczy schytku ,.panowania™ i Zycia gen.l
Wojciech Jaruzelskiego), jak i na fakt grania przez rezyserskie duo w tym
przedstawieniu. Marek Kalita odtwarzal bowiem tytulowa postac, a Ola Poptawska jego
corke. Nigdy dotad nie pracowatem w tak dziwnym ukfadzie. Na szczescie postac corki
to tylko jedna scena, wigc Ola ogarniata wszystko z zewnatrz, w miare chtodnym okiem.
Sam gratem jeszcze Zyjacego wtedy gen. Czestawa Kiszczaka. Warto wiedzie€, ze
przedstawienie gramy do dnia dzisiejszego, a w najblizszym czasie planowana jest

rejestracja telewizyjna tego ciekawego spektaklu.

Kolejne przedstawienia to: ,,Jwona, ksiezniczka Burgunda” Witolda Gombrowicza w
rezyserii Agaty Dudy-Gracz. Arcyciekawa, nieszablonowa posta¢ polskiej rezyserii.
Artystka proponujgca swoj jakze charakterystyczny $wiat teatralny, bedacy
konglomeratem branych na warsztat dziet i wlasnej tworczosci plastyczno-literackie;.
Jej spektakle majg wyrazny podpis autorki i cho¢ nie trafia do wszystkich, nie
wyobrazam sobie, by kogokolwiek w widzéw pozostawily obojetnymi. Agata wraz z
grupg swoich statych wspotpracownikéw proponuje tez specyficzny rodzaj pracy w
trakcie prob. Partnerstwo, kolezefistwo graniczgce wrecz z kumpelstwem to bardzo
wazne elementy tej roboty. Naturalnie wszystko przy zachowaniu odpowiedniej
dyscypliny pracy. Bez niej przeciez nic nie datoby si¢ zrobic. I cho¢ ja jestem raczej
zwolennikiem ,,starej”, twardej szkoty, z wyraznym podziatem przebiegajacym wzdhuz
rampy scenicznej (demokracja w teatrze? — no nie wiem) przed efektami pracy Agaty
Dudy-Gracz musze sktoni¢ glowe. W ., Iwonie...” gratlem fantastyczng dla aktora rolg

Szambelana. Rowniez i to przedstawienie grane jest do dzis.

Dalej to przedstawienia zrobione juz za nowej dyrekcji. Waldemara Zawodzinskiego
stojacego na strazy w pewnym sensie teatru Srodka zastapit Sebastian Majewski,
czlowiek o odmiennym guscie teatralnym, prébujacy z ,Jaracza™ zrobi¢ teatr, jak sam

mowi, gonigey za rzeczywistoscia, a nie tylko stojacy z boku i ja komentujacy. Nie




miejsce tu na polemike z wizja dyrektora Majewskiego, zatem powiem tylko o trzech

przedstawieniach, w ktérych zagratem pod nowymi rzadami.

Pierwszy spektakl to ,.Ksiaz¢ Nieztomny” Calderona/Stowackiego w rezyserii Pawla
Swigtka. Pawel to bardzo miody rezyser ale juz doswiadczony. Pracowal w Starym
Teatrze w Krakowie, Teatrze Polskim we Wroctawiu czy Teatrze im. I
Kochanowskiego w Opolu. W jego przedstawieniu gralem (Juz drugi raz zresztg) postad
Muleja, zakochanego w cérce Krola, gtéwnodowodzacego wojskami tegoz. Swigtek to
rowniez tworca nadajacy swoim przedstawieniom bardzo charakterystyczny znak.
Zwykle jest to umieszczenie akcji dramatu w zdawaloby si¢ kompletnie nie przystajacej
do niego przestrzeni. I tak w przypadku naszego przedstawienia jest to $wiat po
katastrofie nuklearnej. Swiat znany z gier komputerowych i filméw fantasy. Pozostali
przy zyciu ludzie, przypominajacy komiksowych bohateréw walczg o przetrwanie. W | ;
tym pustynnym S$wiecie rodem z Mad Maxa (scenografia Marcina Chlandy), |
najcenniejszym dobrem jest woda. Woda to zycie. O nig walcza polaczone w klany
ocalale jednostki. W takg wlasnie rzeczywistos¢ wpisuje Swiatek ten polityczno-
religijny dramat. Napisany przez barokowego poete Pedro Calderona de la Barce
~Ksigze Nieztomny”, swobodnie sparafrazowany przez Juliusza Stowackiego w 1843
roku, opowiada historig portugalskiego infanta Don Fernanda, kt6ry umiera w niewoli,
gdyz nie zgodzil si¢ na oddanie Maurom Ceuty, co bylo warunkiem jego uwolnienia.
Opowies¢ o nieztomnosci, ofierze, megczenstwie 1 szlachetnosci ducha rezyser wespot z
dramaturgiem chcieli odczyta¢ na nowo. Czym jest wspoétczesna Ceuta? Czy sa dzi$
jeszcze nieztomni? Jak w $wiecie bezpiecznych kompromisow zdecydowaé si¢ na
odwazny wybor? Czy w tym $wiecie Il wojny $wiatowej jest jeszcze szansa na
bohaterstwo? A moze dzi$ nieztomno$é to utomnosc? Swiatek cheiat zrobié spektakl w -
ktorym przegladaja si¢ wspolczesne Ieki, a szlachetna ofiara wcigz urzeka. Najlepiej
bedzie jednak jesli w tym miejscu oddam glos samemu rezyserowi. W listopadzie 2015
roku udzielit on wywiadu Alexandrze Kozowicz. Rozmowa ta zostata zamieszczona w

}.6dzkim Dzienniku Teatralnym. Oto ona:

Alexandra Kozowicz: Kim jest Ksigi¢ Niezlomny?




Pawel Swiatek: Czlowiekiem, ktéry sprzeciwil sie rzeczywistoéci wojny i zero-

jedynkowej walce o materie.

I przegrywa podejmujac heroiczng decyzje. Decyzje¢, ktora w dramacie

Stowackiego nadaje caloSci tonu niemal mistycznego.

Najciekawsze jest wlasnie to, co jest duchowe, niematerialne, wspdlne dla pewnej grupy
ludzi, ktorg chroni podjecie pewnej decyzji. Fernand dokonuje jej w konkretnym

momencie. Nie jest tak, Ze on przychodzi bedac gotowym na nig.
Warto bylo umrzeé za Ceutg?

Ceuta, o ktérg toczyt sie (religijny) spér, to nie tylko koscioly. To co$, co Maurom moze
zapewni przetrwanie. Swietne strategicznie miejsce, ktére umozliwia pewne wymiany
handlowe, i ktére daje im mozliwos$¢ poprawy swojego bytu. Maurowie walcza, zeby
przetrwaé, a Portugalczycy podbijaja bedac juz na starcie konfliktu duzo bogatsi i
potezniejsi. Mamy wreszcie cztowieka - Fernanda, ktory zupetnie serio bierze idealy. A

nikt juz nie wierzy. I paradoksalnie ratuje tym swoich ludzi.
Czemu paradoksalnie?

Poniewaz robi ruch, ktérego nikt sie nie spodziewa. Przypuszczam, ze Portugalczycy
bardzo si¢ ucieszyli z tego powodu, ze Ksigze Nieztomny umart. Obawiam si¢ tego, jak
tak to mogloby sie rozegra¢ dalej: Alfons przybylby po wuja, ktéremu z pewnoscia
postawilby kosciol, jednoczesnie majgc $wiadomosé, ze gdyby Fernand nie byt martwy
to by¢ moze mégiby zajac jego miejsce. I by¢ moze potraktowatby jego $mier¢ jako
przyczynek do zemsty na Maurach. W tym sensie wolalem si¢ skupi¢ na czlowieku,
ktéry zajal jakie$ stanowisko idealistyczne i oddaje si¢ mu bez reszty. Nawet jesli nie
bedzie zapamietany czy doceniony, okazuje si¢, ze jest w stanie obroni¢ swoje
spoleczenstwo. To byl nasz punkt wyjscia. ChcieliSmy bardzo obroni¢ Ksigcia

Nieztomnego.

Dlatego tez nie pokazali$my ostatniej sceny z dramatu Stowackiego. MusielibySmy

wtedy zabra¢ jakies stanowisko.




A co zamiast gotowych odpowiedzi?

Pytania; Czy bylibySmy gotowi poswiecié zycie? Czy bylibySmy gotowi budowac
wspolnote opartg na dobrach niematerialnych? We wspotczesnym Swiecie cigzko nam
sobie wyobrazi¢ kogo$ takiego. I gdyby mnie teraz zapyta¢ kto dzis bylby Ksigciem
Nieztomnym - mam duzy problem, zeby kogo$ takiego wskaza¢. Gdybysmy sig musieli
cofngé dwadziescia lat wstecz, moge méwié o Solidarnosei czy o Kuroniu, wymienié
wiele piecknych postaci. Zyjemy w $wiecie pragmatycznym: zeby utrzymaé wiadze
trzeba by¢ pragmatycznym. Swiat wojny takze jest §wiatem bardzo pragmatyczaym.
Nie ma wojny, chocby religijnej, bez ekonomii. A decyzja ksigcia byta taka: chronimy
Ceute, dlatego, ze jesli ja oddamy, to my zginiemy, jak spoleczenstwo, jako ludzie

wierzacy. On to wiedziat i dokonal wyboru, ktéry mu wceale nie przysporzyl mu stawy.
Nikt nie chece jego poswigcenia?

Absolutnie. To jest bardzo nie na reke. Nie podjeliSmy ostatniej sceny, poniewaz nie
cheieli$my decydowaé, jasno wskazywac, czy byla ona komu$ potrzebna czy nie.
Przybycie Alfonsa z armig i wymiana ciata Fernanda za Feniksang daloby nam inna
jakosé, przesuneto Srodek ciezkosci na kwesti¢ transakcji. Nie na tym chceieliSmy si¢
skupi¢. Stad nasza decyzja dramaturgiczna. Nie wiem czy jest oplacalna czy nie.
Wolalem, zeby$my zauwazyli Fernanda niz Alfonsa, ta decyzja wynikala z kwestii
Swiatopogladu. Chceiatem zwréceié uwage na ludzi, ktorzy nie bryluja w sferach a maja

moc zmian, duzo wigksza niz osoby bezposrednio zwigzane z polityka.
W tej inscenizacji wigcej polityki niz transcendentalnos$ci?

Perspektywa dramatu politycznego byt dla nas istotna. Pokazujemy Swiat, W ktérym
kto$ kto mowi ,,wierzg w cos” Wygrywa dla swojego spoleczenstwa wigcej, niz w gdyby
po prostu stanat do walki na miecze. Dzisiaj potrzebujemy ewidentnie ludzi idei, ktérych
postawa z wynika z przekonafn niematerialnych, a nie jedynie ze strategii, ktdre

stuzytyby jedynie do sprawnego utrzymania wladzy.

Skad pomyst na inscenizacje, tak $cisle zwigzang z tworzonym na Zywo dzwigkiem,

z tyloma efektami elektro-akustycznymi?




Chcieliémy wykreowaé $wiat, ktory w sposéb sensualny pokazywalby zero-jedynkowy
$wiat wojny, w ktérym walka, konfrontacja jest zawsze oparta na sytuacji wygrywamy-
przegrywamy . Temu $wiatu sprzeciwia si¢ Fernand, i za to cierpi. Sprzeciwia sig
iZeéZywistos’ci wojny opartej na ekonomi celu. Umiera nie tylko za idee ale i za swoich
lud21 To jeden z moich spektakli, ktére dotycza wspdlnoty. A mamy z nig ewidentnie
.;.Jroblern. Dzisiejsza wspolnota jest bardzo rozproszona. Pewna nieztomno$¢ w
budowaniu grupy moze si¢ przerodzié¢ w jakg$ sil¢ na pewien czas, ktora jest w stanie

zmieniaé rzeczywistosc.
Alexandra Kozowicz
Dziennik Teatralny L.6dz

9 listopada 2015

Nic dodaé, nic ujgé.

Jestem bardzo zadowolony z tego spotkania z czlowiekiem inteligentnym,

powaznym, przygotowanym do pracy i uzasadniajagcym swoje decyzje.

Cickawostka tyczacg tej realizacji jest to, ze zagraliémy ,.Ksigcia...” w Filharmonii
Kaszubskiej w sierpniu 2016 roku, w 90-tg rocznic¢ wystawienia tego dramatu na
Rynku Starego Miasta w WéjheroWie. Wtedy to bowiem, w 1926 roku, wystapit tam
Teatr Reduta Juliusza Osterwy. Oczywiscie z tym samym przedstawieniem. Pierwszy
polski teatr-laboratorium. Dzi.f;ki'tem'u wydarzeniu Wejherowo stalo si¢ pierwszym
polskim miastem na Pomorzu, do ktérego zawitala prawdziwa sztuka teatru — nowa,

tworcza, eksperymentalna.

Tyle o ,Ksieciu Niezlomnym”. Nalezalo temu przedstawieniu poswiecié wiecej
miejsca, jako pierwszemu spektaklowi zrealizowanemu pod nowymi rzadami

artystycznymi tego zastuzonemu teatru.

Dyrektor Sebastian Majewski wprowadzit do Teatru im. S. Jaracza modne obecnie
czytanie performatywne. Polega to na tym, Ze aktorzy publicznie (przed widzem)

czytaja z podziatem na role tekst dramatu. Jest delikatna oprawa §wietlna, muzyka i tzw.
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dyskretna rezyseria w trakcie poprzedzajacych czytanie kilku préb. W fen sposOb
zainteresowani teatromanii majg szanse¢ zapoznal si¢ z dramatem, ktory
prawdopodobnie z roznych wzgledow nie miatby szans na normalng premiere. Ja bratem
udzial w przygotowanej w ten sposob sztuce ,,Cyjankali” Friedricha Wolffa z 1930 roku.
Dramat poruszajacy sprawe legalnych aborcji, wystawiony byt w Lodzi przez Leona

Schillera wlasnie w roku 1930. Czytalem (gralem?) tam postac¢ zarzadcy Prosnika.

Ostatnia, jak do tej pory sztuka, w ktorej bratem udziat w ,,Jaraczu” to ,,Czekajac na
Godota” Samuela Becketa w rezyserii Michata Borczucha. Przedstawienie szalenie
kontrowersyjne, przygotowane na rozpoczecie festiwalu Nowa Klasyka Europy, zostato
zdjete z afisza po zaledwie... 3 pokazach. Bardzo zdolny i znany juz w Europie rezyser
nie podporzadkowat sig¢ woli Becketta Wj/raZOnej w zaleceniach dotyczacych przysziych
realizacji sztuki. Wystawienie jej jest bowiem obwarowane calym mnostwem zakazéw
méwigeych po prostu jak to trzeba realizowaé. Od glownych zalecen niemozliwe sa
najmniejsze nawet .od.stgp.stv'va. B()_rcz_ﬁt:h kierowany swoja wizja genialnego dramatu
chcial odejsé od bardzo pédobhjch, by nie 'powiedzieé identycznych wystawien sztuki
Becketta, ktére zreaiizdwano‘ od ﬁfapremiery w 1053 roku w Paryzu do dnia
dzisiejszego. Wedhig M. Bc_)rc_zu:c'hé.pon'ad 70 lat, ktore dzieli nas od zakoniczenia 11
wojny Swiatowej, a w jei kbntékééié utwor zostal napisany, zwalnia nas od kurczowego
trzymania sie konkretnych beckettowskich odniesie. W czasie trwania dramatu akcja,
a razem z nig §wiat, cor'az'. bardmej obumiera. Nastepuje proces socjalnej degradacji
cztowieka. Ten metaforyczny ébréz $wiata i losu ludzkiego mozna wedhig Borczucha
pokazaé w oderwaniu od II Wojny éWiatowej opierajac si¢ na tym, co dzieje si¢ z

czlowiekiem, z ziemig tu i teraz.

Spektak! Borczucha to préba indywidualnego spojrzenia na problem, ale na
zastanych podstawach, na fundamencie, ktérego Beckett zabronit zmieniaé. Michat
uwaza, podobnie jak jeden z jego mistrzéw czyli Krystian Lupa, ze Becketta trzeba
czytaé poprzez to, czego nie napisal. Szukaé dziur, drugich den 1 luk. Jeshi sie juz je
znajdzie to mozna Beckettem opowiada¢ o wszystkim. Tekst powstal w innych
warunkach teatralnych, innym teatrze i dla innego widza. Tuz po zakonczeniu II wojny |

Swiatowej. W $wiece, ktory powstaje po apokalipsie ku nowemu poczatkowi. Dzisiaj




wedhug Borczucha §wiat czeka na kolejna katastrofe. Nasza praca polegata na tym, zeby
nie ingerujac zbytnio w zastrzezenia autora postawi¢ akcenty tak, zeby zbudowad
opowie$¢ nie z perspektywy przezytej apokalipsy, tylko oczekiwania nadejscia

nastepnej.

Na ile i czy w ogéle to si¢ udato wiedza nieliczni widzowie, ktdrym si¢ udato
zobaczy¢ spektakl. Jakkolwiek by nie bylo praca z Michalem Borczuchem byta
ciekawym do$wiadczeniem. Ma on duzg przyjemnos¢ szukaniu rzeczy poukrywanych
w tek$cie. Ma cof z badacza, z detektywa. Bohaterowie dramatu wedhug rezysera rysuja

pewne sensy poprzez to, co staraja si¢ ukry¢, o czym mileza.

Zasady wystawienia sztuki Samuela Becketta sg jasne: ,,W tekscie utworu nie wolno
dokonywaé zadnych zmian, przestawien ani dodatkéw. Role meskie majg grad
meZczyZni, a kobiece kobiety. Nalezy przestrzegac $cisle instrukeji autora dotyczacych
kostiumow, scenografii 1 sposobu wystawienia utworu. Nie wolno wykorzystywac¢ w
przedstawieniu muzyki, innych tekstéw, efektow specjalnych ani Zzadnych elementow
dodatkowych bez uzyskania wczesniejsze] zgody z wlascicieli praw. Integralnosé
utworu musi by¢ zachowana.” O powyzszych ograniczeniach publicznosé zostala
poinformowana przed rozpoczeciem przedstawienia. Swiadomy tych wszystkich
zakazéw wynikajgcych z przepiséw prawnych i'eZyser wlasnie z nich czyni gléwny
temat spektaklu. Zadaje pytanie o wolnosé tworcey, relacje rezysera z wystawionym
tekstem oraz atrakcyjnos¢ teatralnej maszynerii. A takze o to, czy za pomoca teatru da
si¢ jeszcze cokolwiek szczerze powiedzie¢. Borczuch zastanawia si¢ nad
ograniczeniami towarzyszacymi pracy tworczej. O ile w poprzednim przedstawieniu
Michata ,,Wszystko o mojej matce” te ograniczenia wynikaly gléwnie z probleméw z
wiasng przesztoscia, tralimq 1 pamigcia, to tutaj ich Zrédlem sa prawa autorskie i wola

zmarlego noblisty.

Borczuch nie czerpie z tradycji wystawienia Becketta przy uzyciu groteskowych,
aktorskich ,marionetek”, jego ,Godot” jest, a przynajmniej taki byl zamiar,
egzystencjalno-liryczny. Rezyser w swoim spektaklu prowadzi subtelng gre z
powtOrzeniami, z tozsamo$cig i czasem, ktéry przez niespelna dwie godziny

przedstawienia ptynie zupelnie inaczej. Ten spektakl to autotematyczna wypowiedz
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teatralna my$lgcego paradoksami rezysera, rodzaj artystycznego gestu. Mam nadziejg,

ze w tym tkwi sita przedstawienia. Ale moze tez jego stabosé

Ten kontrowersyjny spektakl majacy swg premier¢ 15 pazdziernika 2016 roku byt
moja, na razie, ostatnig pracg w teatrze. Oprocz roboty teatralnej sporo dzialo si¢ w -
moim zawodowym zyciu jesli chodzi o film. W 2013 roku wzigltem udziat w chyba
najstynniejszym filmie polskim ostatnich lat, czyli ,Idzie” Pawla Pawlikowskiego.
Polak, wyksztatcony we Francji nakrecit historie dziewczyny, tytutowej Idy, ktdra przed
przyjeciem $wiecent w klasztorze, wychodzi z niego na krétko, szukajac swoich korzeni,
grobu najblizszych. Wraz z ciotka, peerclowska prokurator, rusza w podroz przez
siermi¢zny, umeczony komunistyczny ,,raj”. Gratem tam niewielka postaé karczmarza
czy tez barmana, pojawiajacego si¢ na szlaku gléwnych bohaterck. Film otrzymat
nagrode Amerykanskiej Akademii Filmowej czyli Oscara. Poza tym na calym swiecie
zebratl ponad sto réznych nagrod. Wspaniate uczucie by¢ czgécia takiego wydarzenia.
Dalej byly role w ,Lekarzach”, serialu rezyserowanym przez Marcina Wrone,
dwukrotna praca przy ,,Ojcu Mateuszu” raz z Wojciechem Nowakiem, innym razem

Jakubem Miszczakiem jako rezyserami.

Inne role filmowe to: Szef hotelu w ,,Disco Polo” — rez. Maciej Bochniak, Agent w
filmie ,Nerd” — rez. Artur Schmidt czy cickawe spotkanie z Robertem Glifskiem w
pracy nad filmem ,Kamienie na szaniec”. Osoba spraw to moj udzial w dwoch
projektach polsko-hinduskich czyli filmach pochodzacego z Indii bardzo bogatego
rezysera-amatora, ktory po prostu zawsze marzyt o tym, by krecié filmy. W tym celu
zalozyt firme Telic Studio w Belgradzie i whasnie ta firma wyprodukowala dwa filmy,
w ktorych gralem. Pierwszy to krecony w przepigknych plenerach greckiej wyspy
Thassos film dla mlodzieiy pt. ,,Wzmocnieni”, gdzie bylem Kapitaneﬁz. Cudowne
zdjecia na jachcie ptywajacym po morzu Egejskim. Drugi film to ,,Rubin Maharadzy”
- basn, ktora robili§my w Serbii, Bosni i Hercegowinie oraz Indiach. Réwniez wspaniata

przygoda.

Kolejny film to ,,Mapa piekta” i rola detektywa Zbyszka oraz ponowne spotkanie z
Konradem Niewolskim. Gralem juz u niego w ,D.IL.-u” i ,,Symetrii” wigc z

przyjemnoscia spotkalem si¢ z nim przy nowym projekcie - na potly fantastycznym z
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pogranicza okultyzmu. Wzialem tez udziat w filmie dyplomowym studentéw wydziatu
aktorskiego pt. ,,Krysztalowa dziewczyna” w rezyserii Artura Urbanskiego, znanego mi
7 wczesniejsze] pracy w teatrze. Razem bowiem robili§my spektakl ,.Gorgce lato w
Oklahomie™ na kameralnej scenie Teatru im. S. Jaracza. W filmie Artura gralem ze

swoimi studentami, rzecz niecodzienna.

Francuska rezyserka Anne Fontaine obsadzila mnie w roli rosyjskiego oficera
ratujacego przed gwaltem gldwng bohaterke, kreconego w Polsce filmu ,,Niewinne”.
Fontaine to artystka majaca w swoim dorobku filmy krecone w Stanach Zjednoczonych
czy Australii. Nakrecita tez ,,Coco Chanel” z Audrey Tautou. Byly jeszcze role w
~Prawie Agaty” —rez. Jacek Borcuch, postac prokuratora Mitka pojawiajgca si¢ w kilku
odcinkach, niestety ostatniego sezonu serialu. Ponadto nowy serial, nie majacy jeszcze
swojej premiery czyli ,,Morowe Panny” w rezyserii Michata Rogalskiego — wcielam si¢

w posta¢ Alfreda Domarasika, dodam bardzo ,,niecickawg”.

W przerwanym, mam nadzieje chwilowo, filmie Filipa Bajona gram Wojciecha
Cyglera, przyjaciela jednego z gléwnych bohaterow, kreowanego przez Janusza Gajosa.
Film Bajona to wielka saga kaszubska, ktorej akcja dzieje si¢ na przestrzeni
kilkudziesieciu lat, do roku 1945. Opowiada cz¢s¢ nieco zapomnianej juz historii
pogromu Kaszubow z Piasnicy. Na planie praca ze wspomnianym juz Januszem
Gajosem, a takze Anig Radwan, Janem Nowickim, Adamem Woronowiczem i wielu,
wielu innymi §wietnymi aktorami. Mam nadziejg, Ze ta filmowa przygoda bedzie miala

swoj szczesliwy finat.

Zagralem tez w okresie 2015 -2016 w kilkudziesieciu odcinkach serialu ,Pierwsza
mito$é”. Ta wroctawska produkcja to jeden z najdluzej nadawanych seriali w polskiej
TV. Nakrecono juz prawie 3 tysigce odcinkow. Spotkatem si¢ tam z kilkoma rezyserami
m.in. po raz kolejny z Kubg Miszczakiem czy Krzysztofem Lebskim. Czgsto korzystam
z zaproszen do wspdlpracy przez studentéw wydziatu rezyserii t6dzkiej PWSF, TviT. W
ostatnim czasie byly to filmy ,Luna” - rez. Filip Gieldon, ,,Charon” — rez. Pawel
Hejbudzki z Warszawskiej Szkoty Filmowej, ,,Nauka plywania” - gldwna rola me¢ska,

rez. Jakub Zubrzycki, ,,Prawie nic” — rez. Marcin Strauchold, ,,Ciemna przesirzen” —
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rola gtéwna, rez. Eri Mizutani. Niektore z tych filmow to filmy dyplomowe, a wigc

przynajmniej w podej$ciu tworcow bardzo powazne produkcje.

Lubi¢ pracowaé ze studentami, cho¢ przyznaj¢ mam do tej pracy stosunek,
powiedzialbym ,,wampiryczny. Staram si¢ czerpa¢ dla siebie najwigcej z ich mlodosci
i entuzjazmu majac nadzieje, ze cho¢ czastka z tego splynie na mnie. W mysl

powiedzenia: ,,Z jakim przystajesz taki si¢ stajesz”. Moze co§ w tym jest.

Warto tez zwrocié uwage na moja dziatalnosé radiowa w ostatnich latach. W todzkiej
rozglo$ni nagralem powiesé pt. ,,Przqudék dobrej nadziei” Zygmunta Nowakowskiego,
cykl ,Fraszki” Sztaudyngera czy. teatr radiowy wedlug sztuki Aleksandra Fredry.
Wszystkie pozycje reZy_sl_éro_W'al.-'- Jerzy Hutek. Wziglem tez udziat w 2015 roku w
nagraniu stuchowiska zatyiul”owaﬁ'égb'- HKim jést Max Winkler?”. Doborowa obsada
m.in. Piotr Fronczewski_ czy M_ériﬁ'sz" Benoit gwarantuje wysoki poziom artystyczny tej
osadzonej w iédzkfch realiach Opowieééi .klfyminalnej. Rezyserowali Adam Chylifski 1
Bartosz Szpak. Gratem tam wainq r01¢ poIicjanfa Wozniecowa. Niecaly rok poZniej
Krzysztof Czeczot zaprosit mnie do udziahy w arcyciekawym przedsiewzieciu. Chodzito
o nagranie kilku postaci w stuchowisku ,,Biblia Audio. Superprodukcja”. Wzigto w nim
udziat kilkuset aktoréw i ciesz¢ sie, ze bylem wsrod nich. Bardzo to dla mnie wazna

praca.

Zupehie inng odmiang pracy aktora jest praca w dubbingu. W ciggu ostatnich dwoch
lat dwukrotnie zdarzyto mi si¢ wcielaé w postaci juz zagrane przez kogo$ innego. To
dos¢ nietypowe. Za pierwszym razem bylo to w przypadku filmu ,.Harry Potter i Czara
Ognia”, w ktorym to podktadatem glos w polskiej wersji jezykowe] pod posta¢ Igora
Karkarowa, dyrektora Szkoty Magii w Bulgarii. W oryginale posta¢ t¢ gral serbski aktor
Predrag Bjelac, a fil rezyserowal Mike Newell. To naprawde nietatwe w cieplym,
zamknietym studio nagraniowym na zawolanie przywola¢ emocje gotowej roli, w
dodatku granej nie przez siebie. Rezyserem polskiej wersji jgzykowej byta Agnieszka
Matysiak. Kolejng pracg bylo dubbingowanie jednej z dwoch gloSnych rél w
megaprodukcji Ridleya Scotta ,,Exodus. Krélowie i Bogowie”. Gralem tam Ramzesa,
kréla Egiptu. W filmie Scotta posta¢ t¢ kreowal znakomity aktor Joel Edgerton. Za
polska wersje jezykowa byl odpowiedzialny Leszek Zdun. Co ciekawe, w tego typu
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produkcjach zaproszenie do udziahi w pracy przez polskiego rezysera nie wystarczy.
Najpierw nagrywa si¢ probki glosu aktoréw i wysyla je do akceptacji osobom za to
odpowiedzialnym. W pierwszym przypadku moj glos ,polecial” do Londynu, a w
drugim do Los Angeles. Dopiero po uzyskaniu zgody w wytworniach, gdzie filmy
zostaly nakrecone, mogtem przystapi¢ do pracy. Jesli chodzi o film ,.Exodus. Krélowie
i Bogowie™ nagranie odbylo si¢ w budapesztanskiej wytwoérni filmowej. To réwniez

wymdg producenta.

Osobnym rozdzialem mojej pracy zawodowej jest dziatalno$¢ pedagogiczna. Od
o$miu lat wykladam na wydziale aktorskim PWSE,TViT w Lodzi. Od samego poczatku
sg to zajecia z tzw. scen. Przez pierwsze dwa lata prowadzitem przedmiot, ktory nazywat
sie ,.,Filmowanie aktora” i dotyczy! studentéw I roku. Dalej byty ,.Elementarne zadania
aktorskie™, réwniez na roku pierwszym. Kolejny rok to ,,Sceny wspoéiczesne™ na Il roku,
potem ,,Sceny klasyczne”, zndéw drugo rok. Obecnie rowniez pr.acuje; nad scenami
klasycznymi, ktérymi w tym przypadku sa fragmenty dramatu ,,Mito$¢ i gniew” Johna
Osborne’a. Prze te wszystkie lata probowaliSmy sie ze studentami ,.dobiera¢” do
roznych tekstdw i autorédw. Byli to wige: Tadeusz Konwicki ze swojg ,.Kronika
wypadkow mitosnych”, Fiodor Dostojewski ~ ,,Zbrodnia i kara”, opowiadania Francisa
Scotta Fitzgeralda, ,,Nasze miasto” Thorntona Wildera, opowiadania Ernesta
Hemingwaya i wiele innych. Dla mnie to bardzo satysfakcjonujaca praca. Zwlaszcza
jesli oddzwiek z drugiej strony jest zauwazalny, a moim zdaniem jest. Mysle, ze cos
istotnego dajemy sobie nawzajem. Ja studentom swojg wiedze i doswiadczenie nabyte
w ciagu ponad dwudziestu lat pracy na wielu scenach 1 planach filmowych, a oni mnie
przede wszystkim zar miodosci, ogromne checi i $lepa wiare w cudowng przyszlosé
popartg niczym nieuzasadnionym optymizmem. Kiedy mam zly dziefi wystarczy, ze

wejde na zajecia 1 chandra mija jak reka odjat. To bezcenne.

W 2014 roku poproszono mnie o to, abym prowadzil zajecia prze.d kamerg w
Warszawskiej Szkole Filmowej, w nowo otwartym Policealnym Studium Praktyk
Aktorskich. Zgodzitem sig. Przez rok pracowatem z ludZmi, ktérzy... nie chea by¢
aktorami. To bylo dla mnie do$¢ zaskakujgce. Stuchaczami byli bowiem dorosli ludzie

réznych zawoddw, ktérzy w ramach wlasnego rozwoju zafundowali sobie (bo nauka ta
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jest platna) takie zajgcia. Byt wige wérod nich kierowca nocnego autobusu, architekt
wnetrz, prawnik itp. Traktowali te spotkania jako cos, co pomoze im si¢ otworzyc,
o$mielié, pewniej stapaé po ziemi. Jesli choé w czgdci osiagneli swdj cel to czas mdj i
ich nie byt stracony. Pracowalem tam tylko przez rok. W kolejnym nie zebrano pelne;
grupy i zajecia trzeba bylo zawiesi¢. Pomimo wszystko mito wspominam te spotkania,

tak inne od pracy w zawodowej szkole aktorskiej.

Wrécg jeszcze na moment do mojej pracy aktorskiej, gdyz wlasnie otrzymatem
wazne propozycje filmowe. Ot6z w kwietniu tego roku zaczynam zdj¢cia do filmu
»Asymetria” Konrada Niewolskiego (to juz czwarty nasz wspdlny projekt). Bedzie to
dalszy ciag populafne‘gé p_rzedz laty ﬁl%nu ~Symetria”, o ktérym wspomniatem juz w
pracy. Ponadto zostatem z’a’pfoszony do udziatu w filmie ,,Gracz”, debiutujgcego jako
rezyser Jana Chal‘upk_a'. Scenariusz pomyslany jest jako pastisz kina noir. Jest wiec
prywatny detektyw po przejiciach, pickne kobiety i duze pienigdze. Moze by¢ bardzo

ciekawie.

Wiadomo$¢€ z ostatniej chwili: Filip Bajon rusza z dalsza produkceja ,.,Kamerdynera”.
Bardzo si¢ ciesze na te robote i1 kolejne spotkanie z aktorskimi tuzami pokroju Janusza
Gajosa. Wezoraj zaledwie otrzymalem tez propozycje zagrania w serialu internetowym.
Firm¢ produkujaca ten film zalozylo dwéch moich bylych studentéow, ktérzy swoje
ambicje lokuja nie tylko w aktorstwie. To niezwykle mite uczucie spotkaé sie z tak
namacalnym dowodem na sens swoje pracy; Jestem réwniez w trakcie zdjeé do serialu
telewizji HBO pt. ,,Wataha”. To drugi sezon tej produkcji. Zdjecia mamy w
Bieszczadach, w okolicy Ustrzyk Dolnych. Gram oficera stuzb wewngtrznych.
Rezyseruja: Kasia Adamczyk i Jan. P. Matuszynski, znany z rezyserii glo$niej

»Ostatniej rodziny”.

Na koniec zostawilem sprawe najwazniejsza dla mnie, z zawodowego punktu
widzenia, w ciggu ostatnich wielu lat. Po z gora 20 latach odchodze z .odzi. Zmieniam
teatr. Z ,,mojego” Jaracza przenosze si¢ do warszawskiego Teatru Wspdlczesnego.
Dyrektor Maciej Englert zaproponowal mi statg prace. Zatem co$, co wydawato si¢ dla
wielu niemozliwe, stato si¢ faktem. Rozpoczynam zupelnie nowy etap w zyciu. Nie

tylko zawodowym, gdyz do Warszawy przeprowadzam si¢ z calg rodzing. Inaczej sobie
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tych przenosin nie wyobrazam. Zeby w pelni skupi¢ si¢ na nowej pracy, bliscy muszg

by¢ przy mnie. Jestem bardzo cickawy i podekscytowany nowymi wyzwaniami.

Uwazam, Ze osiggnatem wiek, w ktérym najwyzszy czas na zmiany, a w ktérym te
zmiany mogg jeszcze co$ da¢ w sensie zawodowego rozwoju. Z drugiej strony mam juz
duze doswiadczenie, ktore bedzie procentowal na deskach warszawskiego teatru.
Dodam teatru, ktory zawsze ,,chodzit mi po glowie”, ale spot réznych wydarzen sprawit,
ze zostalem w Lodzi. Mysle, ze kazda sensowna zmiana moze by¢ dobra, Ze moze by¢
rozwijajaca, ze sztuka — w tym sztuka teatru — nie znosi stagnacji. Zatem musiatem si¢

ruszy¢. Co z tego wyniknie — dowiem si¢ za kilka lat. Jestem dobrej mysli.

Jezeli chodzi o teatr im. 8. Jaracza, to chodZ od kilku ostatnich lat przestawat byé tym
teatrem, do ktdrego si¢ zaangaZzowalem, Zycze mu i zespolowi z calego serca
wszystkiego najlepszego, cudownych prenﬁer i fascynujacych spektakli. ,,M§j™ Jaracz
odszed!. Ja tez odchodze. Przede mng jeszcze wiele, wiele lat pracy. Z innymi ludZmi,

W nowej rzeczywistosci.

.Mut” W7
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