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Zycie cztowieka to podréz. Kazda podrdz niewatpliwie wzbogaca nas, czego$
uczy, zaspokaja jakies potrzeby. Podrdz, ktéra konczy sie spetnieniem, sukcesem,
najczesciej rozbudza apetyt na kolejng wyprawe. To dziatajgce jak wahadto doznanie

stato sie motorem napedowym mojego zycia zawodowego.
»,Kazda opowies¢ ma swoj czas.”

Przywotuje powyzej zdanie z wyrezyserowanego przeze mnie przedstawienia ,,Pani
Furia”. Zdanie autorstwa Grazyny Plebanek. Dramat, ktdry przytaczam to dwugtos kobiet,
napisany przez dwie dramatopisarki. Wspomniana Grazyna Plebanek stworzyta watek
pochodzacej z Kinszasy czarnoskorej Alii (w tej roli Dominika Kimaty). Watek polskiej
dziewczyny, urodzonej i wychowanej we Wroctawiu Anielki (w tej roli Katarzyna
Pilichowska), napisany zostat przez Jadwige Juczkowicz. Realizacja tego spektaklu to
spotkanie kilku drég mojego zycia artystycznego w jednym czasie i w jednym miejscu, na
scenie teatralnej. Kilku drog, ktorymi szedtem przez ostatnie dwadziescia lat od
pierwszych dni w szkole teatralnej, przez szereg rol teatralnych i filmowych, do swojej
pierwszej rezyserii na duzej scenie w teatrze dramatycznym. Te drogi to: aktorstwo,
edukacja szkolna, aktywnos¢ filmowa, doswiadczenie producenckie, préby literackie,

przygoda radiowa, rezyseria.
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Panstwowa Wyzsza Szkota Telewizyjna, Teatralna i Filmowa w kodzi

Edukacje w Panstwowej wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi
rozpoczatem w 1998 roku. Bytem zaraz po maturze. Wczesniej nie miatem zadnych
doswiadczen teatralnych, nie bytem w kétku teatralnym, nie miatem nawet okazji by¢ w
teatrze. Zdecydowatem sie na zdawanie do szkoty teatralnej, bo w tamtym czasie
wydawata mi sie czyms$ absolutnie niezwyklym mozliwos¢ wcielania sie w cudze zycia,
tworzenie postaci teatralnej czy filmowej za pomocg witasnej wrazliwosci, cielesnosci i
duchowosci. To przezywanie cudzych zy¢ w potgczeniu z mozliwosciami penetrowania
swojej wtasnej wyobrazni fascynuje mnie do dnia dzisiejszego.

W szkole miatem okazje uczyC sie nie tylko warsztatu aktorskiego, ale takze zycia.
Uczytem sie jak funkcjonowa¢ w swiecie teatru, sztuki i jak funkcjonowaé, radzi¢ sobie w
zwyczajnym zyciu. Trzeba pamietac, ze do szkoty teatralnej trafitem jako zupetnie mtody
chiopak. Z matego, prowincjonalnego miasteczka, do wielkiej aglomeracji. Z
ograniczonych horyzontéw, do przestrzeni, w ktérej rozlegtoS¢ i mnogosc¢ przysztych
doswiadczen oraz ogrom wiedzy, ktdérg mogtem przyswoic¢, jednoczesnie zaskakiwaty
mnie, fascynowaty, oniesmielaty, i co najwazniejsze: motywowaty do dalszego rozwoju.
Moi nauczyciele, prof. Zofia Uzelac, oraz prof. Bronistaw Wroctawski (opiekunowie roku)
prof. Wojciech Malajkat, prof. Jan Machulski, prof. Bogustaw Semotiuk, czy prof. Jan
Zdrojewski pokazywali rozne, czesto wykluczajgce sie drogi dojscia do zbudowania roli,
jednak to, co wydaje mi sie dzis z perspektywy lat najistotniejsze, to mysl, ze zawodu
aktora mozna i trzeba uczy¢ sie cate zycie, a im jest sie starszym, tym wiecej pojawia sie
pytan. Sam staram sie przekazywa¢ te mysl swoim studentom, czy to w rodzime;j
Jfilméwce", czy w Akademii Teatralnej w Warszawie. Ze o to ciggte stawianie pytan
chodzi. Te pierwsze: ,kto? Co? Dlaczego? Po co? Z kim? Gadzie? W jakich
okolicznosciach?” przez kolejne lata obecnosci w zawodzie aktora, czy szerzej rzecz
ujmujac - w sztuce - stawaly sie punktem wyjscia do stawiania kolejnych pytan, takze
tych egzystencjalnych, tak mocno dopetniajgcych warsztat aktorski duchowoscia zawodu
aktora. W szkole zaszczepiono we mnie nieustanng potrzebe rozwoju osobistego,
nauczono mnie, ze Ow rozwodj bedzie miat ogromny wptyw na moje wybory tak
zawodowe, jak i zyciowe, ze koniec koncdéw, ten rozwdj stanie sie najwazniejszym
aspektem funkcjonowania w kulturze i sztuce, ze 6w rozwo6j wzbogacac bedzie mnie jako

cztowieka.
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Druga, réwnie istotng jak stawianie pytan lekcjg, ktérg wyniostem ze szkoty teatralnej, jest
Swiadomos¢ pracy zespotowej przy zachowaniu indywidualnosci kazdego z twoércéw.
Funkcjonowanie w zawodzie aktora (czy w ogole artysty) zawsze odbywa sie z kims$
(partner, rezyser) lub wobec kogos (rezyser, widz). Nie sposdb tego unikngé. To, co
dostatem od swoich nauczycieli, staram sie przekazywa¢ swoim studentom: walcz o
Swojg pozycje, 0 swojg niezaleznos¢ i autonomie, ale pamietaj, ze mogg by¢ one
zauwazone tylko w wiekszej grupie, ze tylko grupa, lub partner, daja szanse na pokazanie
wtasnego charakteru pisma. Co wiecej, obserwacja grupy, czy partnerow scenicznych, w
zyciu zawodowym i poza nim, rozwija znacznie szybciej niz samodzielny proces
samodoskonalenia sie. Ten tez jest istotny, ale potrzebuje lustra, w ktérym aktor bedzie
mogt sie przejrzec i weryfikowac.

We wstepie wspomniatem Katarzyne Pilichowska, ktdra jest moja byta studentka (zajecia
z pracy przed mikrofonem). Kilka lat po zakonczeniu przez p. Katarzyne szkoty filmowej,
spotkalismy sie w pracy nad przedstawieniem ,Pani Furia”. To wazne doswiadczenie w
moim zyciu zawodowym (co wazne kolejne na przestrzeni kilku ostatnich miesiecy), kiedy
student staje sie partnerem w pracy. Relacja student - wykfadowca nie jest relacja
rownolegta. Wyktadowca zawsze bedzie miat przewage nad swoim studentem ze
wzgledu na wiek, wiedze, na wymuszong przez tradycje edukacji formute, ktéra w dosyc

oczywisty sposob przyporzadkowuje role i zaleznosci w tej relacji.

Profesor Jan Maciejowski

W trakcie pracy z Katarzyng Pilichowska zobaczytem jak wiele nauczytem sie od
profesora Jana Maciejowskiego, z ktorym pracowatem najpierw w szkole przy dyplomie
teatralnym (,Popcorn” Bena Eltona), potem jako aktor zespotu teatralnego Anny
Augustynowicz (,Litos¢ Boga” Jean Cau), a nastepnie przez wiele lat jako asystent
Profesora na Wydziale Aktorskim w todzi. Przede wszystkim pragne tu wspomnie¢ o
przetamywaniu barier. Aktor, rezyser, wyktadowca, zawsze powinien by¢ partnerem.
Warto, idgc za sposobem pracy Maciejowskiego, juz na samym poczatku kazdej
wspotpracy uporzadkowaé sprawy zwigzane z relacyjnoscia w zespole: otdz wszyscy
jesteSmy rowni wobec siebie i wobec widza, tylko swobodny dialog, niewymuszona i
niczym nieograniczona forma wspotuczestnictwa w akcie twérczym pozwala dogtebnie i

uczciwie zrealizowac ten akt.
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Pamieta¢ nalezy jednak o tym, ze w teatrze nie ma demokracji, ze ostateczng decyzje
zawsze musi podjaé rezyser, stad by moc te decyzje podejmowac odpowiedzialnie,
wartosciowe wydaje sie poznanie zdania wszystkich osdb, ktérych te decyzje dotycza.

Profesor Maciejowski nauczyt mnie takze, ze w sztuce ,,najlepszg konsekwencja, jest brak
konsekwencji”. Sztuka w duzej mierze bazuje na emocjonalnosci cztowieka, na
wynikajgcej z niej wyborach. Ludzka emocjonalnos¢ nie jest funkcjg zyciowa majgca swoj
poczatek w racjonalnosci, stad brak konsekwencji w wyborach bohaterow scenicznych
jest konsekwentng realizacjga drogi, ktéra podpowiada im emocjonalnos¢. To zdanie
ptynnie prowadzi mnie do kolejnych, réwnie waznych: ,najlepsza uwaga, to z pozoru
gtupia, nieoczywista uwaga, bo tylko ona moze rozbudzi¢ wyobraZznie aktorskg” (ale takze

rezysera czy studenta).

»~INajwazniejsze jest pierwsze czytanie egzemplarza, ksigzki, bo ono zostawia w nas jakis
obraz, jakgs emocje, ktdre bedziemy przez czas trwania prob odrzucacé, ucieka¢ od nich,
kwestionowac, by na koncu zobaczyc, Ze efekt naszej realizacji jest zblizony do naszej
pierwszej koncepcji, tyle Zze wzbogacony o wszystkie doswiadczenia jakie zdobylismy w

trakcie poszukiwania.”

,C0z z tego, Zze widz, nawet mato wyksztatcony, wie, ze Hamlet w koricu umrze.
Naprawde interesuje go na scenie to wszystko, co ten ,biedny chtopiec” robi, Zeby

uratowac swoje zycie, zeby zwyciezyc.”. (Andrzej Wajda ,,Podwadjne spojrzenie”)

Teatr Wspotczesny w Szczecinie

MysI| rozpoczetg w powyzszym watku bede kontynuowat w kolejnych rozdziatach,
jednak by zachowac¢ chronologie mojej podrozy przez swiat teatru i sztuki, przejde teraz
do omowienia mojej pracy w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, do ktorego trafitem z
poczatkiem 2003 roku. Swojg prace w teatrze prowadzonym przez Anne Augustynowicz
rozpoczatem gtowna rolg w przedstawieniu Komiczna Sita Alana Ayckbourna. To
niezwykle wazne doswiadczenie w moim zyciu, bo po szkole zostatem zaproszony do
pracy w renomowanym teatrze, ktéry w owym czasie byt w szczytowej formie, do tego

moja partnerkg sceniczng byta Maria Seweryn, aktorka z duzym dorobkiem teatralnym.
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Uczac sie pracy w zawodowym zespole teatralnym zaczatem dostrzega¢ jak ogromna
jest rdznica miedzy tym, w co wyposazony zostatem w trakcie czteroletniej nauki w £odzi,
a tym, czego oczekuje sie ode mnie w Teatrze Wspdtczesnym w Szczecinie. To wejscie w
dorostos¢ odbyto sie w niezwykle sprzyjajacych warunkach, co wazne, potem, w trakcie
pracy nad kolejnymi rolami, pomagato rozwija¢ nie tylko warsztat, ale takze horyzonty
intelektualne, o ktérych wspomniatem we wstepie do niniejszego tekstu. Na czym
polegata niezwykto$¢ tego rozwoju? Zaczne od zwrocenia uwagi na postac Anny
Augustynowicz, rezyserki, ktdéra przez lata obecnosci w teatrze, wypracowata swojg
niepowtarzalng estetyke, swoéj wtasny jezyk teatru. Teatr Augustynowicz to ciggte pytanie
o kondycje cztowieka. W swojej pracy doktorskiej, w ktdrej opisywatem prace nad rolg
Pana Mitodego w Weselu St. Wyspianskiego w rezyserii Anny Augustynowicz opisatem na
czym polegata ta praca, jednak dla potrzeb pracy habilitacyjnej, przytocze najwazniejszy

fragment tego opisu:

., Stosujgc bardzo duze uogolnienie, wiedza, ktorq wyniostem ze szkoly teatralnej na
temat budowania roli opierala si¢ na zrozumieniu tekstu sztuki, ustaleniu intencji postaci
oraz relacji miedzy wystepujgcymi postaciami, rozumieniu sposobu pracy z rekwizytem i
specyfiki ruchu scenicznego. Odmiennos¢ pracy z Anng Augustynowicz, czy inaczej:
brakujgcy element w szkolnej edukacji, zawiera sie w stowie ‘kondycja’. Przy kazdej
realizacji Augustynowicz pytata siebie, a takze aktorow biorgcych wudziat w
poszczegolnych spektaklach, jaka jest dzis kondycja czlowieka w swiecie? Jaka jest dzis
kondycja aktora? Jaka jest dzis kondycja twojego bohatera, twojej bohaterki? Jaka jest
dzis twoja kondycja — czlowieka, nie aktora? I jak ta kondycja moze wplywacé na
budowanie roli? Warto w tej chwili wyjasnic¢ jak pojemnie traktowalismy stowo kondycja.
Kondycja to nie tylko forma psychiczna i fizyczna aktora, nie jest to takze stowo
definiujgce wydolnos¢ fizyczng czy psychiczng aktora. Wspomniane znaczenia stowa
kondycja majg oczywiscie ogromny wplyw na budowanie roli, ale bynajmniej jej nie
warunkujq. Kondycja to miejsce istoty ludzkiej w otaczajgcej jg rzeczywistosci, jej
oddzialywanie na rzeczywistoS¢, sprzezenie zwrotne jakie moze mie¢ cztowiek w ramach
interakcji z rzeczywistosciq. Kondycja to takze doswiadczenie cywilizacyjne,
konsekwencje wynikajgce z historii kraju, historii kontynentu, a takze — blizej - obszaru

Jjaki zamieszkuje cztowiek, historii jego rodziny, jego przodkow i potomkow.
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Kondycja to takze relacje na jakich zbudowana jest interakcja migdzyludzka, to
czlowiecze zZycie w grupie ludzi lub w izolacji od tejze grupy. Kondycja to takze pozycja
czlowieka w swiecie wzgledem zdobyczy cywilizacyjnych. Budujgc role teatralng nalezy
pamietac¢ takze o kondycji ludzkosci w czasie powstawania sztuki, warto zapyta¢ o
kondycje samego autora. Ciekawe jest takze porownanie jaka byta kondycja teatru wtedy
i jaka jest kondycja teatru teraz. Co wazne kondycja to pojecie dynamiczne, w zwiqzku z

’

tym ciggle mozna je weryfikowac, ciggle mozna o nig pytac.’

Sformutowana w trakcie edukacji szkolnej teza, ze zycie aktora, to ciggte zadawanie
pytan, rozwineta sie w trakcie kilkuletniej pracy w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie.
Poszerzona zostata jednak o ten bardzo wazny i ciekawy aspekt kondycji aktora/kondycji
czfowieka jako fundamentu do budowania roli teatralnej w oparciu o szereg bodzcow
zewnetrznych, ktére majg ogromny wptyw na to, co uruchamia sie we wnetrzu
aktora/cztowieka, co przez wibrowanie i rezonowanie moze pomoéc w stwarzaniu réoznych
rol. Nasz zawdd ograniczony jest powtarzalnoscig naszych srodkéw aktorskich. Role jakie
tworzymy w pewnym momencie, mimo odmiennosci ich charakteru i jezyka dramatu,
moga by¢ blizniaczo do siebie podobne, wtasnie przez wptyw wspomnianych ograniczen.
Tylko nieustanne badanie wiasnej kondycji i przygladanie sie zapisanej kondycji bohatera
/ bohaterki dramatu moze by¢ gwarantem tworzenia ciggle nowych, innych postaci.

W trakcie mojej pracy w Teatrze Wspodtczesnym w Szczecinie udato mi sie zaobserwowac
jeszcze jeden, bardzo wazny aspekt pracy w teatrze. Ponownie odwotam sie do

wspomnianej juz pracy doktorskie;.

., Budowanie roli przypomina proces powstawiania domu. Zanim powstanq fundamenty roli, czyli
zanim zaczniemy pracowaé¢ nad konkretnymi zatozeniami, tworzymy w wyobrazni blizej
nieokreslony plan, obraz postaci (duchowosc). Ten obraz tworzy sie bez wzgledu na nasze
oczekiwania, powstaje poza wolg aktora, poniewaz opiera si¢ na pierwszym wrazeniu jakiego
doswiadcza aktor po lekturze tekstu. To pierwsze wrazenie weryfikowane jest potem w trakcie prob.
Kiedy spojrzy sie na zbudowang rolg z perspektywy czasu okazuje sie, ze jest ona w duzej mierze,
tak w sposobie podawania tekstu, jak i w scenicznym ruchu postaci, nasgczona tym pierwszym

wrazeniem.
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W pewnym momencie prob, nalezy obroci¢ proces tworzenia roli: nie budowac rolg na sobie, na
swoim aparacie, tylko z petng odwagq pozwolié roli w nas zamieszkac, dac jej ciato i dusze do
stworzenia sig w nas, innymi stowy - nie nalezy mysle¢ jak bede graf role, tylko jak rola zagra mng,
jak zagra we mnie — tego dnia, w tej kondycji. Nalezy obserwowac jak ten obcy, nierzeczywisty byt
utkany ze stow i intencji, ,,znajduje si¢” we mnie, ,,rozsciela si¢” we mnie - w cztowieku. Nalezy
wstuchiwac sig jak ten byt, ,,przetkany” mnq i mojg kondycjq, dojrzewa i pozwoli¢ mu nosi¢ mnie
przez czas trwania spektaklu, wbrew mojej swiadomosci, wbrew mojej intuicji, wbrew mojej
ludzkiej, aktorskiej logice i zamiarom. Dobrze zbudowana rola powinna uzywac¢ mnie dla siebie
samej oraz dla widza, by przed — stawi¢ mnie czlowieka, aktora, w tej roli. Aktor powinien
zbudowang role przed — sobg — [po]stawic¢ i przyglgdaé sie jej. Traktowac zbudowang role - ten
okreslony, a jednak nierzeczywisty byt — jako cos, co wykracza poza cielesnos¢ aktora, ale ciggle

1

Jjest wynikiem intelektualnej i fizycznej pracy cztowieka i jego wyobrazni.’

Kogo dzis przed widzami postawie? To pytanie ciggle pojawiato sie w mojej pracy
aktorskiej. Moj bohater jest tym samym bohaterem, ktérego stawiatem przed widzami
wczoraj i w trakcie poprzednich wieczorow, ale ja codziennie jestem inny, codziennie
jestem starszy, codziennie jestem w innej kondycji. To, co wydaje mi sie najciekawszym
wspomnieniem pracy w Szczecinie, to te niezwykte uczucie rozpietosci pomiedzy mna a
NIM, to moje uzyczanie JEMU siebie. Ciekawe, ze te zagadnienia aktorskie, tak
doskonale opisat w swoich pracach psychiatra dr Antoni Kepinski w Melancholii, czy
Schizofrenii.

Uzupetniajac powyzsze rozwazania, chciatbym dodac jeszcze inny punkt widzenia na
proces budowania roli: jak ten proces wyglada z perspektywy rezysera-aktora. To, co
wyniostem z teatru Augustynowicz, to swiadomos¢ i waga pracy nad stowem, ale to
czego mi w tym teatrze zabrakto, albo moze czego byto za mato, to wieksza swoboda
pracy nad rolg. Anna Augustynowicz, rezyserka o silnej osobowosci, w trakcie préb ktadta
ogromny nacisk na intonacje i melodie wypowiadanych zdan. Oczywiscie wszystko
podparte byto motywacjami bohateréw, intelektualnymi rozwazaniami, niemniej jednak to
w jakim rytmie i z jakg melodig zostanie wypowiedziane zdanie czesto determinowato
prace aktora nad budowang postacig. W swojej pracy rezyserskiej juz od samego
poczatku prob staram sie stwarzac aktorowi przestrzen do pracy nad rolg. Korzystajac ze
swoich doswiadczen aktorskich, wydaje mi sie, ze potrafie dosy¢ dobrze wspierac¢ aktora
w jego pracy nad budowaniem roli, nie przyttaczajac go zbyt wiasnym obrazem tej

postaci.
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Pracujgc z aktorem w pierwszej fazie powstawania przedstawienia teatralnego, w trakcie
préb stolikowych, uwaznie wstuchuje sie w brzmienie postaci, ktére proponuje aktor, po
to, by w trakcie kolejnych prob stolikowych, kiedy tekst jest juz rozczytany, starac sie
zanurza¢ wyobraznie aktora w brzmieniu i duchowosci przedstawienia, w jego rytmie,
estetyce, muzyce, czy w jego wymowie. Tym samym, nie narzucajac swojego punktu
widzenia, staram sie ,zmiesci¢” przygotowana przez aktora czy aktorke role, w ramach
tworzonego wspolnie teatru.

Potem, kiedy przechodzimy do préb na scenie, wczesniej wykonana praca dopetnia sie i
uzupetnia, pozwala nam ,rozszerza¢” zatozenia, ktorymi kierowaliSmy sie na poczatku
procesu twdrczego. Poniewaz moje zaplecze zawodowe silnie zwigzane jest z
aktorstwem, mam wiekszg fatwos¢ w zrozumieniu jakg postac¢ tworzg aktorzy. W zwigzku
z tym, kiedy aktorzy pozwalajg sobie na improwizacje wokdt zadanych tematow,
rozumiem skad biorg sie poszczegdlne motywacje i dlaczego w tym kierunku sg
prowadzone. Mowigc najprosciej, czego i gdzie aktor szuka. Lub, jezeli nie jestem do
konca pewny tych poszukiwan, nie ingeruje w nie, daje aktorowi czas i przestrzen na
znalezienie przez niego odpowiedzi. Z drugiej strony, aktorzy rozumiejgc w jakim teatrze
przychodzi im tworzy¢ role, pozwalaja mi - rezyserowi, na sprawdzanie rdznych
wariantéw przebiegu poszczegdlnych scen. Pozwalajg na zmiane zatozen nawet w

ostatniej fazie powstawania przedstawienia.

W trakcie tamtego okresu mojej kariery teatralnej pracowatem przez kilka miesiecy w
dunskim teatrze BOATTHEATRE nad sztuka ,Jeppe ze wzgdrza” . Spektakl dunskiego
klasyka Ludvika Hollerga rezyserowany przez Anne Augustynowicz realizowany byt w
kilku jezykach, grany zas przez zespét teatralny ztozony z Dunczykow Polakéw i
Szweddw. Wspominana realizacja pozwolita mi dostrzec jak silny jest przekaz teatru,
ktory (pomijajgc fakt doskonatej znajomosci tekstu przez publicznos¢ dunska) z
powodzeniem wystawiany byt takze w Polsce, cho¢ dla rodzimej publicznosci ani autor
nie byt szczegdlnie znany, ani jezyk (gtdwnie dunski). To, co pozwolito tak dunskiej, jak i
polskiej publicznosci zanurzy¢ sie w opowiadang historie, to zapewne rezyseria Anny
Augustynowicz, ktora stworzyta przedstawienie opowiadajgce uniwersalng historie, w
petni zrozumiatg dla kazdego z widzéw, w ktérej to prosty chtop, zostaje krolem. To
spotkanie teatralne to takze fantastyczna mozliwos¢ funkcjonowania w dunskiej kulturze,
wspaniata przygoda pozwalajgca pozna¢ mentalnosé, kulture i historie Dunczykow.
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Zajecia ze studentami

Wréce teraz do bardzo waznego etapu w moim zyciu zawodowym jakim jest wyktadanie
w PWSF, Tv i T w kodzi oraz w Akademii Teatralnej w Warszawie. Ponownie przywotam
posta¢ profesora Jana Maciejowskiego, ktoremu asystowatem przez 6 lat, zanim
zostatem samodzielnym wyktadowca.

Wspomniatem we wczesniejszym fragmencie niniejszej pracy o sposobie pracy Pana
Profesora, o partnerskim podejsciu do studenta. W trakcie tych kilkuletnich spotkan udato
nam sie wypracowac nieszablonowy sposob pracy ze studentami, jednoczesnie
efektywny i rozwijajacy tak nas, jak i ich. Kazdy rok pracy ze studentami jest ciekawszy,
inny. Wynika to z prostego mechanizmu: co roku nam, wyktadowcom, przybywa lat,
natomiast kolejne roczniki studentow z ktérymi sie spotykamy, co roku sg w podobnym
wieku, majg po dwadziescia kilka lat. Stad rodzi sie naturalna ciekawos¢, zainteresowanie
jak zmienia sie swiat dookota nas, jak zmieniajg sie studenci i ich podejscie do pracy nad
kolejnymi zadaniami aktorskimi. To obserwowanie kolejnych rocznikow jest dla mnie
niezwykle potrzebne, odswiezajgce. Jak uczyc¢ teatru w tak dynamicznie zmieniajgcym sie
Swiecie? Jak pracowac z ludzmi, ktérych kod jezykowy jest juz troche inny od naszego,

cho¢ mowimy tym samy jezykiem, korzystamy z tych samych zdobyczy cywilizac;ji?

Nalezy wspomniec, ze nasza sytuacja wyjsciowa byta dosy¢ szczegodlna. Mowilismy sobie
i studentom, ze uktad zaleznosci miedzy nami oparty jest na tréjkgcie: na jego szczycie
studenci, w jego ramionach po jednej stronie Profesor Maciejowski, wychowanek Leona

Schillera, a po drugiej mtody aktor, ktory stosunkowo niedawno ukonczyt szkote teatralna.

Nie bytem jednak nigdy tgcznikiem miedzy ,tradycjg” a ,nowoczesnoscig”. Profesor
Maciejowski tego nie potrzebowat, studenci o to nie prosili, a ja nie czutem sie do tego
powotany. Udato nam sie stwarza¢ grupe kolegdw z pracy, w ktérej to grupie
dyskutowaliSmy na przerozne tematy, bronigc kazdy swojego  punktu widzenia
narzuconego nam przez czas, w ktérym dorastaliSmy lub przez s$wiat, w ktérym
wychowalismy sie. Jest jeszcze jeden wazny aspekt wspomnianego tréjkata: Profesor
Maciejowski przez wiele lat uczyt rezyserii w Krakowie. Praca ze studentami Wydziatu
Aktorskiego - jak mawiat - to byto dla niego wazne, bo nowe doswiadczenie. Studenci
rezyserii zazwyczaj sg starsi (przez to dojrzalsi) niz studenci wydziatow aktorskich.
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Zaczynajgc wspotprace z Profesorem Maciejowskim bytem zaledwie kilka lat po
skonczeniu filmowki, uczytem sie, jak uczy¢, studenci uczyli sie wszystkiego. Uczyli tez
nas. Pokazywali jak innymi sag ludzmi, wychowanymi juz w wolnym Kkraju, bez
kompleksow, czesto swietnie mowigcymi w obcych jezykach, obytymi w swiecie. Wiedze
o Swiecie i o sztuce czerpali nie tylko z rodzimych zrodet informacji, ogladali
przedstawienia teatralne w Paryzu, Londynie, czy Nowym Jorku. Wielu z nich miato za
sobg profesjonalne doswiadczenia aktorskie.

Juz na samym poczatku pracy z Janem Maciejowskim otrzymatem konkretne zadania, nie
miatem by¢ tylko asystentem od kluczy i herbaty. Na kazdym kolejnym roku dzieliliSmy
grupe studentow na dwie potowy. Po jakims okresie czasu pokazywaliSmy profesorowi
efekt naszej pracy. Profesor omawiat nasze wspolne postepy lub rzeczy, ktére szwankuja.
Nastepnie, juz bez studentdéw, prowadzilismy omowienie dotyczgce zaréwno zajec, jak i
kazdego studenta z osobna, otrzymywatem wskazowki, rady, jak poprowadzi¢ kolejne
zajecia, jak pomoc poszczegdinym studentom.

Namowitem Profesora Maciejowskiego do poszerzenia formuty naszych zajec. ProsiliSmy
studentéw kazdego kolejnego rocznika by pisali do nas list. Prosilismy by dzielili sie z
nami swoimi spostrzezeniami na temat zaje¢. Warto zaznaczyc, ze spisywanie i wysytanie
swoich przemyslen nie byto obowigzkowe. Owszem, wyznaczaliSmy terminy, ale ta
korespondencja (lub jej brak) nigdy nie miata wptywu na wzajemne relacje na zajeciach.
Widzielismy wyrazng tendencje spadkowg w czestotliwosci otrzymywania tych listdw — im
blizej egzaminu, tym byto ich mniej. Kiedy prosilismy studentdow o ocene swojego
egzaminu, a takze naszej — wyktadowcow — pracy, o stowo zamykajgce wspolny semestr,
dostawaliSmy czasem jeden list, czasem zadnego, co byto dla nas zrozumiate — to nieco
niezreczna sytuacja kiedy wyktadowcy prosza o ocene swoich zaje¢, poza tym studenci

wystawiajg takie oceny w ramach obowigzku ewaluacyjnego.

W trakcie tych kilku lat dosy¢ wyraznie mozna bylo dostrzec pozytywny wptyw tej
wymiany mysli na osoby biorgce w niej udziat. Ich rozwdj byt bardziej swiadomy,
petniejszy. Byt w ich rekach.

Pisanie listbw miato podwojne zadanie: po pierwsze sam fakt pisania zmusza piszgcego
do gtebszego zastanowienia sie jak wyrazi¢ to, co ma sie w gtowie, jak nazwac swoje

uczucia i towarzyszgce nam emocje w trakcie milczacego aktu pisania listu.
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Samotne pisanie listu pozwala takze ubra¢ dzien w spdjng i logiczng catos¢, pozwala
wejs¢ gtebiej w swojg wrazliwos¢, psychike, wejs¢ gtebiej w swoje ,,ja”. Nazywanie tego
ogromu zdarzen i procesow, ktore zachodzga w umystach studentow Wydziatu
Aktorskiego, precyzyjne dobieranie stéw, uczy skupienia nad postawionym zadaniem i
systematyzuje kolejne etapy pracy, pozwala z perspektywy spojrze¢ na to, co tak
naprawde robi sie w trakcie zaje¢. Oddzielic szum komunikatéw od rzeczy konkretnych.
Pozwala zauwazy¢ zdobycze dnia i dostrzec napotkane trudnosci. Pozwala, co wazne w
dynamicznym okresie rozwoju mtodego cztowieka, poby¢ sam na sam ze sobg. Pobyc¢
sam na sam ze swojg postacig, bo w gruncie rzeczy do tego sie te listy sprowadzaty:
studenci mniej lub bardziej Swiadomie opisywali swoje role, nawet gdy nie pisali o nich
bezposrednio.

Sam fakt pisania listu, ktdry dotyczyt zaje¢, sprowadzat ich na tory myslenia ja w
trakcie zajec¢ i moja postac. Byt realizacja hasta: przez poznawanie siebie, do aktorstwa.
Drugie ¢wiczenie, ktdére wprowadzitem do pracy ze studentami nazwaliSmy film.
Prosilismy studentow, aby przed zasnieciem wyswietlali sobie w gtowie film, w ktérym
oni - widzowie, obserwuja siebie - aktoréw biorgcych udziat w danej scenie. Zeby
oczami swojej wyobrazni zobaczyli jak grajg dang scene, zeby skupili sie na tym, nad
czym nie skupiajg sie w trakcie jej grania czy probowania: nad obrazem catosci. To
¢cwiczenie pomagato tez przyjrze¢ sie partnerce/partnerowi. W trakcie kolejnych zajec
studenci zgtaszali, ze to c¢wiczenie pomaga im dostrzega¢ wtasne mysli z innej
perspektywy, jakby z lotu ptaka. Mowili: ,,méj bohater idzie, mysli, méwi” zamiast ,ide,
mysle i méwie”. Zaraz po tym wracali do opiséw tego, co dziato sie w ich glowach w
trakcie prob stolikowych: dlaczego moéj bohater tak mowi i mysli, dlaczego idzie tam,
gdzie idzie? W pdzniejszym etapie mozna bylo zaobserwowacé scalanie sie tych
réznych punktow widzenia, jakby nastepowata synergia: studenta, ktory rozpoczyna

prace nad rolg, aktora, ktory gra te role i widza, ktory w nocy wyswietla sobie film.

Pozwole sobie teraz zacytowac kilka listow, ktére przybliza opisywane wyzej metody
pracy. Listy pochodzg z wydanego w 2018 roku zbioru ,Refleksnik” autorstwa Jana
Maciejowskiego i mojego. Wszystkie osoby, ktérych listy cytuje, wyrazity zgode na ich
publikacje.
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Studentka:

Aktorstwo jest jednym wielkim ktamstwem: udajemy ludzi, ktdrzy nie istnieja,
mdwimy stowa, ktdre nie padty, tworzymy sytuacje, ktdre nie miaty migjsca.
Stawiamy bezpodstawne tezy, Zze cztowiek w okreslonej sytuacji zachowatby
sie tak, a nie inaczej. Mogg one by¢ mniej lub bardziej wiarygodne, ale
zawsze zostang ktamstwem, wytworem naszej wyobrazni. Oktamujemy ludzi,
Ze zaprojektowana sytuacja wydarza sie tu i teraz. | jesli nawet w naszym
mniemaniu wypetniamy jg najprawdziwszymi emocjami, to nadal wydarza sie
to w zakresie fikcji. Opowiadamy o nieistniejgcych osobach, jednak za ich
pomocg mozemy mowi¢ o rzeczach istniejgcych: o uniwersalnych,
ponadczasowych wartosciach, ktdre dotyczg nas wszystkich, o emocjach,
ktore nam wszystkim towarzyszg i o konfliktach, ktore nas wszystkich

obchodzg. Ktamstwo jest sSrodkiem do opowiadania o prawdZzie.

Ten list stat sie dla nas punktem wyjscia do pracy, ktérg wykonywalismy ze studentami
drugiego roku, a ktéra w gtdwnej mierze dotyczyta tozsamosci aktora, prébowata
odpowiedzie¢ na pytanie: kto to wtasciwie jest aktor / aktorka. Praca z drugim rokiem
Wydziatu Aktorskiego, to dosy¢ szczegolny rodzaj pracy, bowiem studenci drugiego roku,
maja juz jakas swiadomos¢ czym jest praca w teatrze, nie sg jednak jeszcze dostatecznie

dojrzali, by moc pracowac nad najtrudniejszym, najbardziej wymagajgcym repertuarem.

Czasami nasza korespondencja pozwalata studentom na wejscie gtebiej w swoje ukryte,
czy odsuwane mysli, dawata mozliwos¢ skonfrontowania sie ze sobg i swoim
problemami. Mowilismy studentom, ze musza dotrze¢ do kazdej swojej tajemnicy, musza
ja umie¢ zrozumiec¢, nazwac, umiec z niej korzysta¢. Muszg by¢ swiadomi tego, co nimi

powoduje, co ich ogranicza, czego sie bojg, za czym tesknia.

Student:
Mam Zal do moich rodzicow za to, jak zostatem wychowany, tzn. duzo im
zawdzieczam, ale nie potrafie zrozumie¢ naszych relacji, sg one dos$¢ chfodne
jak na rodzine, ktdra powinna przeciez gwarantowac¢ bliskos¢ i

bezpieczenstwo.
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Mafto rozmawiamy, nawet gdy jestem w domu, a bywam tam bardzo rzadko,
tylko na Swieta, inne wolne dni wole spedza¢ w todzi, uwazam, ze w ten
Sposob bardziej odpoczywam, nie musze sie wtedy przejmowac i myslec,
dlaczego jest tak, a nie inaczej. Podobno maoj ojciec tez byt wychowywany
twardg reka i nie miat lekko z dziadkiem. Ja to nazywam zimnym chowem
klatkowym. Bez rozmow. Na pewno zmienie to w wychowaniu swoich dzieci,
bedziemy rozmawiaé, brak rozmow rodzi dystans, dystans czesto sie zmienia
w jakie$ leki, a lek przed kim$ pocigga za sobg ktamstwo. Ja czesto
Okiamywatem tate, najczesciej wtedy, kiedy sie go batem. (...) Nawet teraz
boje sie przyznacd, ze pale papierosy, i ukrywam to przed nim. Mam 26 lat i
Oktamuje go w takiej gfupiej kwestii. Dlatego uwazam, Ze rozmowa jest
najwazniejsza, stuchanie i uswiadamianie. (...)

Nigdy nie miatem poczucia, Ze moge powiedzie¢ tacie o wszystkim, nie wie o
mnie praktycznie nic. Rekompensuje to sobie mama, ale to tez nie jest taki
kontakt, jaki chciatbym mie¢. ZazdroScitem moim przyjaciotom ich rodzicow,

ich cieptych relacji.

Studentka:
Zgubitam sie. Jestem zagubiona. Leze w tozku, w to6Zku mojego brata, ktore
kiedy$ nalezato do mnie, w moim bytym pokoju, ktdry nie wiem do korca, czy
jest jeszcze mdj, czy juz nie, a jezeli nie jest, to czy obecny pokdj jest zupetnie
mdj (mam poczucie, Zze chyba jednak nie, skoro mdj brat ciggle tam
przesiaduje, a matka planuje kolejne remonty, wymiane mebli i malowanie, a
jednoczesnie wyraza skrajne zdziwienie, kiedy mowie o tym, ze za dwa, trzy
lata juz mnie tu nie bedzie, wiec niech robi, co chce). Innego wieczoru, kiedy
wracam do domu na wybory, mimo Ze zupetnie nie mam na to ochoty (kac,
zmeczenie, bol istnienia), przypominam sobie jednak Chochofa z
wrocfawskiego dyplomu i tego zszokowanego Jaska i nie pozwalam sie
omotac tancem, trzeba dziataC, jechac, skreslic krzyzyk w odpowiedniej

kratce.
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| kolejny list.

Studentka:

Ostatnio na zajeciach z wiersza musielismy mowi¢ o tym, co najbardziej
nas denerwuje w Swiecie. Kazdy platat sie, probujgc nazwac¢ swoje mysli.
Niektorzy mowili o tesknocie za czyms$ pierwotnym, niektorzy o buncie przed
ogolnie przyjetymi normami. Wszystko jednak byto nazwane ogdlnikami i
bardzo nieprecyzyjne. Nikt nie umiat jasno sie wyrazi¢, a przeciez jestesmy
mfodymi ludzmi i mogtoby sie wydawac, ze mamy w sobie duzo buntu.
Dochodze do wniosku, ze wszyscy czujemy sie bardzo zagubieni. Chcemy sie
buntowaé, ale nie wiemy przeciwko czemu. Chcemy wolnosci, ale nie wiemy,
czym ona dla nas jest. Mowimy, Ze nie chcemy sie podporzagdkowywac, a tak
naprawde szukamy kogos, kto wskaze nam droge i powie, co jest stuszne.
Brak nam stabilnosci, statosci wtasnych wartosci. Brakuje nam wspdlnego
frontu jako pokoleniu, nie mamy przeciwko czemu albo za czym sie
jednoczyé. Nie mamy wspdlnych ideatow. Wszystko jest relatywne. Brakuje
nam poczucia bezpieczeristwa, ktdore gwarantuje pewna niezmiennos$c, stafa
wartos¢ rzeczy. Czujemy sie bardzo samotni. Nieograniczona mozliwos¢
wyboru, wolnos¢ w kwestii podejmowania decyzji sprawiajg, ze tracimy grunt

pod nogami — bo przeciez zawsze mozna inaczej, nic nie jest ostateczne.

Cel

W trakcie kolejnych lat pracy na Wydziale Aktorskim, zaproponowatem prace nad
¢wiczeniem, ktore nazwatem Cel. Czego uczymy w szkole teatralnej? Ksztatcimy aktoréw
czy artystéw? Jaki jest cel naszych zaje¢? Na te pytania potrafiliSmy sobie z Profesorem
Maciejowskim odpowiedzie¢ precyzyjnie, jednak kiedy zapytaliSmy siebie jakie sg cele
naszych studentdw, dlaczego przychodza na nasze zajecia, nie wiedzieliSmy nic. Pomine
te najbardziej oczywiste odpowiedzi, takie jak: ,przychodza na zajecia, bo musz3g”,
»przychodza na zajecia, bo sa ciekawi”. Po kilku latach pracy w szkole zrozumiatem, ze
model edukaciji, w ktérym ja dojrzewatem albo wyczerpat sie, albo nie pasuje do swiata, w

ktérym zyjemy obecnie.
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Przypomne, ze duzy nacisk ktadlismy na partnerstwo, stad kolejne lata pracy w todzi,
czy potem na Wydziale Aktorskim w Warszawie, rozpoczynatem i ciggle bede
rozpoczynat od ustalenia z jakim potrzebami przychodzi student, jak w ramach
prowadzonych zaje¢ moge mu pomoc. Zaangazowanie studenta do zajeé, przez
zdefiniowanie przez niego wtasnych potrzeb, sprawia, ze kolejne tygodnie pracy sg coraz
ciekawsze dla obu stron, pozwalajg obserwowac, czy zblizamy sie do postawionego celu,
czy oddalamy od niego. Co wazne, nigdy nie traktowaliSmy tego zagadnienia
matematycznie, przeciwnie porzucaliSmy je w kilka tygodni po rozpoczeciu pracy, by
potem wroci¢ do niego chwile przed egzaminem koricowym, albo tuz po nim, by oméwi¢

droge jaka przebyli studenci.

Ponownie zacytuje kilka listow by pokazac jakie cele stawiali przed sobg Studenci.

Studentka A.

Moim celem w tym roku na zajeciach z Paristwem, chociaz zapewne tez na
wszystkich innych, jest zdobycie wigekszej pewnoSci siebie na scenie. Nie ba¢
sie proponowac¢ | pozniej realizowa¢ wszystkich, nawet najbardziej
absurdalnych pomystow. Na te chwile caty czas sama siebie powstrzymuje,
nie wierze sobie jeszcze na tyle, aby moc zaangazowac sie w jakis pomyst na

100 procent.

Student C.

Moim celem na zajeciach jest coraz gfebsze odkrywanie siebie samego
poprzez prace nad swojg rolg. Dotychczas nasze sceny byty ,ustawianiem”
gestow, ruchow, krokow na scenie, ktore niezmiennie towarzyszyty nam
niemalze do egzaminu. Rozpoczynajgc nowy rok szkolny, mam nadzieje, ze
wreszcie bedziemy mogli dotkngC istoty tego zawodu. (...) Natomiast
oczekuje, ze w przypadku zagubienia sie w swoim dziataniu bede mogt liczy¢

na pomoc ze strony Pana Profesora.
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Wierze, ze wspdlnymi sitami zdotamy stworzy¢ cos, co nie bedzie tylko
egzaminem na koniec semestru z oceng, ale czyms, co zostanie w nas na

dfuzej i do czego bedziemy jeszcze nie raz wracaC¢ w naszym zawoazie.

Student K.

Na pewno moim celem | postanowieniem na ten semestr jest wigksze
zwrocenie uwagi na proces twdrczy w grupie — proby. Zauwazytem to
wczesniej, a po roku nauki jestem juz pewien, ze nie daje z siebie 100%
mozliwosci na probie, choC teraz zdarza sie to jednak duzo czesciej, albo
wrecz przeciwnie — spalam sie, dokonuje jakiego$ aktu samozniszczenia,
ktory owszem, nawet dla mnie samego jest spektakularny, nie moge go
jednak odtworzy¢ podczas kolejnych prob czy w trakcie samego

egzaminu/spektakiu.

Studentka O.

Mysle, ze na tych zajeciach chciatabym po prostu nauczyc¢ sie by¢ sobg na
scenie. Nie w rozumieniu ,prywaty”, raczej swobodnym byciu takg, jaka
jestem. Chciatabym mdc pozby¢ sie autocenzora siedzgcego w mojej gtowie,
ktory mowi mi, na co mam uwazac, co mowi¢, a czego nie. Od Panow
oczekuje jedynie pomocy, jakiego$ naprowadzenia mnie na dobrg droge.

Mam nadzieje, Zze potem sobie poradze.

Studentka D.

Po tygodniowym przemysleniu dosztam do wniosku, ze moim celem podczas
zajeC ze scen wspofczesnych jest gfebsze skupienie sie na postaci.
Chciatabym poswieci¢ wiecej czasu analizie postaci i ,byciu” nig w 100%.
Bede starafa sie dazy¢ do prowadzenia inteligentnego dialogu i zawieszenia
sie na swoim partnerze. W zwigzku z tym mam nadzieje, ze zajecia umozliwig

mi przetoZenie tego, co na papierze, w dziafanie.
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Student S.
Trudno mi jednoznacznie okresli¢, jakie mam oczekiwania wobec przedmiotu.
Po pierwszych zajeciach z Panem Krzysztofem widze, ze moje podejscie do
pracy aktora jest tozsame z Pariskim i bardzo mnie to cieszy. Mam nadzieje,
ze dowiem sie, czy rzeczywiscie istnieje jakas szczegolna roznica miedzy rolg
klasyczng, a wspofczesng. Czy do kazdej z nich trzeba podchodzi¢ od innej
strony. Licze takze na spotkanie z ciekawg energig twdrczg i nowg dla mnie

osobowoscig, ktdre, mam nadzieje, bedzie inspirujgce.

Student M.

Od zaje¢ ze scen wspofczesnych oczekuje trzech rzeczy: po pierwsze,
zrozumienia roznicy miedzy wystawianiem dramatu klasycznego i
wspofczesnego ze wszystkimi tego konsekwencjami, po drugie, tego, ze nie
bede zdany tylko na siebie, to znaczy konkretnej wizji i poprowadzenia mnie
tam, gdzie sam nie mam szansy sobie poradzi¢, nie wiedzgc pewnych rzeczy
— zebym nie musiat bfgdzi¢ po omacku; i po trzecie, inspiracji, zeby to nie byt
dla mnie przedmiot do ,,odfajkowania”, tylko taka praca, o ktorej bede myslat,
idgc do sklepu Ilub biorgc prysznic. Przepraszam, jezZeli to brzmi nieco
bezczelnie i moze to duze oczekiwania, ale ode mnie ostatecznie tez sie duzo

wymaga, a zycie artysty podobno powinno by¢ trudne.

llu studentéw, tyle celdw, cho¢ z powyzszych przyktadow mozna wyczytaé pewien
wspolnym mianownik, jakim jest potrzeba zrozumienia i przyswojenia narzedzi aktorskich
oraz ochota na angazujgce i ciekawe zajecia. Co warte podkreslenia taki sposéb
rozpoczecia pracy z kolejnymi rocznikami, zblizat nas do siebie znacznie szybciej,
pozwalat przetama¢ bariery wynikajagce z rdéznicy wieku i doswiadczenia, a co
najwazniejsze, sprawiat, ze my - wyktadowcy, wiedzieliSmy nieco wiecej o potrzebach
naszych studentow.

Kontynuujgc samodzielng prace na wspomnianych uczelniach staram sie rozwijac¢
wypracowany przez poprzednie lata model prowadzenia zaje¢ ze studentami. Piszac te
stowa, prowadze zajecia z czwartym rokiem Wydziatu Aktorskiego w todzi - przedmiot -

Praca z mikrofonem, oraz z drugim rokiem Wydziatu Aktorskiego w Warszawie.
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W obu przypadkach do wypracowanego wczesniej modelu ksztatcenia dodatem kolejne
zadania, ktore jeszcze mocniej angazujg studentow, pozwalajgc im bardziej poznac siebie
i przede wszystkim dowiedzie¢ sie, co myslg o nich ich koledzy. Po kazdych zajeciach
studenci pisza do mnie listy z oceng swojej pracy i z oceng pracy swoich kolezanek i
kolegow. Nastepnie, juz na kolejnych zajeciach, odczytuje te listy anonimowo, tak by
stuchajgca poszczegolnych recenzji grupa nie moga rozpozna¢ kto jest autorem
cytowanych zdan. Czego to uczy? Przede wszystkim konstruktywnego wyrazania
swojego zdania. Namawiam studentdw by w swoich recenzjach byli przede wszystkim
krytyczni, by ta konstruktywna krytyka byta dobrze umotywowana, by nie byta lakoniczna.
Cwiczenie to ma na celu rozwiniecie u studentéw $wiadomosci swoich dobrych i ztych
stron. Pozwala tez na oswojenie sie z krytyka, ktorej przeciez beda poddawani

nieustannie, uczy znosi¢ te krytyke, wyciggac z niej wnioski.

Film

Waznym aspektem mojej podrdzy jest praca w filmie. Przez dwadziescia lat moje;j
kariery miatem przyjemnos¢ pracowania z wybitnymi polskich rezyserami, operatorami, z
ogromna grupa wspaniatych polskich aktorek i aktorow. Kazde spotkanie byto dla mnie
niezwykle rozwijajgcym wydarzeniem. Do najwazniejszych spotkan filmowych zaliczytbym
prace z Wojciechem Smarzowskim, Przemystawem Wojcieszkiem, Matgorzatg
Szumowska, Marcinem Wrong, Michatem Rogalskim czy z Patrykiem Vega.

Kazda z rdl, ktérg stworzytem wspodtpracujgc ze wspomnianymi rezyserami, jest inna,
kazda z nich oparta na innym zatozeniu i wykorzystujgca inne narzedzia aktorskie.

Do waznego wydarzenie w moim zyciu zaliczytbym takze udziat w czeskiej produkciji
»Polski film”. Spotkanie z czeskimi tworcami, ktdrzy pracujg nad filmem w innym rytmie,
byto bardzo ciekawym doswiadczeniem. Ponownie, po pracy w dunskim teatrze, udato mi
sie spotkac¢ z grupg niezwyktych ludzi, tym razem czeskich filmowcdw, ktdrzy pokazali mi
jak w inny sposéb mozna zrealizowa¢ madry i dobry film. Ta odmiennos¢ od tego co
udato mi sie do tamtego momentu poznac, polegata przede wszystkim na nieznanym mi
wczesniej modelu pracy, w ktorym to aktorzy, w porozumieniu ze scenarzystami tworzg
zarys historii i charakterystyke bohaterow, co potem, juz na planie zdjeciowym, rozwijane

jest przez rezysera.
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Teatr Radia

Istotnym elementem mojej tworczosci stata sie praca w teatrze radiowym oraz tworzenie
komercyjnych stuchowisk radiowych. Z teatrem radiowym jestem zwigzany od czasu
pracy w Szczecinie. Tam, w 2006 roku zadebiutowatem jako autor i rezyser stuchowiska
radiowego ,Dublin. One Way”, ktére w catosci realizowane zostato w Dublinie, a ktére
opowiadato o samotnosci emigranta. Samotnos¢ cztowieka, jego podréz do wnetrza,
alienacja, zyciowe zapetlenie staty sie gtownym tematem moich poszukiwan
artystycznych. Teraz, z perspektywy lat, kiedy patrze na swoje pierwsze realizacje,
dostrzegam jak silny jest we mnie ten temat, jak mocno intryguje mnie odosobnienie. Ten
duchowy aspekt ludzkiego zycia najczesciej portretuje przez sieganie do technik
telewizyjnych, filmowych. Takim jezykiem postugiwatem sie zawsze w swojej pracy
radiowej. Na czym to polegato? Przede wszystkim szybki dialog. Zawsze staratem sie
pisa¢ sceny dosy¢ kroétkie i intensywne, dialogowane wtasciwie jedno, dwuzdaniowo.
Aktorzy wystepujacy w moich stuchowiskach najczesciej dialogowali ze mna, z
rezyserem, ktory znajdowat sie po drugiej stronie szyby akustyka. Pracowatem w ten
sposdb poniewaz pdzniej, na etapie montazu, chciatem mie¢ wptyw na przebieg sceny
przez ingerencje w rytmizowanie nagranego dialogu. Scena, ktora jest nagrana w studio
w petnej obsadzie nie pozwala na zadng manipulacje w zwigzku z przestuchami (kiedy
aktorzy nagrywajg stuchowisko radiowe, kazdy na swoj mikrofon, wszystko to, co méwig
rejestruje sie takze na mikrofonach partneréw). Za kazdym razem kiedy chce sie dany
fragment dialogu rozsunaé lub zagesci¢ pozostaje problem przestuchdéw nagranych na
inne mikrofony. Kiedy gra sie tylko jednego aktora, ten problem znika. Montaz kolejnych
nagranych partii dialogowych jest znacznie wydtuzony, ale daje fantastyczny efekt. Do
tego, w pozniejszym etapie pracy nad stuchowiskiem, taki sposob pracy pozwala usungc
nagrane teksty, ktére wczesniej wydawaty sie wazne, a ktére po kilku tygodniach pracy,
stracity swoja site. Te metode pracy zapoczatkowang przy ,,Dublin. One Way” rozwijatem
dalej, co w efekcie zakonczyto sie nagrodg PRIX EUROPA w Berlinie, za stuchowisko
~Andy”, o ktory opowiem za chwile. Wréce teraz do filmowosci moich stuchowisk
radiowych. Kazde z nich jest mozaikowg uktadanka dzieki czeku zmusza stuchacza odo
wytezenia swojej uwagi. W trakcie swojej wieloletniej pracy nad kolejnymi stuchowiskami
radiowymi uswiadomitem sobie, ze w nowoczesnym stuchowisku radiowym powinna
nastgpi¢ jakas zmiana, stuchajgcy powinien dostac jakis nowy impuls, mniej wiecej co
dwie, trzy minuty.
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Te zmiany nie musza by¢ dynamiczne, nie musza by¢ intensywne, powinny by¢
sugestywne, powinny zanurza¢ stuchacza w kolejne warstwy jego wyobrazni. W ciggu
kilku lat mojej pracy radiowej miatem ogromng przyjemnos$¢ uczestniczenia we
wspomnianym juz festiwalu PRIX EUROPA w Berlinie. Festiwal ten to coroczne spotkanie
ludzi radia i telewizji oraz nowych mediow. Do kazdej kolejnej edyciji festiwalu wybierane
sg propozycje poszczegdlnych krajow. W sekcji radiowej jury wystuchiwato kazdego roku
okoto czterdziestu stuchowisk z prawie trzystu zgtaszanych. W zwigzku z tym przez kilka
kolejnych lat mojej obecnosci w Berlinie udato mi sie wystucha¢ niemal dwiescie
propozycji z catej Europy, niektdrych wybitnych i genialnych, niektorych dosy¢ nuzacych.
Udato mi sie jednak zrozumie¢ na czym polega sita dobrego stuchowiska radiowego. Po
pierwsze, w dobrze zagranych stuchowiskach aktorzy rozmawiajg ze sobg a nie grojg
(bfad celowy). Tradycja polskiego teatru radiowego wyksztatcita ciekawg maniere gronia
jak nazywajg ten sposob pracy aktorzy. To szczegdlne dla naszej tradycji teatru radia
dalekie od zwyktego grania, mowienie w radio petnymi, wielkimi stowami, szeroko
kolorowanymi, okraszone wszelkimi rodzajami wydechami, stekami, pomrukami nie
spotyka sie wtasciwie w stuchowiskach realizowanych za granicg, a jezeli juz to jest to
domeng stuchowisk realizatoréw wschodnioeuropejskich. Po drugie, polskie stuchowiska
radiowe w przewazajgcej mierze dziatajg usypiajgco, realizowane sg jakby ich realizatorzy
nie dostrzegali jak bardzo zmienia sie swiat wokot nas, jak bardzo zmienia sie rytm zycia,
przez to percepcja ludzka. Rytm, zwtaszcza w radio, ktory percepuje sie tylko zmystem
stuchu, powinien by¢ szarpany, to znaczy powinien sterowac¢ skupieniem stuchacza,
utrzymywac je w ciggtym zaciekawieniu, napieciu. Ostatnig uwaga dotyczaca roznic w
realizacjach radiowych jest jakos¢ dzwieku. Stuchowiska, ktére miatem okazje stysze¢ w
Berlinie najczesciej brzmiaty jak dobrze zrealizowana Sciezka filmowa z duzg iloscig
wypreparowanych efektéw specjalnych, efektéw synchronicznych, czy sound design’em
rodem z amerykanskich filméw. W naszych produkcjach najczesciej korzysta sie z tych
samym bibliotek dzwiekowych zgromadzonych jakis czas temu.

Wréémy teraz jeszcze na chwile do spraw artystycznych, do poruszonego przeze mnie
watku obcosci i samotnosci. W swoich kolejnych realizacjach radiowych doskonalitem
jezyk opowiadania historii by mdéc mozliwie najmocniej uzyskac efekt zapetlonej obcosci.
Zrealizowane przeze mnie stuchowisko ,,ANDY” najprecyzyjniej oddaje ten sposob pracy.
W moich przedstawieniu radiowym Andy to imie bohatera, skrét od anglosaskiego imienia
Andrew.
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W trakcie trwania sztuki gtowny bohater, montazysta filmowy pracujgcy w domu, popada
w obtfed. Andrzej jest zmeczony swoim nudnym zyciem z matka, chce by¢ wyjatkowy jak
bohaterowie z jego swiata dzwieku, stad, w trakcie dziania sie sztuki, Andrzej przeistacza
sie w Andy’ego. Jego przewodnikiem po nowym swiecie jest gtos Romana Wilhelmiego.
Jak zostato to zrealizowane? Nasz gtdwny bohater, Adam Woronowicz, dialoguje z
Romanem Wilhelmim poniewaz wymontowatem gtos Wilhelmiego ze zrealizowanego w
latach 90 XX wieku audiobooka ,Moskwa - Pietuszki”. Napisatem wtasng historie i
wplottem w nig kwestie wypowiadane przez Wilhelmiego. Jury, ktore stuchato w Berlinie
to stuchowisko, nie miato Swiadomosci, ze Roman Wilhelmi nie zyje od kilkudziesieciu lat;
byli przekonani, ze w nagraniu uczestniczyto dwoch aktorow. Do tego stworzytem historie
kryminalng, z licznymi zwrotami akcji, ktéora — w zwigzku z checig dowiedzenia sie ,kto
zabit” — jest niezwykle atrakcyjna do stuchania. Niemniej jednak dla mnie jako realizatora,
najwazniejszym tematem poszukiwan jest sama posta¢ Andrzeja, jego zycie w Swiecie
realnym i w tym wyimaginowanym, to przechodzenie ze s$wiata do swiata, to
funkcjonowanie na pograniczy tych sSwiatow, prdéba poradzenia sobie z wtasnym
szalenstwem.

Zapraszam do wystuchania tego stuchowiska, ktére dotgczam do autoreferatu, a ktére
jest takze do znalezienia w zasobach Ninateki.

Teatr radiowy towarzyszyt mi przez wiele lat, az do roku 2017, w ktérym zrealizowatem
ostatnie stuchowisko radiowe: Biblie Audio - najwieksze wydarzenie audialne w Europie,
w ktorym udziat wzieto ponad pieciuset wykonawcédw. Stuchowisko powstawato przez
ponad trzy lata. Zostato zrealizowane w catosci od poczatku Starego Testamentu do
ostatnich stdw Apokalipsy bez skrétow, poza nielicznymi, w ktorych narrator wskazuije,
dialogujgcych bohaterow. To wyjagtkowe stuchowisko stato sie niezwykle waznym
utworem w historii polskiej kultury i radiofonii. Z historii zawartych w Biblii korzystajg nie
tylko religie, ale takze artysci - wszak Biblia to fundament naszej kultury, religii i
cywilizaciji.

Przez dziesieC lat pracy w przestrzeni dzwieku udato mi sie wypracowac wtasny jezyk
opowiadania historii dzwiekiem, ale co najwazniejsze udato mi sie nauczy¢ rezyserii,
pracy ze stowem i z aktorem. W trakcie tego okresu miatem przyjemnos¢ wspotpracowac
z najwybitniejszymi aktorami scen polskich, przez wiele lat spotkatem sie z tworcami
teatru radiowego z catej Europy, a do swoich najwiekszych osiaggnie¢ zaliczy¢ moge
nagrode wspomniang nagrode Prix Europa.
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Realizowane przez mojg firme audiobooki, ktdére produkowane sg na zamodwienie
wydawnictw ksigzkowych lub dystrybutorow tresci audialnych, po premierze w
przestrzeni audio majg swoje drugie zycie: wraz ze swoimi wspotpracownikami
stworzytem formute stuchowisk radiowych prezentowanych na zywo, z udziatem aktoréw,

muzykdw i ze wsparciem przestrzennych efektow dzwiekowych.

Teatr Telewizji

Nad zagadnienie samotnosci, balansowania na granicy sSwiata realnego i
wyimaginowanego, popadanie w obted, pracowatem takze w teatrze telewizji, zwtaszcza
w swojej debiutanckiej realizacji ,,Miss Hiv” autorstwa Macieja Kowalewskiego, ktéra
powstat w ramach Teatroteki, projektu realizowanego przez Wytwornie Filméw
Dokumentalnych i Fabularnych. W realizacji udziat wzieli Dorota Kolak, Adam
Woronowicz, Olga Botadz, Katarzyna Warnke oraz debiutujgca w teatrze telewizji Anna
Prochniak. ,Miss Hiv” to opowies¢ o samotnosci uczestniczek dosy¢ wyjagtkowego
konkursu, ktére chcg zrobi¢ wszystko by z réznych powodow zaistnie¢ w swiadomosci
masowego odbiorcy. To takze opowies¢ o aktorze, ktéry zmeczony swoimi zyciowymi
niepowodzeniami zrobi wszystko, by sta¢ sie gwiazdg telewizyjng. Obserwujemy
emocjonalny rozpad bohateréw, co istotne w trakcie programu telewizyjnego, ktory
przeciez wymyslony jest po to by bawi¢ i cieszy¢ tak uczestnikdw, jak i widzow.
Przygladamy sie rowniez mechanizmowi, ktory rzadzi telewizyjnymi formatami talent
show: zgtos sie do naszego programu, daj z siebie wszystko, nawet za cene osmieszanie,
a potem sam sobie radZz ze swoimi emocjami. Patrzymy na bohaterow tej telewizyjnej
realizacji z roznych perspektyw, ale co najwazniejsze, przygladamy sie ich Swiadomosci,
ich reakcjom, kiedy wydaje im sig, ze kamera zostata juz wytgczona. Staram sie w swoich
realizacjach zderza¢ takze to co Smieszne, groteskowe z tym, co tragiczne. Pamietam
takze o tym, ze losy kazdego z nas determinuje jego pochodzenie, miejsce w ktorym
bohater dorastat. Za zgodg autora sztuki dodatem kilka tekstow, drobnych scen, ktére
pokazaty background naszych bohateréw. Zapraszam do obejrzenia tej realizacji na
stronach vod.pl lub korzystajgc z ptyty dotagczonej do autoreferatu. Realizacja MISS HIV
na tyle spodobata sie redakcji teatru telewizji w TVP, ze w kolejnym roku udato mi sie
wyrezyserowaé kolejna sztuke. Byt to tekst Macieja Karpiriskiego ,Swiatto w nocy”. W
rolach gtéwnych wystapili Borys Szyc, kukasz Simlat oraz Wojciech Mecwaldowski.

Strona 22



Autoreferat - Krzysztof Czeczot

Na stronach Ninateki znajduje sie nastepujgcy opis sztuki: ,Jest rok 1916, trwa | wojna
Swiatowa. Na okrecie patrolowym Goplana, ptywajgcym po Wisle na wysokosci Krakowa,
trzej zotnierze Cesarsko-Krolewskiej Armii prowadzg dfugg i barwng dyskusje. To Ludwig
Wittgenstein (Lukasz Simlat) — poczatkujgcy filozof, humorysta Jozef Szwejk (Borys Szyc)
oraz Adolf Schickigruber (Wojciech Mecwaldowski) — aktualnie gefrajter, a w przysztosci
wodz niemieckiego narodu. Bohaterowie, nie zwazajgc na huk dziat i spadajgce wokot
pociski, wymieniajg opinie i przemyslenia, serwujg anegdoty. Zastanawiajg sie nad rolg
sztuki, zwigzkiem miedzy pfcig a politykg oraz innymi wazkimi zagadnieniami. Kazdy z nich
jest uosobieniem innego typu postaci, ktorymi kierujg odpowiednio: intelekt, madrosc
zyciowa oraz wola. Kazdy prezentuje tez inng postawg i wizje Swiata: idealistyczna,
pragmatyczng i autorytarna. (...)”

Sztuka Maciej Karpinskiego spodobata mi sie z kilku powoddéw. Przede wszystkim
madrze i dowcipnie opowiada o mechanizmie tworzenia sie postaw filozoficzno-
zyciowych, ktore nastepnie przeradzajg sie w wyraziste poglady. Maciej Karpinski
siegajgc do bohateréw minionej epoki, w trafny sposob portretuje to, co dzieje sie we
wspoétczesnym sSwiecie, jakby chciat powiedzie¢, tylko nazwiska sie zmieniajg, postawy
ludzki sg podobne, moze nawet wyrazistsze. Czytajac te sztuke zadawatem sobie pytanie
o mechanizm rodzenia sie zta, by potem, juz w trakcie jej realizacji przygladac¢ sie jak w
niewinnych okolicznosciach, z jak btahych powoddéw moze formutowac sie poglad, ktory
doprowadzit do Shoah. Tg realizacjg zadajg takze pytanie czy chtopieca zabawa w wojne,
w strzelanke, to rzeczywiscie tylko niewinna zabawa, czy juz nasgczanie mtodego umystu
doktryng wojny, czy to nie choroba ludzkosci. Woja byta i bedzie zawsze. Jednak, to co
nowe i wstrzgsajgce jednoczesnie we wspotczesnym swiecie to fakt dziesigtek morderstw
popetianych przez mtodych chtopcdw, ktorzy siegajg po bron swoich rodzicéw i strzelajg
do swoich rowiesnikdw. Oprocz istotnych zaburzeh emocjonalno — intelektualnych dosyc¢
waznym podtozem tych morderstw jest fakt, ze niektdérzy chtopcy wyrastajg z
dzieciecych zabawa, inni nie. A gdyby tak od poczatku zamiast zabawy w wojne

proponowac inne formy aktywnosci?

Praca przy obu wspomnianych realizacjach byta takze wspaniatg lekcjg kompozyciji
kadru. Ponadto pokazata mi jak wazny jest konkret wypowiedziany z ust rezysera.
Udowodnita takze, ze wytezona praca przed realizacja zdje¢ procentuje w dalszych
fazach pracy nad realizacjg telewizyjna.
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Wroctawski Teatr Wspoétczesny

Gwiazda

Motyw samotnosci jednostki w otaczajgcym jg swiecie bardzo mocno zgtebitem w trakcie
realizacji ,Gwiazdy” Helmuta Kajzara. Zanim przystgpitem do rezyserii tego
przedstawienia, miatem za sobg udang rezyserie w teatrze Imka. Rezyserowana przeze
mnie sztuka autorstwa Cezarego Harasimowicza ,,Pozytywni” to komedia, opowiadajgca
o grupie ludzi, ktéra prébuje radzi¢ sobie z wykluczeniem. ,Gwiazda” w odrdznieniu od
sztuki Harasimowicza, to tekst nielinearny, trudny, awangardowy, dajgcy ogromng szanse
na kreacje aktorska i rezyserska. Tytutowa Gwiazda to aktorka, ktéra podsumowuje swojg
kariere. Tekst ten najczesciej grywany jest przez dojrzate aktorki w trakcie benefiséw, w
kolejne rocznice dziatalnosci scenicznej. Realizacja ,,Gwiazdy” w Teatrze Wspotczesnym
byta eksperymentem, ktéry odbywaty na kilku ptaszczyznach tworczosci artystyczne;.

Po pierwsze, w tytutowej roli obsadzitem mezczyzne, sSwietnego aktora Teatru
Wspétczesnego, Macieja Tomaszewskiego. Dlaczego tak? Chciatem stworzyc
przedstawienie o samotnym artyscie, ktéry zyje w cieniu swojej matki, niegdysiejszej
gwiazdy teatralnej. Na bazie tekstu Kajzara zbudowatem z aktorem postac nieoczywista,
ktdra, jak pisze autor - pali sie — z emociji, ktdra przez poranienie, przez zagubienie, przez
osamotnienie ciggle szuka swojej tozsamosci, ciggle prdébuje ugasi¢ palacy ogien
tesknoty za mitoscia, szczesciem i zrozumieniem. Gwiazda w naszym ujeciu to aktor
owfadniety obsesjga roli, z ktorg catkowicie sie utozsamia. Cztowiek samotny,
niespetniony, znajdujgcy sie na skraju rozpaczy i szalenstwa. W sztuce Kajzara jest
zdanie, ktore stato sie punktem wyjscia do naszych poszukiwan: Gwiazda nie boi sie gra¢
o te stawke najpowaznigjszg, o patos, ktorego odwrotnosciag jest Smiesznosc¢. To rozpiecie
miedzy skrajnymi emocjami stato sie Swiatem granicznym bohatera, ktory poruszajgc sie
miedzy skrajnosciami, starat sie znalez¢ swoj pion, swoj spokdj i harmonie. Jednak to, co
zostato juz nazwane, juz odczytane, to co miato uspokoi¢ rodzito kolejne napiecie, kolejne
niepokoje. W realizacji Gwiazdy mozna dostrzec analogie z Andy’m, ktorego realizowatem
kilka lat wczesniej dla teatru radiowego. Obaj bohaterowie zyja w odosobnieniu,
rozmawiajg z tym, co dzieje sie w ich gtowach, majg swoich wyimaginowanych
mentorow. W przypadku postaci Gwiazdy jest to Tadeusz tomnicki - Ideat i zarazem

przeklenstwo.
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Posta¢ wybitnego aktora, niedoscignionego wzoru, funkcjonuje w naszym przedstawieniu
w warstwie audio i wideo. Nasza Gwiazda dialoguje ze swoja gwiazda. Udato nam sie to
zrobi¢ wykorzystujgc moje doswiadczenia pracy w teatrze radiowym oraz znajomosc
techniki dzwieku binauralnego. Najpierw o potaczeniu teatru zywego planu z teatrem
stowa.

Do tradycyjnego przedstawienia teatralnego, dotgczylismy teatr radiowy. WykorzystaliSmy
technike dzwieku binauralnego (to rodzaj efektu 3D ale w stuchawkach) by zobrazowac
wszystko to, co dzieje sie w gtowie bohatera. Kazdy z widzéw wyposazony jest w
bezprzewodowe stuchawki, w ktdrych oprécz tego, co mowi aktor, stycha¢ takze nagrane
wczesniej mysli postaci, lub fragmenty stuchowiska nagranego przez Tadeusza
tomnickiego (rowniez ,,Gwiazdy”). Ten zabieg pozwolit mi potgczy¢ w jednej przestrzeni
dwie formy teatralne, ktére - jak sie okazato - moga wspodtpracowac ze sobg w trakcie
zywego przedstawienia, dopetniac sie i przenosi¢ teatr do innego wymiaru. Dotgczona do
autoreferatu ptyta dvd z zapisem przedstawienia zupetnie nie oddaje tego, co przezywa
widz w trakcie przedstawienia. W trakcie przedstawienia widz ma dwie mozliwosci:
pozostawi¢ sobie stuchawki na uszach i tym samym uczestniczy¢ w podrézy Gwiazdy do
obtedu, stysze¢ wszystko to, co styszy Gwiazda w swojej gtowie. Dzieki stuchawkom widz
jest w stanie zrozumie¢, co dzieje sie w gtowie cztowieka, ktérym rzucajga meczace
wspomnienia, frustrujgce marzenia, niespetnione mitosci. Drugg mozliwoscig jakg ma
widz jest ogladanie spektaklu bez stuchawek. Wéwczas nie bedzie rozumiat dlaczego
bohater wypowiada poszczegdine zdania dzieki czemu jeszcze wyrazniej bedzie widziat
odbywajagcy sie dramat popadania w obted cztowieka, ktdéry méwi do siebie, gteboko
wierzac, ze jest zdrowy psychicznie. Bedzie mogt dostrzec te przejmujgca walke o
przerwanie, o zycie, ten trud zmagania sie z natrectwami mysli i uczuc.

Jak ukazaC to cierpienie samotnosci, ten lot koszacy zniszczonego umystu w teatrze

korzystajac z cierpienia otaczajgcego nas swiata?

Aby moc wejs¢ gtebiej w to zagadnienie warto zastanowi¢ sie nad funkcjonowaniem
aktora — cztowieka, ktéry postanawia przyjmowac¢ na siebie obce, nierealne byty. Akt
twoérczy, o ktorym méwie dzieje sie zawsze na pograniczu dwdch swiatdw, wszak aktor
uzycza granej postaci swojego ciata i ducha. Kolejnym zgromadzonym na widowni
widzom przedstawia co wieczor zycie postaci, nie swoje. Gwiazda to ciato $wiecgce
pozornie, Swiecgce swiattem odbitym, ktorego zrodfo juz wygasto.
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Gwiazda to marzyciel skazany na wieczne nienasycenie, niespetniony artysta owtadniety
obsesjg roli, z ktorg catkowicie sie utozsamia, skrzywdzone, domagajgce sie mitosci
dziecko, rozzarzony kawat materii spalajgcy sie w tragicznej trajektorii upadku. Stad
kolejne sceny tego upadku dziejg sie w miejscach kojarzacych sie z wystepowaniem: w
teatrze, w kinie, w telewizji, w trakcie koncertu, w transmisji wideo imitujgcej internetowa
relacje na zywo. Ale wspomniane przeze mnie przestrzenie sg ze Swiata
wyimaginowanego przez naszego bohatera. Ten dramat odbywa sie w czterech scianach
matego pokoju, wyposazonego w szafe, kanape, tozko, fotel, toaletke i — co stato sie
standardem w naszym swiecie — duzy telewizor. Przedstawienie zaczyna sie od obierania
ziemniakdw, konczy wyjsciem po papierosy (a potem przypadkowa smiercig naszego
bohatera). Stawiajgc Gwiazde w rozkroku pomiedzy sSwiatem realnym, a sSwiatem
wyimaginowanym, chciatem dotrze¢ do jego wnetrza, uchwyci¢ moment tuz przed

upadkiem, ustyszec to ,wygasanie”, przezyc¢ je w bezpieczny sposob.

Pani Furia

Kolejnym przedstawieniem wyrezyserowanym w Teatrze Wspodtczesnym we Wroctawiu
jest ,Pani Furia” Grazyny Plebanek, z dopisanym przez Jadwige Juczkowicz watkiem
polskiej furii. Od krotkiego streszczenia tego przedstawienia zaczatem opis mojej drogi
artystycznej. Zacytowane na poczatku zdanie ,Kazda opowies¢ ma swdj czas” najpetniej
domyka niniejszg prace. Realizacja tego przedstawienia zdarzyta sie w odpowiednim
czasie i miejscu. W trakcie tej dwumiesiecznej pracy udato mi sie wykorzysta¢ wszystkie
nabyte wczesniej umiejetnosci. Od pracy z aktorem, przez prace z tekstem, do pracy
kompozycyjnej. Zdobyte doswiadczenia sprawity, ze potrafitem zbudowac przedstawienie
wieloptaszczyznowe, intensywne, z dobrymi rolami. Na jako$¢ tej pracy wptyw miato
takze moje skromne doswiadczenie literackie. Fakt, ze napisane przeze mnie sztuki
wstawiane byty w teatrze, operze czy teatrze telewizji, sprawit, ze ze szczegding uwaga
podszedtem do pracy autorek Pani Furii. Nie wyrzucatem z tekstu sztuki fragmentéw,
ktdre uznatem za mato atrakcyjne. Przeciwnie, pracowatem nad nimi intensywniej niz nad
pozostatymi czesciami, szukatem w nich czegos, co mogto mnie zainspirowaé¢ do
znalezienia nowych senséw, nietuzinkowych rozwigzan, czegos, co mogtoby takze byc¢

wyzwaniem dla grajgcego owa scene aktora.
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Rowniez w tej realizacji przygladam sie samotnosci cztowieka w otaczajgcym go swiecie.
Rowniez tutaj podjatem probe zdiagnozowania tego, co powoduje zyciem
poszczegolnych bohaterdw, skad bierze sie ta samotna walka z wtasnymi emocjami, z
witasnymi uczuciami. W Pani Furii oprocz wspomnianych juz mtodych dziewczyn
pojawiajg sie inni bohaterowie, kazdy z nich niesie ze sobg inny rodzaj samotnosci.
Przyjrzyjmy sie tym postaciom. Alia i Anielka. Ich obsesjg sg ich rodzice. Ich samotnos¢
bierze sie z braku umiejetnosci komunikacji nie tylko z otaczajgcym ich swiatem, ale takze
z brakiem komunikacji z wkasnymi emocjami. Ta samotnosc¢ rodzi w nich gniew, poczucie
niesprawiedliwosci, agresje i w koncu niszczycielska furie. Alia probuje poradzi¢ sobie z
ojcem, ktdrego nigdy nie byto, ale ktdrego rady ciggle determinuja jej zycie, sa jak
melodia z zacietej ptyty — doprowadzajg bohaterke do wybuch furii skierowanej w brata
Alii, ktorego wraz z kolegami z wydziatu policji nasza bohaterka katuje. Ale poza
godzinami pracy w policji Alia ciggle szuka mitosci, ciagle szuka meskiego ramienia,
ciggle pragnie seksualnego spetnienia. Te braki probuje Alia roztadowaé w trakcie
kolejnych treningdéw bokserskich jednak one nie przynoszg spodziewanej ulgi. Gtowa jest
silniejsza niz wytrenowane miesnie rgk i ndg. Walka, ktdéra toczy sie w gtowie jest
znacznie bardziej niszczycielska niz uderzenie rekawicy bokserskie;.

Anielka toczy wale z matka, ktéra jest od zawsze i ktéra zawsze wie lepiej i wiecej. Z
matka, ktdra obsesyjnie wtragca sie w kazdy aspekt zycia Anielki, ktdra wie lepiej, co ma
Anielka ubrac, zjes¢, powiedzie¢. Wychowywana w duchu patriotyzmu pomieszanego z
fundamentalizmem religijinym Anielka eksploduje nienawiscig skierowang do innych, do
obcych, kimkolwiek sg i skadkolwiek pochodzg. Rytualny obiad powoduje wzrost
napiecia, kochana w dziecinstwie lalka staje sie pierwszym przedmiotem, na ktérym
wyftadowuje Anielka swojg furie.

Pojawiajgcy sie w sztuce Minister Wszechswiata prébuje poradzi¢ sobie z niezaspokojong
potrzeba stanowienia kolejnych praw i obowigzkow, ktére w koncu stajg sie jego obsesja.
Jego samotne uniesienie jest tak intensywne, ze w ostatniej scenie sztuki Minister ma
wrazenie, ze jest pomazancem boskim, ktory przyszedt na Swiat, by pas¢ swoje owce.
Ksigdz mierzy sie z samotnoscig swojego wyboru. Policjanci wystepujacy w sztuce
mierzg sie z samotnoscig wynikajgca z brutalnosci swiata, z ktorym sie stykajg na co

dzien.
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Kazdy z bohateréw Pani Furi na korcu dnia pragnie jednego - wyrwac sie z
powtarzajgcego sie schematu, uwolnié sie¢ od niszczycielskiego funkcjonowania ich
umystéw. Kazde z nich pragnie mitoéci, akceptacji i spokoju, niestety zadne z nich tego
nie doswiadczy.

Realizacja Pani Furii to moja pierwsza praca z duzym zespotem teatralnym. Ciesze sie
ogromnie z tego do$wiadczenia. Ciesze sig, ze potrafitem by¢ pomocny, ciesze si¢ takze,
ze potrafitem przyja¢ pomoc tego zespotu w momentach kiedy czutem, ze jest mi ona
potrzebna. Moja rado$¢ budzi takze fakt cieptego przyjecia tego przedstawienia przez

wroctawska publicznosc¢ oraz krytyke.
Podsumowanie

Przede mna kolejne wyzwania artystyczne. W swojej podrézy przez $wiat sztuki udato mi
sie doj$¢ do miejsca, z ktdrego widze wiecej, z ktérego dostrzegam kolejne szczyty do
zdobycia. Do najwazniejszych z nich na pewno nalezy planowany rezyserski debiut
filmowy. Wiasnie zakoriczytem prace nad scenariuszem, ktéry mam nadzieje zrealizowac
w koricowce 2019 roku. Rozpoczatem takze produkcje kolejnych stuchowisk radiowych
tym razem na rynki zachodnie. Wierze, ze kolejne lata pracy artystycznej jak i
pedagogicznej przyniosa mi jeszcze wigcej, niz te poprzednie. Wiem, ze bedzie to trudny
i wymagajgcy czas, ale jestem jednoczesnie przekonany, ze bedzie to czas peten
ciekawych wyzwan i fascynujacych spotkan z madrymi ludzmi, ktérzy sprawig, ze moja

dalsza droga bedzie rownie rozwijajgca i ciekawa, jak ta, ktérg mam juz za soba.

ztof Czeczot
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