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Wydzial Radia i Telewizji

Recenzja pracy habilitacyjnej oraz dorobku
artystycznego dr.Beaty Dzianowicz w zwiazku
z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki filmowej.

Beata Dzianowicz jawi sie jako artystka wielowatkowa,
funkcjonujgca na wielu ptaszczyznach sztuki filmowej. Poczatek jej tworczoscei Zwigzany
byt z filmem dokumentalnym. Miedzy innymi zrealizowata interesujacy film pt. , Lopuszna”.
Rownolegle pracowala w Teatrze Slaskim tworzac w nim jednostke odpowiedzialng za
artystyczng dokumentacje dziatalnosci tego teatru. Rozpoczgta rowniez prace dydaktyczng na
Wydziale Radia i Telewizji. Od tego momentu jej praca skupiona byta na zagadnieniach
teoretycznych i dydaktyczntch oraz nadal kontynuowata dziatalnogé filmowa. Po wstepnym
okresie skupienia na zagadnieniach filmu dokumentalnego stopniowo rozpoczela ewolucje w
w strong formy fabularnej. Pierwsza realizacjg fabularng byla forma Teatru Telewizji. Stworzyla
cickawy spektakl pt.”Koncert Zyczen”. Jak wyznaje w swoim autoreferacie ktéry stanowi bardzo
dojrzaly dokument artystycznej autorefleksji to doswiadczenie bylo cennym poszerzeniem
praktyki zawodowej. Zmierzyla sie bowiem z nowymi zadaniami, dokonala przeskoku z fazy
tworczej reprodukcji rzeczywistoscei w akt czystej kreacji fabularnej.
To doswiadczenie z pewnoscia rozbudzito silng potrzebe kontynuacji i zwrécenia si¢ w strong
kina fabularnego. Efektem tej ewolucii jest film ., Odnajdg ci¢” ktory stanowi gléwny
przedmiot oceny dorobku Beaty Dzianowicz.
Cenne w kontekscie tego filmu pozostajg refleksje i uwagi pomieszczone w autoreferacie
Beaty Dzianowicz. Z ujmujaca szczeroscig ujawnia wszystkie watpliwosci jakie jej towarzyszyly
i przedstawia problemy z jakimi musiata si¢ zmierzy¢. Przyznaé nalezy, ze ten rodzaj zapisu
jest rzadkim przypadkiem wyznania artysty ktére ujawnia skomplikowany i ryzykowny proces
aktu tworczego.
Beata Dzianowicz $wiadomie postanowita potaczy¢ dwa porzadki narracyjne i
gatunkowe. W swoim scenariuszu, warto tu podkreslié catkowicie autorski charakter tego filmu
zawarla cechy gatunkowe filmu obyczajowego i kina akeji. Ta pozorna niemozliwoéé tego rodzaju
polaczenia zafunkcjonowata i stworzyta przej mujgce studium kobiety walczacej o odzyskanie
utraconego dziecka. Fabuta filmu jest przeprowadzona bardzo starannie i wielowatkowo. Obfituje
w wielos¢ scen o zupetnie odmiennym tadunku emocjonalnym. To zapewne jest rowniez
dowodem opanowania warsztatu fabularnego. Obok scen bardzo intymnych, skupionych na
wyrazeniu kontekstéw emocjonalnych gtéwnej bohaterki istnieja sceny dramatyczne, niezwykle
ekspresyjne. Ta réwnoleglosé¢ porzadku narracyjnego znakomicie rytmizuje film. Przemienno$é
tempa poszczeg6lnych scen, ich fadunku emocjonalnego tworzy strukture wieloznaczng na
poziomie dramaturgii i rytmizacji dzieta filmowego. Autorka dokonuje ciaglego aktu
pomieszania tych dwoch struktur narracyjnych. Paradoksalnie nie wykluczaja sie, tylko wzajemnie
wzmacniaja.



Scenariusz jak juz wspomniatem zapisany zostal jako struktura wielopoziomowa,

podstawowa o$ dramaturgiczna skonstruowana zostala na zasadzie filmu akcji, czy tez

filmu kryminalnego. Zapewne byt to jedynie pretekst aby w te o$ fabularng wpisaé
przekonywujace studium psychologiczne. Postaé gtéwnej bohaterki jest niezwykle zlozona,
rozpieta pomiedzy wewnetrznym kodeksem moralnym a koniecznoscig przetamywania

g0 W sytuacji zagrozenia zycia jej dziecka. 7, Jednej strony jest silna, dominujacg osobowoscia,

z drugiej wrazliwg i czula kobietg. Pozostaje zatem splotem pozornie wykluczajacych sie

cech. Tak skomplikowany portret psychologiczny wymagat aktorki ktéra wyrazi wszystkie
niuanse tej postaci. Beata Dzianowicz obsadzita w tej roli Ewe Kaim. Trzeba przyznaé, iz byt

to wybdr niezwykle trafny. Ewa Kaim stworzyta wiarygodna i przejmujaca postac.

Doskonale wyrazila sprzecznosci zawarte w naturze glownej bohaterki, mistrzowsko odtworzyta
roznorodne stany emocjonalne.

Niewatpliwie kreacja Ewy Kaim wzmacnia intensywnosé filmu.

Chwilami film stwarza wrazenie dokumentalnego zapisu, prawda postaci i miejsca jest tak
sugestywna, ze zatraca sig¢ granica pomiedzy rzeczywistoscia a jej

przedstawieniem. Na ten efekt sktada sie zapewne wiele czynnikéw. Z jednej strony znakomite,
bardzo naturalistyczne aktorstwo Ewy Kaim, z drugiej natomiast warsztat dokumentalny Beaty
Dzianowicz. Ujawnia w swoim filmie ogromng zdolno$¢ obserwacji, wykorzystuje doswiadczenie
dokumentalisty w pracy fabularne;. Rys dokumentalny ujawnia si¢ w calej strukturze filmu.

Warstwa wizualna, obrazowy ekwiwalent przedstawienia tej narracji skomponowany zostal

na podobienistwo dokumentalnego zapisu. Beata Dzianowicz zaprosila do wspélpracy wybitnego
operatora fabularnego oraz dokumentalnego Jacka Petryckiego. Wspdlnie z nim stworzyla obraz
filmowy ktéry pulsuje prawda filmowego zapisu. Sposéb przeprowadzenia inscenizacji
poszczegolnych scen zaciera gatunkowe granice. Autorzy w obrebie fabularnej struktury
stworzyli obraz ktéry naznaczony jest dokumentalnym charakterem. To ogromna wartos¢ tego
filmu, stwarza wiarygodnosé fabuly i postaci.

Film osadzony zostat w realiach slaskich. Przestrzen Slaska zostala wyrazona w nowy,
dotychczas nieznany sposéb. Autorka unika wszelkich zwyczajowych wyobrazen na temat tej
przestrzeni. Wykorzysuje fragmenty ktére buduja Jednorodng i sp6jng wizualnie przestrzen,
nieoznaczong, nie obcigzong konotacjami z zapoznanymi wyrazeniami tej przestrzeni.

Warstwa wizualna filmu jest niezwykle homogeniczna, pomimo zréznicowania poszczegdlnych
scen istnieje nadrzedna zasada porzadkuj gca przestrzen tego filmu, jest to wewnetrzy krajobraz
emocji gléwnej bohaterki. To ona determinuje oglad rzeczywistoséi i poprzez jej subiektywne
widzenie postrzegana jest rzeczywistos¢. Przestrzen petni zatem rolg dookreslajaca, pozornie
przezroczystg i nieobecng ale podskérnie okreslajaca istote rozgrywajacego sie dramatu.

Film posiada znakomitg konstrukcje montazowa. Réwnoleglo$é scen o zmiennym tempie

i intensywnosci buduje strukture zréznicowana. Sceny dynamiczne i ekspresyjne pomieszane
zostaly z scenami intymnego zawieszenia. Podobnie jak dzieto muzyczne w ktérym istnieje
réznorodnos¢ tempa i rytmu. Film stopniowo zageszcza sig, po wstgpnych sekwencjach
przedstawiajacych gtéwnych bohateréw i oponentéw filmu, po wprowadzeniu w meandry
zawilej fabuly film gestnieje, podobnie jak stan emocjonalny gléwnej bohaterki. Ostatnie
sceny montowane s3 na podobienistwo oddechu dtugodystansowca, coraz krotsze pauzy,

stan najwyZszego napigcia. I wreszcie zanakomita ostatnia scena w ktorej gtéwna bohaterka
w akeie ostatecznej desperacji obwigzuje kablem telefonicznym szyje wspotwiezniarki.

7



Beata Dzianowicz jak juz wspomnialem na wstepie podjeta sie zadania niemozliwego.
Postanowila potgczy¢ nature kina psychologicznego z kinem akcji. Te dwa pozornie tak
odlegle gatunki stworzyly jednorodng calosé. Jest to ogromna zastuga autorki i film
»0dnajde cie” potwierdza duzg $wiadomosé artystyczng i warsztatowg rezysera. Umiejetne -
prowadzenie narracji w obrebie tak skomplikowanej struktury fabularnej $wiadczy o
umieje¢tnosei gradacji poszezegdlnych scen, réznicowaniu stanéw emocjonalnych.

Beata Dzianowicz potwierdzita swoje aspiracje do realizacji form fabularnych. Z cala pewnoscig
tak udany debiut pozwoli na realizacje dalszych planéw. Obok jednak dziatalnogci rezyserskiej
Beata Dzianowicz od wielu lat prowadzi zajgeia dydaktyczne na Wydziale Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slqskiego. Pozostaje jednym z wazniejszych pedagogéw prowadzacych

zaj¢cia poswigcone problematyce kina dokumentalnego. Wraz z Andrzejem Fidykiem prowadzi
pracownig w ramach ktdrej powstaja filmy dokumentalne studentéw zauwazane i nagradzane

na festiwalach filmowych. Z catq pewnoscig nalezy do grona wykladowcow niezwykle
zaangazowanych w proces dydaktyczny. Posiada duzy dar nawigzywania kontaktu z mlodymi
studentami. Obok pracy dydaktycznej wykonuje prace organizacyjng i porzgdkujaca dzialania
Kierunku Rezyserii.

Biorac pod uwage prace artystyczna Beaty Dzianowicz oraz jej dorobek dydaktyczny stwierdzam
ze spetnia ona warunki ustrawy z dnia 14 marca 2003 roku (z pézn.uzup. Z 2017 par.1789) i
wnioskuje o nadanie jej stopnia doktora habilitowanego sztuki filmowej.
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