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Ocena dorobku artystycznego i rozprawy doktorskiej mgr Pauliny Majdy
sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem w przewodzie doktorskim w dziedzinie
sztuk filmowych, wszczetym przez Rade Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej
Panstwowej Wyzsze] Szkoly Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej

im. Leona Schillera w Lodzi

Pani Paulina Majda urodzita sie 24 wrze$nia 1997 roku w todzi. Po ukoficzeniu liceum, w
latach 1999-2000 byta stuchaczem Studium Techniki Teatralnej i Filmowej w todzi. W 2000
roku rozpoczeta studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w todzi, na kierunku Realizacja obrazu filmowego, telewizyjnego i fotografia,
w zakresie filmu animowanego i efektéw specjalnych. W dniu 15 stycznia 2005 roku
uzyskata tytut magistra sztuki, przedktadajac prace dyplomowa praktyczna, w postaci filmu
animowanego pt. ,.Deja Vu" zrealizowanego pod opieka prof. Piotra Dumaty, oraz czesci
teoretycznej pt. ,Filmowe Haute Couture” napisang pod kierunkiem prof. Janusza
Sosnowskiego. W 2015 roku rozpoczeta w macierzystej Uczelni studia doktoranckie, na
Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej w specjalnosci film animowany i efekty
specjalne.

Po ukonczeniu studiow w 2005 roku, Pani Paulina Majda rozpoczeta prace zawodowa w
Studio Filmowym Semafor w todzi. W ciagu szescioletniej wspétpracy brata udziat w
kilkunastu produkcjach, petnigc w nich rozne funkcje: rezysera, scenarzysty, projektanta oraz
animatora. Byta miedzy innymi |l scenografem, nagrodzonego w 2008 roku Oscarem, filmu
JPiotrus i Wilk® w rezyserii Suzie Templeton. W 2008 roku pracowata jako konsultant
kostiumowy w £6dzkim Centrum Filmowym. W latach 2010-2018 kandydatka pracowata w
Centrum Nauki Kopernik w Warszawie, w Filmowym Studio Produkcyjnym Planetarium Niebo
Kopernika, jako rezyser filméw animowanych na ekrany sferyczne, scenarzysta, montazysta i
animator. Dotychczasowy dorobek dydaktyczny Pani Pauliny Majdy, to  stanowisko
wyktadowcy przedmiotu: fotografia i obraz filmowy, w latach 2005-2008 w Wyzszej Szkole
Kupieckiej w todzi. Od 2018 roku, kandydatka rozpoczeta prace jako wyktadowca animagcji
w Plymouth College of Art w Plymouth w Wielkiej Brytanii.



Ocena dorobku artystycznego.

Trzynastoletni okres pracy tworczej i zawodowej mgr Pauliny Majdy, po ukonczeniu
studiow, to wystarczajaco dluga perspektywa do dokonania obiektywnej oceny jgj
dotychczasowego dorobku. Pomimo zawartej przez autorke w rozprawie doktorskiej wtasne;
opinii: ,Moja dotychczasowa droga twércza nigdy nie byta prosta i jasno okreslona. Byta i jest
dosyc kreta, cho¢ moze stowo ,réznorodna” bardziej oddaje jej charakter’, (Majda 2018,
str.5.),odnajduje jednak w dorobku kandydatki szereg konsekwentnych dziatan, ktére ia
uksztattowaty. Punktem wyjscia, jak podkresla to sama kandydatka, ktéry zawazyt o kierunku
jej rozwoju, byt klasyczny asamblaz. Ten statyczny, stricte plastyczny, nadaje prostym
przedmiotom, dzieki ich $wiadomemu zestawieniu, nowych znaczen. Ale film, zwtaszcza
animowany, otwiera nowe mozliwosci w poszerzeniu spektrum znaczeniowosci przedmiotu.
To nie same przedmioty i ich konteksty sg wazne, a bardziej materia z ktérej sa zbudowane.
To proces animacji nadaje tej materii ruch, ktéry definiuje na nowo pierwotny przedmiot. To
dzigki ruchowi twarda fizyczna materia staje sie w ruchu miekka lub plynna. Animacja
zmieniajgc owa pierwotna fizycznos¢é materiatu, nadaje mu nowy filmowy byt. Paulina Majda
anektujac swoje wczesniejsze doéwiadczenia plastyczne, w obszar animacji, nazywa to
swoistym ,asamblazem filmowym" (tamze str. 3). Animacja przedmiotowa (to wieloletnia
klasyfikacja w technikach analogowych) funkcjonowata od samego poczatku kina i animacji,
gdzie w rekach mistrzow, zwykty banalny przedmiot stawat sie nieoczekiwanym kreatorem
obrazu. Tak jak na przyktad szpilki, w przypadku tworczosci Aleksandra Aleksiejewa, czy
witoczka u Kazimierza Urbanskiego. Wydaje mi, sie ze decyzja kandydatki, aby stanaé¢ pod
kamerg z ,paletg” przedmiotéw, nie wynikata tylko z opisanych wyzej do$wiadczen z
asamblazem. Animacja pod kamera, to takze dotyk ksztattowane] materii, ale przede
wszystkim umiejetnos¢ podjecia decyzji gestu w wykonaniu kolejnej fazy ruchu... to tak jak
gdyby gra na instrumencie. Sadze ze takze wyksztalcenie muzyczne Pauliny Majdy
(ukoriczona Szkota Muzyczna | i Il stopnia), poczucie rytmu i znaczenie ciszy oraz pauzy,
miato niewatpliwy wplyw na sam proces animacji jak i budowanie kompozycji. W bogatych w
faktury materii obrazach filmowych (zwlaszcza ,Tango” z 2002 r. czy z .Niewidzialny” z 2003
r.) mozna znalez¢ takie ciekawe rozwigzania kinetyczne, ktére ukazujg wrazliwosé autorki.
Na przyktad w  Niewidzialnym”,  precyzyjna, rytmiczna animacja, catg ,zachtanna"
plaszczyzng  drobnych kamieni, w kontrascie do statycznego szkieletu ryby, buduje
wyjatkowy w swoim klimacie kadr. W miare zdobywanych doswiadczen, podyktowanych
takze zmiang technologii, zmienia sig obrazowanie w realizacjach autorki. Przedmioty i
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abstrakcyjne byty materii, zastepujg graficzno-fotograficzne kadry, ktérych wizualna strona,
jest juz jednoznacznie okreslona. To istotna zmiana. llustracyjny, kadr sie czysci, jest mniej
przepetniony strukturami czy fakturami. Fizyczna, tréjwymiarowa przestrzen planu znika, ale
w konstrukcji obrazu pozostajg nadal rozpoznawalne cechy autorki. Przestrzenny wieloplan
zastepujg warstwy, a dbato$¢ w wykorzystaniu materii, odnajduje wyraz w opracowywaniu
graficznym faz wycinanki. Widaé to szczegdlnie w filmie pt. ,Dwa kroki za.." z 2010 r. W tym
poetyckim obrazie, transparentne, anonimowe sylwety pracujgcych w polu chiopéw,
przenikajg sie z pejzazem i organicznymi tanami zbéz. Wrecz surrealistyczny w klimacie
pobyt mfodzierica w duzym miescie, opisany jest za pomocg animowanych faz, majacych
forme kolazowych i kolorowych elementéw. Miejskie kadry z tej realizacji, przywotaty mi
,Labirynt" Jana Lenicy. Znakomita jest muzyka Julity Géreckiej, ktéra wraz z oszczednymi
efektami dzwiekowymi, catkowicie dopina charakter animowanego obrazu, ktéry moim
zdaniem nie potrzebuje wsparcia narratora. Konsekwencje tworczg Pauliny Majdy odnajduje
takze w realizacji ,Ciato” z 2014 roku, bedacej autorska interpretacjg wiersza Czestawa
Mitosza o tym samym tytule. To bardzo wspéiczesny obraz, bedacy zarazem intymnym,
performatywnym portretem samej autorki. Obraz tworza takze warstwy, uzyskane i skltadane
dzieki nowoczesnym narzedziom cyfrowym. To taki nowoczesny ,kolaz mozliwosci®, jakie
daja te narzedzia. Pomimo kompilacji réznorodnego obrazu fotograficznego, autorka nie
zapomina o kontrascie i grze uzytych materii. Tych generowanych cyfrowo, jak i tych
bedacych wynikiem przetworzonej fotografii . Na przyktad w projekcje postaci, autorka
wprowadza zwolniony ,malarski” obraz dymu, ktéry wypetniajac ja, staje sie metaforycznym
obrazem stanu jej emocji. Przywotane wyzej tytuty filmowe to realizacje autorskie kandydatki.
Ale petna ocena dorobku artystycznego Pauliny Majdy wymaga takze przywotania jej
pozostatych osiagnigé zawodowych. W skiad jej filmografii wchodzg miedzy innymi tytuty, w
ktorych petnita funkcje scenografa, jak wspomniany juz ,Piotrus i Wilk". Byta autorka
projektéw scenograficznych do serialu ,Parauszek i przyjaciele’ w rezyserii Krzysztofa
Brzozowskiego (2011-2014 r.) czy ,Heart In the Wall’ w rezyserii Balbiny Bruszewskiej z
2009 roku. W wykazie dorobku znajdujemy takze realizacje, w ktorych petnita funkcje
wspotscenarzysty, animatora, czy tez odpowiadata za kostiumy i rekwizyty. Niezmiernie
waznym momentem w karierze zawodowej kandydatki, byto podjecie pracy w Centrum
Nauki Kopernik w Warszawie. Tutaj Paulina Majda zetkneta sie z ekranem sferycznym, co w
konsekwencji doprowadzito ja do wyrezyserowania pierwszego w Polsce filmu w technologii
fulldome. Film ,Na skrzydtach marzen” z 2013 roku ., w ktorym kandydatka byta takze
wspolscenarzysta, scenografem, animatorem i montazysta, odniost duzy sukces. To film
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opowiadajacy o marzeniach i nieustannych prébach ludzkoéci aby wzniesé sie w niebo.
Opowiadaniu historii o speinieniu tego marzenia na przestrzeni wiekow, towarzyszy muzyka
Michata Lorenza. Pozytywny rezultat debiutu, catego zespotu Filmowego Studia Planetarium
Niebo Kopernika, wyrazony licznymi nagrodami oraz zakupem tego filmu do blisko
siedemdziesigciu planetariow na calym $wiecie, skutkuje produkcja kolejnego tytutu, ktory
takze staje sie dla kandydatki przedmiotem rozprawy doktorskiej.

Dotychczasowy dorobek rezyserski Pauliny Majdy byt prezentowany i zostat doceniony na
wielu festiwalach krajowych, a zwlaszcza zagranicznych. Lista osiggnie¢ zawarta w
dokumentaciji, to przeszio dwadziescia pie¢ nagréd | wyréznien na catym Swiecie. Za swoje
autorskie filmy otrzymata miedzy innymi nagrody: w Meksyku za ,Dwa kroki za."( |
Nagroda na CutOut Festival w 2011 r.), i Poznaniu za ,Deja vu’ (Nagroda Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich na Migdzynarodowym Festiwalu Mtodego Widza w 2005 r.).

.Na skrzydfach marzen"” w rezyserii kandydatki, zdobywa az dziesig¢ nagrod miedzy innymi

w: Niemczech (Fulldome Film Festival, Jena 2013 r., planetaryjny Oscar),Hiszpanii
(Immersive Film Festival, Madryt 2016r, nagroda za najlepszy Fulldome Film)  czy
Czechach (Central European Fulldome Festival, Brno 2015 r., nagroda dla najlepszego
filmu.)

Bogaty dorobek artystyczny i zawodowy mgr Pauliny Majdy charakteryzuje sie
réznorodnoécig podejmowanych wyzwan filmowych, a takze plastycznych. Nabyte
doswiadczenia w petnieniu wielu funkciji realizatorskich, z mocnym akcentem na rezyserie i
scenografig, w peini uksztaftowaty kandydatke. Poziom tych dokonah oceniam bardzo

pozytywnie i stwierdzam, ze predestynowaly one kandydatke do wszczecia przewodu
doktorskiego.

Ocena rozprawy doktorskiej

Przediozona przez Pania mgr Pauline Majde rozprawa doktorska skiada sie dziela
artystycznego w postaci filmu pt. ,Halo Ziemia” i integrainej z nim pracy teoretycznej ,Moja
droga twércza - od asamblazu do koputy oraz eksploracja nowych sposobow percepgji
filmowej i jej uwarunkowar techniczno-artystycznych na podstawie sferycznego filmu
animowanego pt. ,Halo Ziemia®.
.Halo Ziemia" to 31 minutowy film 3D zrealizowany w technologii fulldome, przeznaczony do
wyswietlania w planetariach na ekranach sferycznych. W zrealizowanym filmie Paulina Majda
peinita funkcje rezysera i montazysty. Byta takze wspotautorem: scenografii z Maciejem



Rasatem, storyboardu z Magdaleng Sobczak, oraz scenariusza z Maciejem Mucha i
Mackiem Sznabelem.

.Halo Ziemia” to film, ktérego analiza i ocena musi uwzglednia¢ miejsce i cel, dla kiorego
zostat on zrealizowany, oraz wynikajace z tego faktu, uwarunkowania technologiczne
wptywajace w ogromnej mierze na ostateczny ksztatt dzieta. Film przeznaczony jest do
wyswietlania w planetariach na ekranach sferycznych ( o ksztafcie koputy). Na co dzien, na
kopule, za pomocg projektorow gwiazdowych, prezentuje sie tam przede wszystkim
wizualizacje ruchu ciat niebieskich oraz gwiazd. Rozwdj technologii cyfrowych umozliwia
generowanie ruchomego obrazu cyfrowego tak, aby specjalnie przygotowany moégt byé
wyswietlany na kopule. W przypadku planetarium Centrum Nauki Kopernik film jest pociety
na czesci, a kazda z nich rzutowana jest na kopute za pomocg osobnego projektora.
Wyswietlany z nich obraz taczy sie w cato$é dopiero na kopule. Planetaria, w ktorych te filmy
Sg prezentowane, wyznaczajg im przede wszystkim zadania edukacyjne skierowane do
zwiedzajacych je gosci . Sama autorka w rozprawie zaznacza .Praca z naukowcami
wyczulita mnie na forme przekazu i réznorodng publiczno$é. Polaczenie wiedzy i
doswiadczen filmowych ze wspotczesnymi technologiami, w miejscu, w ktérym
najwazniejsza jest nuka i empirycznos$é, wzmogito moje myslenie na temat przysziosci,
nowych technologii i zmian, ktére ze sobg niosg” (tamze, str. 45). Warstwa scenariuszowa
filmu ,Halo ziemia” to historia rozwoju umiejetnosci, oraz sposobéw komunikacii
miedzyludzkiej. Wykorzystanie filmu, jako narzedzia edukacyjnego i popularyzacyjnego jest
znane do dziesigcioleci. Takze wykorzystanie do tego celu filmu animowanego, przyniosto
dzigki telewizji wiele udanych realizacji o zasiggu globalnym, czego przyktadem moze by¢
francuski serial Byt sobie raz..."” Alberta Barille. Ale to co szczegolnie wyroznia filmy
realizowane dla planetariow, to technologia fulldome, ktéra nie tylko umozliwia techniczng
projekcje na kopule, ale przede wszystkim powoduje, iz ,Widz obserwuje ruchome obrazy
przed soba, nad soba, obok siebie i za soba. Jest dostownie | w przenosni zanurzony w
filmie ... Widz staje sie jego czeécia... a obrazy odbiera w sposdb immersyjny” (tamze, str.
13). Szczegoiny klimat miejsca projekciji, jakim jest planetarium, oraz $rodki wyrazowe
zastosowane w tych filmach powodujg, ze ,Cecha wyjatkowa filméw sferycznych jest
umiejetnos¢ przenoszenia widzéw w zupetnie inng przestrzen” (tamze, str.49). Z kolei dla
tworcy , rezysera tych filméw ,myslenie sferg jest kluczowe” (tamze, str. 25). Najwazniejszym
staje si¢ format obrazu, ktéry z tradycyjnego prostokata, zamienia sie koto. To w nie, trzeba
optymalnie wpisa¢ niezbedne nam kadry. Komponowanie kadru w kole, wielko&é obszaru

projekcyjnego i zwigzane z tym mozliwosci percepcji widza, determinuja wybor $rodkow
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wyrazowych z palety jezyka filmowego. | ten problem, po obejrzeniu filmu ,Halo Ziemia’,
wydat mi si¢ najbardziej interesujgcy z punktu widzenia jego analizy | konfrontacji z moimi
dotychczasowymi doswiadczeniami filmowymi. Zatem z satysfakcja, czytajac potem
rozprawe, dotartem do miejsca w ktorym Paulina Majda stwierdza: ,W pracy nad filmami
sferycznymi najtrudniejsze i najciekawsze zarazem, okazato sie dla mnie przetozenie jezyka
flmowego na jezyk kopuly, czyli sposobu opowiadania historii prowadzenia kamery,
montazu, itd. w obrebie ram kompozycyjnych kota." (tamze, str. 26).Ta problematyka stata
sig¢ takze najwazniejsza czescia rozprawy teoretycznej kandydatki, gdzie w sposéb jasny i
przekonywujacy wyjasnia Ona przyczyny podejmowanych decyzji realizacyjnych. Ciekawe
jest zagadnienie tak zwanego punktu sweet spot. Punktu w obrebie okragtego kadru, w
ktérym toczy sie akcja przykuwajaca uwage widza i wzbudzajaca u niego najwieksze
wrazenia psychofizyczne. Jednoczesnie punkt ten, bedac obszarem bezpiecznej percepcji,
determinuje ,aranzowanie obiektéw na planie (scenografia) i w obrebie koputy” (tamze, str.
29). Nie mozliwos¢ montazu uje¢ przy pomocy cieé, a jedynie zastosowanie tagodnych
przenikan, Sciemnien i rozjasnien pomiedzy scenami, ktére sg wiasciwie master shotami, to
zasadnicze elementy  jezyka, ktére odczytujemy z ekranu. Tym co ,prowadzi” widza i spina
catg kompozycje, jest permanentny ruch kamery, a wtasciwie kombinacja jazd z najazdami i
odjazdami. Trudno tu moéwi¢ o jakimkolwiek wykorzystaniu klasycznych schematéw
budujacych dramaturgie utworu filmowego. O wyborze wiaénie takich $rodkow wyrazowych i
ich znaczeniu w odbiorze, mozemy dowiedzieé sie w kolejnych, precyzyjnie wyjasniajacych,
rozdziatach pracy pisemnej Pauliny Majdy. Ale to co mnie szczegodlnie zainteresowato, to
mozliwos¢ wykorzystania w ,Halo Ziemia" specyficznych cech Jezyka animacji, bo przeciez
obraz ten jest w catosci wynikiem procesu animacji. | zwlaszcza w tym aspekcie, widac
ograniczenia ktére narzuca koputa. Opowiadanie oparte na metaforze i semantyce, bedace
cecha filmu animowanego, odwolujgce sie¢ do odkodowania przez widza symbolu, wymaga
prowadzenia innego sposobu narracji. Takie zabiegi jak zmiany rytmu, czy tempa
animowanych obiektow, ktorym czesto podporzgdkowany jest rytm montazu, to state
elementy jezyka animacji. Celowe zmiany wielkosci planéw i ich oryginalne plastyczne
wigzanie, ujawniajgce bogactwo materii i jej mozliwosci dramaturgiczno-montazowe, to tez
kolejne cechy charakterystyczne tego jezyka . Wreszcie takie operowanie procesem
animacji, w ktorym dynamika wspéfgra z pauza (czy wrecz statykag kadru), jest niezbedna w
kreowaniu postaci lub budowaniu napiecia, w realizacjach fulldome staje sig praktycznie nie
mozliwa, co zaznacza sama autorka ,Sama idea ruchu w filmach fulldome jest czesto oparta
na powolnych, mato energicznych i ekspresyjnych jazdach kamery.” (tamze, str, 32). Z kolei
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ekspresja samego procesu animacji, ktéra wpltywa szczegdinie na plastyczny wyraz
artykulacji filmowej, to jeden z fundamentéw jezyka animacji, zwlaszcza tej okreslangj
autorskg. Czy zatem ,Halo Ziemia® mozna jednoznacznie nazwaé filmem animowanym
zrealizowanym w technice 3D 7. Ta realizacja wyraznie pokazuje, jak proces animacji stat
si¢ sam autonomiczng dyscypling artystyczna, ktora moze by¢ wykorzystywana do
budowania zupetnie nowych gatunkéw sztuki ruchomego obrazu. ,,Czynnikiem zmiennym”,
ktory wplywat i wptywa na kierunki rozwoju jezyka filmowego byta i jest niewatpliwie
technologia. Nieustannie pojawiajg sie nowe stowa, pojecia, zwroty wzbogacajace jezyk
filmu... Biorac pod uwage wiek kinematografii... Nie wiemy jakie miejsce w przysztosci
zajmie w niej fulldome, ale juz dzisiaj wida¢, ze to wazny glos we wspodtczesnej sztuce, w
nauce, filmie ikulturze.” (tamze, str. 42).

W przypadku ,Halo Ziemia" zesp6t realizatoréw stajac przed duzymi, i wskazanymi
wczesniej ograniczeniami, wychodzi z tej proby zwyciesko. Oferuje widzowi obraz o duzych
walorach wizualnych, ktérego realizacja od strony warsztatowej jest na wysokim poziomie.
Wybor techniki 3D wydaje sie dla filméw fulldom tym najwitasciwszym, mogacym sprostac
zarazem wymaganiom, jak i ograniczeniom koputy. W technikach klasycznych, animowanie
Jazd czy najazdoéw bytoby nie tylko katorznicze®, ale nie zapewniato by plynnosci czy
uzyskiwania zludzenia przestrzeni, a przede wszystkim nie gwarantowato by tak
precyzyjnego modelowania obiektoéw i utrzymania ich charakteru w ruchu. Biorac pod uwage
specyfike projektowa tej realizacji i wynikajacych z tego konsekwenciji, przygotowanie jak i
poprowadzenie procesu animacji 3D, jest w tym filmie jednym z najistotniejszych etapow
produkcji. O montazu (jak przypadku wiekszoéci animacji) decyduje sie juz na etapie
storyboardu. W tym przypadku na Paulinie Majdzie jak i rezyserze animacji Macieju Rasale
spoczywata duza odpowiedzialnoéé, aby konsekwentnie zrealizowaé zatozenia projektu, co w
przypadku 31 minutowej realizacji jest nie lada wyzwaniem. | takze w tym aspekcie,
pozytywny rezultat pracy ujawnia sie w ptynnym, pochtaniajacym widza obrazie, gdzie nie
czujemy zupeinie uptywajacego czasu. Walory ,Halo Ziemia" dostrzegly juz jury szesciu
festiwali przyznajac tej realizacji nagrody miedzy innymi we Francji (Gold Winner w kategorii
360 Documentaries Films, Cannes Corporate Media & TV Awards, 2018), czy w Chinach
(Best Special Effects Award, Expo China Science and Technology, Pekin 2018).

Czesc¢ pisemna rozprawy Panuliny Majdy, do ktérej wielokrotnie sie juz odnositem, zostata
poprawnie skonstruowana i wnikliwie napisana. Wiasciwie trudno byto by analizowaé¢ czesé
artystyczng, nie odnoszac sie do wiedzy i wnioskéw autorki, zawartych w rozprawie.
Zjawisko filméw fulldom to takze nowy obszar wiedzy teoretyczne]. Z ogromnym
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zainteresowaniem przeczytatem prace, w ktérej moim zdaniem kandydatka w sposob
Interesujacy, odniosta sie do najwazniejszych zagadnien obejmujgcych problematyke
technologii fulldom w kontekscie sztuki filmowej. To co przebija sie z pracy, to takze
Swiadomos¢ kandydatki jako tworcy uwzgledniajacego potrzeby i percepcje widza. Zawarta
w pracy, dobrze wyselekcjonowana ikonografia, uzupetnia w petni tekst autorki. Praca
teoretyczna jest wazng i Scile zwigzang z praca artystyczng czescig rozprawy doktorskiej
mgr Pauliny Majdy.

Mgr Paulina Majda to do$wiadczona realizatorka filmowa, ktdrej dorobek cechuje przede
wszystkim roznorodnos¢. Jak widaé z ztaczonego w  dokumentacii Zyciorysu, to
poszukiwanie tej wtasciwej materii jak i miejsca trwa nieustannie od kilkunastu lat. Kolejnym
wyzwaniem jest podjecie pracy wyktadowcy animacji w Plymouth College of Art. Jestem
przekonany, ze nabyte wszechstronne doswiadczenia z obszaru filmu i animacji, ktore
uksztattowaty mgr Pauling Majde w samodzielng artystke, bedg tez budowac jej autorytet
Jako pedagoga posiadajacego wiedze i szerokie kompetencje.

Temat rozprawy, bardo dobry poziom dzieta filmowego, a zwiaszcza oryginalno&é
rozwigzania problematyki zawartej w calej rozprawie, spetniajg warunki okreslone w ustawie
(art. 13. Ustawy z dnia 14 marca 2003 r.) o stopniach naukowych i tytule naukowym, oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki i zastugujg na pozytywna ocene. W zwigzku z
powyzszym, z przekonaniem popieram wniosek Wydziatu Operatorskiego i Realizacii
Telewizyjne] Paristwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej Teatralne] im. Leona

Schillera w todzi, o przyznanie mgr Paulinie Majdzie stopnia doktora w dziedzinie sztuk
filmowych.
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