Prof. Piotr Wotynski Poznan, 16.04.2017
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

ierzbicki w zwiazku z przew m im Zi inie sz
filmowych, wszczetym przez Wydziat Operatorski i Realizacji Telewizyjnej
P.W.S.E.Tv.iT. w Lodzi

1. Ocena jakosci i rozmiaru dorobku artystycznego

Jerzy Wierzbicki jest twércg zajmujacym sie przede wszystkim fotografia
dokumentalna. Jest niemal reguta, ze wyr6zniajacy sie przedstawiciele érodowiska
fotograféw dokumentalistéw dochodza do swojego zawodu najrézniejszymi, mocno
zindywidualizowanym drogami. Drogi te wplywaja silnie na dalszy rozw6j i ogélny rys
ich twérczo$ci. Tak tez byto, przypuszczam, w przypadku Jerzego Wierzbickiego.
Studiujac archeologie na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, rozwijat
jednoczes$nie rozpoczete juz przed studiami zainteresowania fotografig. Poczawszy
od kontaktu ze swoim pierwszym nauczycielem fotografii, wybitnym gdariskim
fotografem dokumentalistg Stefanem Figlarowiczem, konsekwentnie poszukiwat swojej
drogi do dokumentu. Podczas studiéw w Poznaniu rozwijat réwnolegle swojg edukacje
fotograficzng, korzystajac z bogatych w tamtym czasie mozliwoéci uczestnictwa w
wydarzeniach artystycznych, miedzy innymi dzieki programowi poznanskiej Galerii PF,
preferujgcemu woéwczas fotografie dokumentalna. Studia archeologiczne stworzyty
z kolei mozliwo$¢, jeszcze w trakcie ich trwania, uczestnictwa w polskich misjach
archeologicznych na Bliskim Wschodzie. W 2001 roku kandydat uzyskat tytut magistra
na Wydziale Historycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Dziatalnos¢ taczacy zainteresowania fotografia i archeologie kontynuuje Wierzbicki
po studiach, uczestniczac w 2003 roku, na zaproszenia prof. Rafata Kolinskiego, jako
fotograf, w pracach polskiej misji archeologicznej w ogarnietym wojna Iraku.

W zyciorysie wspomina kandydat, ze , Te kilka tygodni w Iraku, Ktére spedzitem pod
koniec 2003 roku, przekonaty mnie ostatecznie do kontynuowania duzego projektu




fotograficznego o krajach islamskich”. Tak wiec decyzja o pézniejszym, wieloletnim
pobycie na Bliskim Wschodzie i fotograficzna tam dziatalno$¢, zakoriczona miedzy
innymi cyklem bedacym przedmiotem doktoratu, miata swoje gtebokie motywacje
wywodzgce si¢ ze studiow archeologicznych. Do zwiazkéw fotografii i archeologii,
motywu bedacego takze jednym z tematéw pisemnej czeéci pracy doktorskiej, powrdce
w dalszej czeéci recenzji.

Jerzy Wierzbicki szerzej znany jest z dwéch, realizowanych przez wiele lat
projektéw fotograficznych, ktére powstawaty w latach dziewie¢dziesiatych XX w.
I'w pierwszych latach XXI wieku. Wcze$niejszy i jednocze$nie najbardziej Znany,
to projekt ,Gdansk suburbia”, zakoriczony ostatecznie, po dziesieciu latach pracy,
wydaniem albumu fotograficznego w 2004 roku. W roku nastepnym autor zakonczyt
prace nad drugim waznym projektem po$wieconym postindustrialnym zmianom
zachodzacym na Slasku.
Prace z obydwu tych cykli byty wielokrotnie prezentowane na wystawach
indywidualnych i zbiorowych oraz publikowane w polskich i zagranicznych katalogach
i czasopismach. Miarg doniostoéci fotografii dokumentalnej jest miedzy innymi
zdolnos$¢ do zapetniania spotecznej Swiadomosci obrazami przedstawiajacymi
w syntetycznej formie bogactwo poruszanych probleméw. Sg to obrazy ktére zapadaja
nam w pamigc, takie, ktére w emblematyczny niemal sposéb odzwierciedlaja
przedstawiane zagadnienia. Po$réd realizacji Wierzbickiego z tamtego okresu znalez¢
mozna szereg takich wtaénie obrazéw. Oba wymienione cykle zaliczy¢ mozna do
wybitnych realizacji dokumentalnych, przedstawiajacych obraz polskiej transformacji
na przetomie wiekéw. Fotografie z tych cykli stanowia, obok zdje¢ takich autoréw jak,
migdzy innymi Witold Krassowski, Chris Neadenthal, Tomasz Tomaszewski czy Mariusz
Forecki, najwazniejsze fotograficzne dokumenty tamtego okresu. Prace Wierzbickiego
charakteryzuje przede wszystkim nakierowanie uwagi na nietatwe, czesto dramatyczne
ludzkie losy, zwigzane z szybko zmieniajgcymi sie warunkami ekonomicznymi
i spotecznymi tamtego okresu. Uwazne przygladanie sie, ale jednoczeénie empatia w
stosunku do 0s6b poszkodowanych w procesie nagtych, postindustrialnych zmian w
naszym kraju, stanowia wazny wyréznik prac Wierzbickiego i sytuuja je w kanonie
polskiej fotografii dokumentalnej tamtych lat.

Po zakonczeniu studiéw, oprécz opisanej wyzej pracy nad fotograficznym

dokumentem, zdobywa kandydat do$wiadczenie jako fotograf prasowy, wspotpracujac



z wysokonaktadowymi czasopismami. W 2007 roku podejmuje decyzje o wyjezdzie na
Bliski Wschéd, do Suttanatu Omanu. Tam kontynuuje swoja dziatalno$¢, zaréwno jako
niezalezny fotograf, realizujacy swoje wtasne projekty i prezentujacy prace na
wystawach jak i jako fotograf prasowy. Wspétpracuje z wieloma ilustrowanymi
magazynami wychodzgcymi w Omanie, takimi jak ,Times of Oman”, ,Al Shabiba”, ,Hi
Magazine” czy ,Y Magazine”. Najwazniejszym cyklem powstatym w tym kraju jest
»Erozja tradycji, erozja obecnosci”, bedacy przedmiotem doktoratu. W 2015 roku,

Po zakoriczeniu pracy nad wspomniang realizacja powraca do Polski.

Kandydat jest autorem 11 wystaw indywidualnych, brat udziat w kilkunastu wystawach
zbiorowych, miedzy innymi w bardzo waznej dla polskiego dokumentu fotograficznego
wystawie , Swiat nie przedstawiony. Dokument polskiej transformacji po 1989” w CSW
Zamek Ujazdowski w 2012, czy na ,6 Biennale Fotografii” w Galerii Arsenat w Poznaniu

w 2009. Jest laureatem wielu nagréd w prestizowych konkurach w Polsce i na Swiecie.
2. Ocena pracy doktorskiej ,Erozja tradycji, erozja obecnosci”

Naczelnym zagadnieniem poruszanym tak w czesci artystycznej jak i w czesci
teoretycznej dysertacji sa zmiany kulturowe, ktére obecnie nabieraja nieznanej do tej
pory szybkosci i rozmiaréw. Docierajg niemal wszedzie i dokonuja sie w tak szybkim
tempie, Ze spoteczne konsekwencje tych proceséw tworza zupetnie nowe,

Nie rozpoznane dotad zjawiska. Natomiast tematem, rodzajem fotograficznej
egzemplifikacji wspomnianych wyzej zagadnien jest zapis nagtych zmian kulturowych
dokonujacych sig na Bilskim Wschodzie, a $ciélej w Omanie. Zmiany te dokonujg sie pod
wplywem gwattownego, dzieki modernizacji i rosnacej zamoznoéci, dotaczenia tego
kraju do zglobalizowanej kultury. Autor, przez wiele lat przebywajacy i dokonujacy
fotograficznych penetracji w tamtej cze$ci $wiata, natrafia w pewnym momencie na
niedawno opuszczone miasta i osady. Ich mieszkancy przeprowadzili sie do siedzib

0 nowoczesnej infrastrukturze, porzucajac swoje dotychczasowe materialne otoczenie
niemal z dnia na dzier.. Zamieszkujacy tradycyjne, istniejace od wiekow siedziby
dokonali jakby podwéjnego przemieszczenia. Po pierwsze pod wzgledem fizycznym,
po drugie, co wydaje si¢ wazniejsze, pod wzgledem kulturowym i cywilizacyjnym.
Zglobalizowana kultura, ktérej nagle stali sie cztonkami, zaoferowata im, w sposéb

cato$ciowy, nowe warunki egzystencji. Wiele atrybutéw dotychczasowego zycia,



zaréwno z obszaru kultury materialnej jak i $ladéw kultury symbolicznej, zostato po
prostu, przez dotychczasowych mieszkancéw, pozostawianych w powoli niszczejacych
domostwach. Znamy oczywiscie obrazy, takze fotograficzne dokumentacje migracji
wielkich grup ludnosci, takze w przesztosci z naszego kregu kulturowego. W przypadku
pracy ,Erozja tradycji, erozja obecno$ci” mamy jednak do czynienia ze zgota odmiennym
zjawiskiem. Stan rzeczy z ktérym zaznajamia nas autor tych fotografii to wynik
gwattownego przeskoku od kultury tradycyjnej do petnej globalizacji. Pytanie o jego
sens, a w szczegolnosci o nie odkryte kulturowe koszty, bedace wynikiem naglego
uwiktania w zupetnie nowe reguty zglobalizowanego $wiata, to zagadnienia, przed
ktoérymi stawia nas autor omawianej pracy.

Wystawa bedaca przedmiotem postepowania sktada sie z barwnych fotografii
przedstawiajgcych wnetrza opuszczonych domostw tradycyjnej architektury tamtego
rejonu. Nie widzimy zadnych widokéw pokazujacych zewnetrzng bryte budynku, Zadnej
proby umiejscowienia motywéw w szerszym, krajobrazowym czy kulturowym
kontekscie. Nieuprzedzonemu widzowi fatwo, w zwigzku z tym, popas¢ w swojego
rodzaju poznawcza putapke i odczytaé te zdjecia jako jeszcze jedne dokumenty
przedstawiajgce $wiadectwa przemocy i przymusowych migracji, ktérych nie brak
przeciez w tamtym regionie §wiata. Dopiero zapoznanie sie z kontekstem kulturowym,
ktory determinuje sytuacje przedstawiona na zdjeciach, pozwala docenié role
konkretnych autorskich decyzji w obrazowej opowiesci.

Dla bardziej wnikliwego odbiorcy, taki zabieg, obok wszystkich zagadnien zwigzanych
z naszkicowanym powyzej tematem, posiada jeszcze jeden niewatpliwy walor; pozwala
uswiadomi¢ sobie réznice pomiedzy fotografig prasowa, rodzajem dziennikarskiego
opisu $wiata a wspétczesnym dokumentem fotograficznym. Rola obrazu we
wspotczesnych sposobach tworzenia i funkcjonowania informacji, a taka role petni
w dalszym ciagu znaczna czg$é¢ fotografii, takze ta, o ambicjach wykraczajacych poza role
biezgcej informacji, ulega zasadniczym przeksztatceniom. Dokument fotograficzny
w coraz wiekszym stopniu akceptuje nieunikniong dzi$ podatnoéé na réznorodne
interpretacje; nie komunikuje juz jak jest, raczej petni role mediatora, naktania do
uwaznego odczytania i zrozumienia wieloéci informacji na dany temat. Dominujgca do
niedawna kultura mediéw masowych wyznaczata dla fotograficznego dokumentu
zupetnie inne standardy niz wszechobecna dzi$ kultura mediéw spotecznosciowych.

Omawiany projekt jest skonstruowany ze $wiadomoscig istotnej zmiany roli




fotograficznego dokumentu w ksztattowaniu wiedzy, i co moze jeszcze bardziej wazne,
wrazliwosci na dyskretne sygnaty, czesto bedace efektem doniostych, obejmujacych
globalne zmiany, proceséw.

Fotografie z cyklu ,Erozja tradycji, erozja obecnosci” s bardzo atrakcyjne
z estetycznego punktu widzenia. Umiejetnie wykorzystane, specyficzne dla tamtej czesci
Swiata $wiatto, w potaczeniu z pozostatoéciami barwnych zdobien, specyfika tradycyjnej
arabskiej architektury oraz wszechobecne §lady destrukcji stwarzajg klimaty ocierajgce
sig o romantyczng ,metafizyke ruin”. Przywotuje tez dla nas, odbiorcéw z innego kregu
kulturowego, okruchy basniowego $wiata orientu. We wspétczesne;j, zdominowane;j
przez Internet i media spoteczno$ciowe rzeczywistosci ta misterna konstrukcja
obrazowych znaczen nie jest jednak czyms$ trwatym. Wraz z odkryciem realnych
uwarunkowan przedstawionego na zdjeciach stanu, te pierwsze stajg sie ledwie
pozorem. Wyrwany ze swoich zwyczajowych znaczen i sposobéw odczytania $wiat staje
si¢ podatny na wielo$¢ i ptynnoé¢ znaczen. Konsekwencja gwattownego charakteru
dokonujgcych sig¢ w drodze ku globalizacji zmian jest miedzy innymi to, ze kultura
tradycyjna przeksztatca sie w rodzaj wirtualnego $wiata, nabiera charakteru dekoracji,
ktéra karmi si¢ na najrézniejsze sposoby nasza, postmedialna rzeczywistoscé.

Zaproponowane przeze mnie odczytanie pytan, jakie nasuwaja sie w zwigzku
z omawianym cyklem, jest oczywiscie eksploracjg jednej tylko z wielu drég, jaka mozna
podgzac. Taki wiasnie, wielowatkowg i wieloznaczng strukture komunikatu, miatem na
mysli zwracajgc uwage na odmienng dzi$ sytuacje fotografii dokumentalnej. Juz nie
literalny opis rzeczywisto$ci lecz usytuowanie i analiza obrazu wobec wieloéci
nieustannie zmieniajgcych znaczenie srodowisk i kontekstéw rzeczywistosci stanowi
o sile wspétczesnego dokumentu. Praca Jerzego Wierzbickiego jest, w moim
przekonaniu, umiejetnym potgczeniem tradycyjnych wartoéci klasycznego XX
wiecznego dokumentu fotograficznego z wyzwaniami, jakie dla tego typu opisu $wiata
niesie wspétczesna kultura. W tym tez upatruje oryginalno$é zaproponowanego przez
autora rozwigzania.

Teoretyczna czg$¢ pracy doktorskiej to blisko czterdziestostronicowy esej bedacy
pogtebiong analiza wasnej drogi tworczej ze szczegélnym uwzglednieniem projektu
doktorskiego. Odnoszac sie do historyczno-teoretycznych podstaw projektu (rozdziat 2)
autor trafnie wyré6znia trzy grupy zagadnien majgcych kluczowa role dla szerszego

kulturowego kontekstu projektu. Sa to: ruiny jako motyw w sztuce, zagadnienie



zwigzkow fotografii z archeologia oraz problematyka spotecznych i kulturowych zmian
jakie generuje globalizacja. Kazde z tych zagadnien poddane jest kompetentnej analizie
i jest Swiadectwem wysokiego poziomu wiedzy autora w obszarze sztuki, W dalszej
cze$ci pracy kandydat szczegétowo analizuje zrédta swoich fotograficznych inspiracji
(Robert Polidori, Edward Burtynsky, Nadav Kander) oraz omawia twérczoéé
najwazniejszych postaci zwigzanych z historig fotografowania Bliskiego Wschodu.
Catos¢ wywodu zbudowana jest w postaci dobrze przemyslane;j, przejrzystej struktury,

majacej ma celu mozliwie petng prezentacje i analize fotograficznych kontekstow

i uwarunkowan omawianej wystawy.
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