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Pani mgr Wioletta Sowa jest rezyserem autorskich filméw animowanych. Urodzita sie
1972 roku w Gnieznie. Swoje zainteresowania artystyczne rozwijala w Panstwowym Liceum Plastycznym
w Nowym Wisniczu (1987-1992). Jest takze absolwentka Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie, gdzie studiowata na Wydziale Grafiki. Tutaj zrealizowala swoje pierwsze etiudy animowane
Kropla wody (1997) oraz Marzenie (1998). Swoj film dyplomowy Pomigdzy nami (2000) zrealizowata pod
opieka prof. Jerzego Kuci w Pracowni Filmu Animowanego. W uznaniu za wyrdzniajaca si¢ prace
dyplomowa Pani Wioletta Sowa uhonorowana zostata medalem Rektora ASP w Krakowie. Autorka filmu
otrzymata takze wyréznienie na V Ogolnopolskim Festiwalu Autorskich Filméw OFAFA (Krakow 2000)
oraz wyroznienie Specjalne Jury za walory plastyczne na IX Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym Etiuda,
(Krakow 2002). Film Pomigdzy nami byt takze prezentowany na przegladziec The New Generation of Polish
Cinema w Londynie (2003) oraz w ramach pokazu Polskiego Filmu Animowanego w Centrum Pompidou
w Paryzu (2004).

Po ukoficzeniu studiow wspotpracowala z Krakowska Fundacja Filmowa (2006), gdzie
zajmowala si¢ selekcjg filméw zglaszanych na festiwal. W ramach dzialalnosci Fundacji Rozwoju Kina
prowadzita przez pig¢ lat (2009-2014) warsztaty filmowe dla dzieci, mtodziezy i nauczycieli. W roku
akademickim  2010-2011 pracowata jako wykladowca klasycznych i cyfrowych technik animacji
w Krakowskiej Szkole Filmowej, a w 2012-2013 prowadzila Pracowni¢ Fotografii i Filmu w Liceum
Plastycznym w Nowym Wisniczu. W latach 20112016 byla studentkg Studiéw Doktoranckich
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi na Wydziale Operatorskim
1 Realizacji Telewizyjnej.

Pani Wioletta Sowa byla takze ekspertem Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej (2010-2016),
a od roku 2013 jest wykladowca na Wydziale Sztuki w Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie.



Otrzymata dwukrotnie stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2009, 2013), stypendium
Artystyczne Miasta Krakowa w dziedzinie filmu (2005) oraz stypendium Instytutu Goethego w Berlinie
(2010).

To artystka o szerokich zainteresowaniach, a przy tym niezwykle aktywna. Oprocz realizacji
autorskich filméw animowanych (o czym bede pisat w dalszej czesci), brata udziat w miedzynarodowych
konferencjach poswigconych problematyce animacji (m.in.: Hiroshima Animation Festival, Japonia; Barbican
Centre, Londyn; Jilin Animation Institute, Changchun). Jej recenzowany artykut pt. Women, Approach the
World ukazat si¢ w pokonferencyjnym wydaniu ksiazkowym Obsession, perversion, rebelion. Twisted
Dreams of Central Europen Animation, wyd. Galeria Bielska BWA (2016). Przez trzy lata (2005-2008) byta
tez przewodniczaca polskiej sekcji migdzynarodowego stowarzyszenia zrzeszajacego tworcow filmu
animowanego ASIFA (International Animated Film Association), jak tez przez cztery lata (2008-2012)
kuratorem licznych pokazow filmowych odbywajacych si¢ niemal na wszystkich kontynentach mu.in.
Niemczech, Portugalii, a takze w Brazylii, Kanadzie, Indiach, Japonii, Egipcie, oraz kuratorem wystaw
zwigzanych z animacjg, fotografig. Brata réwniez udziat w siedmiu wystawach zbiorowych m.in. w Polsce,
Serbii, Niemczech i USA. Zajmujac si¢ tworczo grafika, otrzymala wyroznienie za swoja przestrzenng
instalacje graficzng Multiplikacje, prezentowana podczas wystawy Krznywoblocki i przyjaciele w Krakowie,
Katowicach i Wroclawiu. Publikuje 1 ilustruje ksigzki dla dzieci, wspolpracujac z wydawnictwami Nasza
Ksiggarnia i WAM. W latach 2006 — 2015 byta jurorem na 13 festiwalach filmowych (m.in. Animation Film
Festiwal, Banija Luka, Bosnia i Hercegowina — jako przewodniczaca jury; Animated Dreams, Tallin, Estonia;
Krakowski Festiwal Filmowy).

Zaangazowanie Pani Wioletty Sowy w prace na rzecz upowszechniania animacji, liczne
wyjazdy zwigzane nie tylko z projekcjami festiwalowymi, miaty i majg istotny wplyw na jej tworczosé
filmowa. Przebywajac w innych, czesto odlegtych krajach, na innych kontynentach, do$wiadczata innej
kultury, innego spojrzenia, innych obrazow, innej plastycznej wyobrazni.

Jej niezwykle udanym debiutem filmowym, na ktory czekata az siedem lat, byt film Refieny
(2007). W wielu publikacjach pisano, przywolujac m.in. ten wiasnie film, o ,,wyzu w polskiej animacji”
(Mariusz Furkacz, ,,Kino”, 2/2008), kontynuacji ,,najlepszych tradycji polskiej animacji” (Justyna Nowicka,
»Rzeczpospolita”, 6.06.2007). Potwierdzeniem sg takze liczne projekcje na znaczacych festiwalach w kraju
1 za granicg oraz dwadziescia nagréd, jakie otrzymata za ten obraz m.in: 2008 — Srebrny Smok, Srebry
Lajkonik i nagroda FIPRESCI na 48 Krakowskim Festiwalu Filmowym; Grand Prix na I Miedzynarodowym
Festiwalu Filméw Animowanych w Banja Luce (Bosnia i Hercegowina); Specjalna Nagroda Jury, Monstra 08
na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Animowanych w Lizbonie (Portugalia); 2007 — Grand Prix ,Zlota
kreska” na XII Ogélnopolskim Festiwalu Filmoéw Autorskich OFAFA w Krakowie i wiele innych nagréd na

podobnych festiwalach w takich krajach, jak: Wiochy, Grecja, Francja, Estonia, Wegry, Litwa, Stowenia,
USA.



W filmie Refreny Pani Wioletta Sowa stworzyta niezwykle sensualny obraz losu trzech kobiet.
To rodzaj zamknigtego w czasie, muzycznego ronda, obejmujacego trzy pokolenia: Babcie, Corke i Wnuczke.
Losy tych kobiet ukazane s jako stale powracajgcy, niekoniecznie cheiany, podobny refren ich zycia.
W warstwie plastycznej filmu autorka zastosowata oszczedng, monochromatyczng, subtelng kolorystyke.
Stworzyla fakturowy obraz, eksponujac jego ziamistos¢, wprowadzajac przeswietlenia, ktore buduja wrazenie
»zanikania” i pojawiania si¢ postaci. Aby stworzy¢ ten szczegdlny rysunck postaci i przestrzeni, postuzyla sie
programami komputerowymi i opracowanymi przez siebie, wirtualnymi pedzlami. Jak mowi, w wywiadzie
Refreny malowane swiatlem, przeprowadzonym przez Mariusza Frukacza (,,24 klatki na sekund¢: Rozmowy
0 animacji”, 2008): ,,Zawsze podobat mi si¢ obraz ziarnisty, gdzie materi¢ buduje $wiatlo i cien, a nie ma
konkretnej granicy rysunku, konturu [...]. Zawsze mnie ciekawilo, ile mozna zasugerowaé komus plamg i na
ile mozna si¢ postuzy¢ manipulacjg wizualna, gdzie wiasciwie widzimy wigcej niz zostato nam pokazane,
gdzie pelny obraz tworzy si¢ w naszej wyobrazni”. Bardzo istotna rol¢ w ksztattowaniu nastroju i znaczenia
filmu petni warstwa dzwigkowa, skomponowana z szeptéw, w ktérych nie mozna rozpozna¢ konkretnych
stow, wzmocniona przejmujaca muzyka Leszka Mozdzera.

Po Refrenach Wioletta Sowa zrealizowala inne filmy, ktére okreslitbym jako sytuujace si¢ na
pograniczu animacji oraz filmu dokumentalnego i fabularnego. Sa to:
Stworzenie swiatla — witraze Adama Stalony Dobrzariskiego (2011), obraz bedacy subtelna kontaminacja
animacji z filmem dokumentalnym. Poswigcony niezyjacemu juz artyscie, ktéry w swojej sztuce witrazu
taczyt motywy chrzescijanskiego Wschodu i Zachodu, zrealizowany zostal we wspotpracy z Muzeum
Ikony w Warszawie.
Niebiescy artysci tworzq sztukg (2012), film animowany, zrealizowany dla Galerii Narodowej Zacheta.
Inspiracjg byly wybrane prace Wilhelma Sasnala, Anny Mierzejewskiej, Krzysztofa M. Bednarskiego,

Pawta Susida, Pawla Althamera.

nicht farbe (2012), poetycki film fabularo-animowany do wiersza niemieckiego poety Nico Bleutge,
zrealizowany we wspdlpracy z Literaturwerkstatt w Berlinie.

Endblum (2014), film dokumentalny wykorzystujacy archiwalne materialy filmowe z okresu
migdzywojennego, zwiazane z codziennym zyciem Zydow, zamieszkatych przed druga wojna $wiatowa
na terenach wschodniej Europy. Cz¢s$¢ wspotczesna zdjgé to metaforyczny obraz ich nicobecnosci.

Filmy te prezentowane byly na wielu migdzynarodowych festiwalach, m.in. w Niemczech, Danii,
Szwajcarii, Wegrzech.

Praca doktorska

Prace doktorskg Pani mgr Wioletty Sowy stanowi film animowany XOXO pocatunki i usciski (2016,
14 min.,, prod. Sowa Film, koprod. Krakowskie Biuro Festiwalowe, Wytwornia Filméw

Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, DarkLight Studio, wspétfinansowanie — PISF) wraz
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z Ancksem teoretycznym XOXO pocatunki i usciski. Zmystowos¢ w kontekscie relacji partnerskich.
Film prezentowany byl na 56. Krakowskim Festiwalu Filmowym w Krakowie w 2016, spetniajac tym
samym wymagania przepisow ustawy o funkcjonowaniu dzieta w przestrzeni publiczne;.

Promotorem przewodu doktorskiego jest dr hab. Krzysztof Rynkiewicz prof. PWSFTviT
w Lodzi.

Juz sam tytul filmu budzi zacickawienie, prowokuje do namystu. Jest on bowiem zlozeniem,
w jezyku angielskim i polskim, tej samej frazy: XOXO pocalunki i usciski. ,XOXO” to funkcjonujace
W jezyku potocznym, dokltadniej — slangowe, angielskie wyrazenie, ktére umieszczane jest
w zakonczeniu listu lub maila, ma charakter nieoficjalny i oznacza ,,buziaki i usciski”. Podwojone
brzmienie tytulu mozna oczywiscie thumaczy¢ wzgledami pragmatycznymi — aby byl on zrozumialy
dla szerszego, niz polskojezyczne, grona odbiorcow. Ale wydaje sie, ze nie tylko. Zdublowanie
w tytule filmu tej lekkiej w swej wymowie, konwencjonalnej formuty konczacej list, wywotuje
asocjacje echa, sugeruje jej dalsze mozliwe rozbrzmiewanie. I faktycznie, w odniesieniu do calosci
filmu formula ta okazuje si¢ jego dominanta tematyczng. Co wigcej jednak, tytut filmu i sam film
w szczegllny sposob wzajemnie si¢ kontekstualizuja, inicjujac gre znaczen i gre tonacji nastrojowych.
Ot6z zestawienie lekkiej, przyjemnej, zwyczajowej formuty (,,pocatunki i usciski”) z melancholijng
aurg dramaturgii filmu sprawia, ze te rozne jakosci nastrojowe przenikaja sie, oscyluja, jakby
ironicznie wzajemnic si¢ komentuja. Zestawienie takie powoduje, ze wydzwiek filmu staje sie
intrygujaco niejednoznaczny. Jesli za$ nie tyle wshuchiwaé si¢ w brzmienic tytuhu, ile przyjrzeé sie
Jego zapisowi graficznemu, ,,XOXO” przypomina symbole gry w , kétko i krzyzyk”, albo tez symbole
oznaczajace me¢zczyzne i kobiete.

Pani mgr Wioletta Sowa wyjasnia w Aneksie teoretycznym: ,,Podstawowym zatozeniem filmu
byfa analiza mechanizméw warunkujgcych reakcje wobec partnerow. Sensualna gra, ktéra tocza
migdzy soba postaci, odstania odmienne aspekty cielesnej fascynacji pomiedzy nimi. W filmie
zestawitam ze sobg trojkg bohateréw: dwie kobiety i mezczyzng. Ustawiajac ich we wzajemnych
konfiguracjach, moglam zasugerowaé roznorodne rodzaje relacji partnerskich. [...] Film XOXO
pocalunki i usciski [...] méwi o cielesnosci, zmystowosci i nieumiejetnosci tworzenia glebszych
wigzi”.

Cho¢ narracja filmowa charakteryzuje si¢ do pewnego stopnia fabularng linearnosciag (mozemy
dostrzec takie jej etapy, jak zawigzywanie si¢ relacji migdzy bohaterami, zmienno$¢/rozwéj tych
relacji az po ich finalne rozstrzygnigcie), to jednak przede wszystkim przyjmuje ona forme swoistego
studium. W planie tresci jest to niezwykle skondensowane studium, tworzone przez kolejne sekwencje
ukazujgce zroznicowane warianty oczekiwan, pragniefi, emocji, namie¢tnosci bohaterow filmu.
W planie formalnym jest to bardzo cickawe studium rejestracji ruchu postaci i relacji miedzy nimi.

Rejestracja ta odbywa si¢ w dwojaki sposéb — przy uzyciu niekiedy statycznej, a niekiedy



dynamicznej kamery. Mamy wigc do czynienia z naprzemiennymi punktami widzenia. Statyczna
kamera implikuje obserwacje, pozostawanie nicjako na zewnatrz przedstawianego swiata; kamera
dynamiczna to zawieszenie dystansu i bycic wewnatrz $wiata przedstawionego. Taki podwdjny zabieg
formalny konstytuuje w planie odbioru tego kilkunastominutowego filmu co$, co nazwalbym
balansowaniem percepcji odbiorcy, i co w rezultacie pozwala intensywniej doswiadezyé
wykreowanego uniwersum obrazowego. To sensualne do$wiadczenie odbiorcze wzmocnione zostaje
przez niezwykla korelacj¢ obrazu i dzwigku. Film Pani Wioletty Sowy stanowi nadzwyczaj
interesujace studium wspélprzenikajacych si¢ dzwigku i obrazu, odstaniajac przed odbiorca ztozone
spektrum doznan audialnych. Pieczotowicie zestrojona z obrazem, bardzo oryginalna $ciezka
dzwigkowa (przygotowana we wspolpracy z prof. Janem Pilchem) ujawnia po raz kolejny wielka
wrazliwos¢ muzyczng autorki filmu.

Obraz XOXO pocatunki i usciski opowiadajac o sensualnej grze miedzy trojka bohateréw, sam
jednoczesnie stanowi bardzo $wiadomie prowadzona przez autorke gre z réznymi kontekstami
1 konwencjami. Gre, ktéra wypetnia si¢ w sugestywnym i harmonijnym zestrojeniu réznych inspiracji.
By wymieni¢ dwie najwazniejsze — inspiracj¢ teatrem tarica oraz drzeworytem japonskim, a zwlaszcza
grafika Kitagawy Utamaro, powstajaca w nurcie uwkiyo-e.

Jesli chodzi o inspiracje teatrem tanca, Pani Wioletta Sowa zaprojektowata ruch animowanych
postaci filmowych jako ruch charakterystyczny dla taica wspétczesnego, w ktérym nadrzedne jest
przekazanie emocji tancerza. Koncepcj¢ uktadu choreograficznego dopracowywata z dr Januszem
Skubaczkowskim. Fazy uktadu choreograficznego zostaly sfotografowane przez dr Marcina Koszalke.
Zdjecia referencyjne jego autorstwa postuzyty do opracowania animacji ruchu postaci, a nastepnic
opracowania plastycznego. Inspiracja teatrem tanca wniosta pltynnosé, miekkos¢, niecodziennosé
w ruch postaci, nadajac obrazowi filmowemu poetycki i metaforyczny wymiar. Uwolnita go od
realistycznej i psychologicznej dostownosci, co zbiezne jest z estetyka grafik Utamaro, wybitnego
przedstawiciela szkoty wkiyo-e.

Malarstwo (i drzeworyty) wkiyo-e — drugie istotne zrédlo inspiracji — oznacza ,obrazy
przeptywajacego, zmiennego $wiata”. Ukazywalo codzienno$é w jej rozmaitych przejawach, ale
najczgstszymi tematami byty portrety pigknych kobiet i mtodziencéw, oraz sceny z kabuki. Tworczosé
ta wskazywata na ulotno$¢ istnienia, nicuchronne przemijanie, a zarazem byla wyrazem zgody na nie.
Zgody potaczonej z radoscia 1 kontemplacja tego, co nietrwale, z intensywnoécig przezywania.

Cho¢ Pani Wioletta Sowa podkresla, Ze jej celem nie bylo aplikowanie estetycznych wzorcow
japonskich, lecz raczej inspiracja formg graficzng (np. biale sylwetowe ciata bohaterek), to
dostrzegam, dla mnie fascynujaca, analogi¢ migdzy jej sposobem filmowego definiowania przestrzeni
a sposobem rozumienia przestrzeni przez japonskich tworcéw. Nietrwalos¢, przemijanie stanow

Swiata traktowane byly przez nich przede wszystkim jako aspekt przestrzeni, a nie czasu. Rézne



formy, fenomeny, relacje migdzy nimi, przejawiaja si¢ i zanikaja nade wszystko w przestrzeni,
odczucie czasowosci jest w tej tradycji kulturowej wtorne. Podobnie w filmie XOXO pocatunki
i usciski przestrzen nie jest jedynie ttem dla zdarzen. Jawi si¢ jako pulsujaca, zywa, $wietlista.
W kolejnych sekwencjach, z niej wylaniajg si¢ postacie, rézne formy ich tanecznej, zmystowej gry, — i
w ni¢j zanikaja. Te sekwencyjne rozbtyski istnienia w przestrzeni wydaja sie wazniejsze niz ich
trwanie w czasie. Taniec postaci w pulsujacej przestrzeni pozostaje w pamigci jako szczegdlnie nosny
obraz-metafora.

XOXO pocalunki i usciski to film odznaczajacy si¢ tym rodzajem artystycznej prostoty
1 minimalizmu, ktére sa wynikiem dojrzatego, alchemicznego w swej istocie, potaczenia warsztatu,
wiedzy, talentu i pracy. Doda¢ nalezy, iz Aneks teoretyczny stanowi bardzo dobre, wlasciwe w swej
proporcji, dopetnienie filmu. Ma klarowna kompozycje, precyzyjnie wyjasnia zalozZenia artystyczne
autorki filmu i proces ich realizacji. Zwraca takze uwage starannoscia estetyczna, z jaka zostat

przygotowany.

Konkluzja

Z uwagi na powyzsze, wnioskuj¢ o nadanie Pani mgr Wioletcie Sowie stopnia doktora
w dziedzinie sztuk filmowych, w procedurze przewodu doktorskiego, wszczetego przez Rade

Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTVIT im. L. Schillera w Lodzi.
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