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Wstep

Zatozeniem dla przygotowywanej przeze mnie rozprawy
doktorskiej w dziedzinie sztuki filmowe i teatralne, w obszarze
dziatalnos$ci naukowo-artystycznej aktorstwo, jest zbadanie metody
budowania postaci na podstawie zrodel dokumentalnych,
w odniesieniu do juz powstatych 1 powszechnie stosowanych
technik Konstantina Stanistawskiego, Sanforda Meisnera, Uty
Hagen 1 Davida Mameta oraz na podstawie rdl teatralnych
i filmowych, nad ktoérymi pracowatam wedlug wymienionych
metod w latach 2014-2020. S3 to:

Karolina Corday ze spektaklu ,,Marat/Sade” w rez. Rudolfa
Zioto (Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu),

Vicky O’Tarky ze spektaklu ,Kansas” w rez. Marcina
Wierzchowskiego (Teatr im. W. Horzycy w Toruniu),

Bronistawa Borowska z filmu dokumentalnego ,Poza
podejrzeniem" w rez. M. Kumosinskiej (TVP Historia)

oraz

Europa z pokazu ,,Smieré wedrownej handlarki. Monolog dla
Europy” w rez. J. Ortowskiego (Teatr Nowy im. K. Dejmka
w Lodzi).

Punktem wyjscia dla moich obecnych rozwazan na temat tego,
w jaki sposob mozna pracowa¢ nad rolg inspirowang postacia
historyczng lub osobg wspotczesnie zyjaca, jest moja poprzednia
praca naukowa z 2015 r., ktérg napisatam w odniesieniu do roli
dyplomowej. Kazda kolejna rola, o ktorej wspominam wyzej, byta
tworzona za pomocg technik, ktore stosowatam budujac postac
w spektaklu ,,Marat/Sade", dopasowanych do pracy z rezyserami
oraz réoznymi formami dramatycznymi (dramat, improwizacje,
scenariusz autorski, monolog, scenariusz filmowy). Praca nad
kazda z nich byla inna nie tylko ze wzgledu na odmienne podejscie

rezyserow do prob czy odmienne formy dziet artystycznych, ale



takze ze wzgledu na czas, ktory dzielit poszczegdlne spektakle,
w ktérym nabieratam doswiadczenia 1 wiedzy jako aktorka. W tym
okresie poznawalam nowe metody pracy nad rola, catkowicie rézne
od metody Konstantina Stanistawskiego, o ktorym dowiedziatam
si¢ na studiach magisterskich na Wydziale Aktorskim PWSFTviT
w Lodzi. Stanistawski opisal autorska metod¢ pracy aktora
w trzech tomach podrecznikéw - ,,Praca aktora nad soba i swoim
tworczym przezywaniem", ,,Praca aktora nad sobg i swojg technika
wykonawcza” oraz ,,Praca aktora nad rolg". Pozostate ksigzki, do
ktérych bede sie¢ odnosi¢ w przygotowywanej rozprawie
doktorskiej to ,,Sanford Meisner on Acting” Sanforda Meisnera
1 Dennisa Longwella, ,,Szacunek dla aktorstwa” Uty Hagen oraz
»Prawda i falsz” Davida Mameta. Wybratam te pozycje, poniewaz
ich tres$¢ stanowi w duzej czesci negacj¢ techniki stworzonej przez
rosyjskiego artyste. W swojej pracy chce jednak zbadaé, czy
pomimo odgradzania si¢ wspolczesnych tworcow od metody
Stanistawskiego, mozna mimo wszystko znalez¢ punkty wspolne
w ich mys$leniu na temat budowania roli. Mam nadzieje, ze dzigki
temu usystematyzuj¢ prace¢ nad materiatem zréodtowym, ktora -
W mojej ocenie - jest niezwykle inspirujaca i wzbogacajaca sztuke

aktorska.

Nad kazda z rol, ktore sa przedmiotem pracy teoretycznej,
pracowatam w inny sposob - si¢gajac do archiwaliow, zdjgc,
biografii, dziennikow, wspomnien, prowadzac rozmowy z osobami,
ktoérymi si¢ inspirowatam, obserwujac ich prace, nagrywajac wideo
pamietniki, spisujac sny postaci, rysujac wspomnienia jej
rodzinnego domu, piszac listy mitosne, tworzac monologi
wewnetrze. Nie bytabym w stanie stworzy¢ tych rol bez wiedzy
zaczerpnigtej z zycia 1 do$wiadczenia osob, ktére byly dla mnie
inspiracjg. Oczywiscie w procesie pracy w duzym stopniu
korzystatam z wlasnej wyobrazni, jednak za kazdym razem

dochodzitam do miejsca, w ktérym tworzytam na bazie juz



poznanego. A taka praca nie jest dla mnie ani ciekawa ani

rozwijajaca.

Pytanie, ktore we mnie si¢ pojawia, to na ile wystarczajace
w kontekscie budowania postaci jest korzystanie z wiasnych
wyobrazen, przezy¢ 1 wiedzy. Czy sigganie do do§wiadczen innych
ludzi, nie jest jedyna droga do oderwania si¢ od siebie i swojego
myslenia? Czy obserwacja tego, co na zewnatrz, nie jest jedynym
sposobem, by si¢ rozwija¢ 1 tym samym wzbogaca¢ rolg? Kilka
fragmentow ksiazek, ktore przytocze ponizej, pokazuja jak bardzo
odmienne podejscie do tego problemu majg tworcy teatralni
1 filmowi, a jednoczes$nie kazdemu zalezy na tym samym - na
stworzeniu unikalnej, barwnej, zywej roli, ktora aktor buduje
w sobie na tyle gleboko, ze dla widza nie ma rozrdéznienia mi¢dzy
postacig, a cztowiekiem. Uwazam, ze praca z materialami
zrodtowymi 1 budowanie na nich psychologii postaci, jej
przesztosci i do§wiadczen, w znacznym stopniu utatwia rozumienie
jej zachowania 1 dzialania w sztuce. Praca przygotowawcza,
o ktorej napisze, buduje bardzo silng wiez z postacia, skracajac -
likwidujac ? - dystans miedzy ja, a ona. Bez czulosci, ciekawosci
1 zrozumienia postaci/cztowieka trudno jest mi sobie wyobrazié
umiejscowienie wewnatrz siebie obcego bytu, ktéorym aktor ma

mysle¢, odczuwac i dziata¢ w spektaklu czy filmie.

»(...) poszukujac materialu wewngtrznego, nalezy korzysta¢ nie
tylko z tego, co sami przeszliSmy w zyciu, ale i z tego, czego
doswiadczyli inni, a co wspdlnie z nimi przezywaliSmy”!,
"Wszystko to, czym inni zyja dla siebie u niego [aktora] staje si¢
materialem dla tworczosci.”2, ,Jesli pytam siebie, kim ONA

[postaé] jest 1 gdzie si¢ urodzila, moge skonczy¢ na blyskotliwym

L K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq. Praca nad sobg i swoim tworczym przezywaniem, thum. J. Czech,
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakow 2010, str. 363

2 Ibidem, str. 369



traktacie o kims, kto bardziej r6zni si¢ ode mnie, niz wydawato mi
si¢ na poczatku3, ,, Technikg zajmujg si¢ umysty przecigtniakow.
Graj tak, jak w swoich fantazjach.”* Przytoczone fragmenty
ksigzek dotyczacych aktorstwa pokazuja, jak bardzo ich autorzy
roznie podchodza do budowania roli. U Mameta mozna nawet
przeczytac, ze postaé nie istnieje - jest tylko aktor i jego dziatanie

w ramach sceny.

Przytoczg stowa filozofa J. Krishnamurtiego dotyczace prawdy - co
u aktora odnosze do autentycznosci przezy¢ i logiki dziatan - ,(...)
nie ma takiej filozoficznej wiedzy czy psychologicznej techniki,
dzigki ktorym cztowiek mogltby do niej [prawdy] dotrze¢. Musi ja
znalez¢ w zwierciadle zwigzkoéw, dzigki zrozumieniu tresci
wlasnego umystu, dzigki obserwacji, a nie w wyniku intelektualnej
analizy czy introspekcyjnych podzialéw. Czlowiek stworzyt
w sobie obrazy majace zapewni¢ mu bezpieczenstwo — religijne,
polityczne, osobiste. Przejawiaja si¢ one jako symbole, idee,
wierzenia. Brzemi¢ tych obrazéw opanowuje jego myslenie, jego
zwigzki 1 codzienne zycie. Obrazy te wywotuja nasze problemy,
gdyz oddzielaja cztowieka od czlowieka. Postrzeganie przezen
zycia ksztaltowane jest przez pojecia juz ustalone w jego umysle.

Tres¢ jego swiadomosci to cate jego istnienie.”’

W przygotowywanej rozprawie doktorskiej chce zbada¢, czy i jak
w aktorstwie mozna wyj$¢ poza znane schematy myslowe
1 wyobrazenia oraz jakie korzy$cig taka praca przynosi aktorowi.

Mottem pisanej przeze mnie dysertacji sg rowniez stowa K.

3 U. Hagen, H. Frankel, Szacunek dla aktorstwa, thum. 1. Libucha, M. Orski, Wydawnictwo Biblioteki
PWSFTviT, Lodz 2015, str. 155

4 D. Mamet, Prawda i falsz, thum. T. Szafranski, Wydawnictwo Filmowe, Myslenice 2014, str. 300

5 J. Krishnamurti, Prawda jest kraing bez drog, 1980 [w:]
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jiddu Krishnamurti#cite ref-79 [26.07.2022]


https://pl.wikipedia.org/wiki/Jiddu_Krishnamurti#cite_ref-79

Stanistawskiego: ,,Czlowiek zawsze czuje obecno$¢ cztowieka™o,
ktore w moim odczucia zamykajg w jednym zdaniu gtéwng mysl
niniejszej pracy. W metodzie pracy nad rola, ktorg badam, chodzito
mi przede wszystkim o droge, dzigki ktorej mozna zblizy¢ sig

1 poczu¢ cztowieczenstwo w tworzonej postaci.

Budowanie postaci wedlug metody Konstantina

Stanistawskiego

Swoje dziatania, majace na celu wykreowanie postaci w dzietach
artystycznych, o ktérych wspominam w niniejszej rozprawie,
opieralam m.in. na ¢wiczeniach 1 zadaniach, ktore opisal rosyjski
aktor, rezyser i nauczyciel - Konstantin Stanistawski. Swoja stynna
metode zawarl w trzech podrgcznikach - ,,Praca aktora nad sobg”,
,Praca aktora nad sobg, t. 2” oraz ,,Praca aktora nad rolg”. Lacznie
1800 stron zapisanych w formie dziennika z zaj¢¢ ucznia
Nazwanowa. Lektura dziela Zycia rosyjskiego mistrza moim
zdaniem nie nalezy do najprzyjemniejszych. Nie tylko ze wzgledu
na objetos¢, ale przede wszystkim na zawile opisy procesu
tworczego, mato przejrzyste metafory, liczne powtorzenia, a nawet
zaprzeczenia stowom, ktore padly we wcezesniejszych jego tomach.
Nie zmienia to faktu, ze jest to dzieto zycia Stanistawskiego, oparte
na jego ogromnym doswiadczeniu, wiedzy i pracy. Siggam do
niego, aby poczu¢ atmosfere rosyjskiej szkoty, przypomniec sobie
etyke pracy 1 zarazi¢ si¢ pasja, ktorg czu¢ w jego stowach juz od
pierwszych stron ksigzki. W Stanistawskim mozna wyczud
idealiste, ktory poswiecil swoje zycie probie opisania tego, co tak
trudno uchwyci¢ stowami - sztuki aktorskiej. W ponizej zapisanych
akapitach pragn¢ si¢ skupi¢ wytacznie na tych aspektach metody
Stanistawskiego, ktoére nawigzuja do tematu niniejszej rozprawy -

budowania postaci, rowniez w kontek§cie czerpania inspiracji

6 K. Stanistawski, Praca aktora nad rolg, tham. J. Czech, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika
Solskiego w Krakowie, Krakow 2011, str. 372-374
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z materiatdw dokumentalnych. Postaram si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, jak do kwestii budowania roli odnosit si¢ rosyjski twoérca
1 czy stusznie inni czotowi nauczyciele aktorstwa, do ktorych bede

si¢ odnosi¢ na kolejnych stronach rozprawy, neguja jego praktyke.

Praca aktora nad sobg i swoim tworczym przezywaniem

W pierwszym tomie w rozdziale II. Sztuka sceniczna
1 wyrobnictwo sceniczne, pojawia si¢ kwestia przygotowywania si¢
do roli przez aktora poprzez obserwacje otoczenia i powtarzanie
konkretnego zachowania, chodu, gestow 1 mimiki jako posta¢. Jesli
aktor skupi si¢ wylacznie na tym dziataniu 1 na nim zakonczy
swojg prace nad rola, bedzie to wylacznie sztuka przedstawiania,
ktoéra nie ma zwigzku z tworczosciag. Aby ozywi¢ posta¢ nalezy
siegng¢ po pomysty do wyobrazni. Dopiero kiedy materiat
funkcjonuje w umysle aktora, mozna przejs¢ do sztuki
przedstawiania. Nalezy najpierw stworzy¢ w swojej gtowie model
roli, wyobrazi¢ sobie jak posta¢ moéwi, ustysze¢ jej glos, zobaczy¢
mimike, gesty, ubior i kiedy ten obraz jest zywy, mozna prébowac
przedstawi¢ go na probie. Padajg tu stowa tworcy Coquelina, ktory

twierdzi ze ,,sztuka nie jest ani Zyciem, ani nawet jego odbiciem.”?

W procesie tworzenia postaci najwazniejsza u aktora jest wiasnie
wyobraznia, bowiem w niej aktor dopowiada to, czego nie zapisat
autor dramatu, rezyser 1 inni. Co wigcej, dzigki pracy wyobrazni
aktor ozywia nie tylko swoja posta¢, ale rowniez pozytywnie
wptywa na caly spektakl, ofiarowujac calemu zespotowi zywy akt
tworczy. Wyobraznia potrzebna jest aktorowi zawsze, kiedy tworzy
posta¢, a jesli jej nie posiada, powinien zaczaé ja rozwijac..
Stanistawski uwaza, Ze obok wyobrazni powinna u aktora

wspotistnie¢ inicjatywa - aby poglebia¢é pomysty wiasne lub

7K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq. Praca nad sobgq i swoim tworczym przezywaniem, thum. J. Czech,
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakow 2010, str. 62-64
8



rezysera. Jesli nie posiada samoistnie takiej woli, by¢ moze rezyser
bedzie w stanie rozbudzi¢ ja podsuwajac wlasne pomysty.
Natomiast jesli nawet taki sposob nie pobudza aktora do pracy
z wlasng wyobraznig, moze okaza¢ si¢, ze ten bedzie w stanie

jedynie wykonywa¢ narzucone przez rezysera polecenia.8

Co jest niezwykle istotne, nawet w wyobrazni dziatania aktora
1 postaci powinny by¢ logiczne i konsekwentne. Problem pojawia
si¢ wtedy, kiedy aktor musi wyobrazi¢ sobie Zycie, dziatanie,
przestrzen, ktorych nie zna ze swojego zycia. Te fantazje roéwniez
powinny by¢ szczegdtowe i1 konkretne, aby daty aktorowi poczucie
pewnosci 1 realno$ci. W tym celu mozna sigega¢ do ksigzek,
albumoéw, malarstwa, pamigtnikdw, aby oprze¢ swoje wyobrazenia
na rzetelnej wiedzy - historykow, pisarzy, naukowcéw. Praca
przygotowawcza jest zatem zbieraniem konkretnych faktéw na
temat epoki, miejsca, obyczajow, ubioru postaci, ktorg aktor ma
odegra¢, a ktora jest bardzo oddalona od jego osobistego
doswiadczenia oraz zycia. Pozostata cze$¢, wszystko to, czego
teoretyczna wiedza nie dostarcza, powinno by¢ dopowiedziane
przez aktora i jego wyobrazni¢. Umysl tworzy brakujace puzzle
zycia postaci. Nauczyciel mowi rowniez o przewadze umyshu nad
realnoscia - fantazjujac mozna stworzy¢ dostownie wszystko - byle
trzyma¢ si¢ logiki i konsekwencji - dlatego nauka i wiedza
powinny by¢ impulsem dla wyobrazni i1 jej nieskonczonych
tworczych mozliwosci.? Praca aktora polega zatem na tym, aby
uzupetniaé - poprzez wyobrazni¢ - to, czego nie powiedziat autor,

rezyser 1 tworcy spektaklu.

Ciekawym mechanizmem zachodzacym we wnetrzu aktora, jest
widzenie zycia postaci ,,okiem wewnetrznym”. Jest to proces

przypominajacy odtwarzanie si¢ filmu, klatka po klatce z Zycia

8 Ibidem, str. 118-120

9 Ibidem, str. 131-132



kreowanej roli. Tworzenie w swojej wyobrazni takich obrazow
powoduje, ze tatwiej jest si¢ do nich odnies¢ w celu odczucia
odpowiednich emocji, niz do pamieci emocjonalnej. Postugiwanie
si¢ okiem wewngtrznym, ktére widzi zycie postaci jak film, jest
duzo prostszym narzedziem pracy, niz odnoszenie si¢ do przezy¢
i odczué, ktore jak wiadomo, nie przychodza na zawolanie.
Odpowiednie emocje pojawiag si¢ w trakcie trwania sztuki, jesli

stworzone obrazy bedg adekwatne do okolicznos$ci dramatu. 10

Fantazjowanie aktora powinno opiera¢ si¢ na konkretach. Dobrze
jest odpowiedzie¢ na pytania: kto, kiedy, gdzie, dlaczego, po co
1 jak. Wiedza ta ukonkretnia wymys$lone zycie postaci, osadza je
w mozliwych okolicznosciach. Kazde dziatanie i stowo
wypowiedziane na scenie, powinno zosta¢ najpierw przez aktora
wyobrazone. Aktor musi wiedzie¢, a najpierw wyobrazi¢ sobie, co
postac robita przed wejsciem na sceng, dokad pdjdzie po scenie, co
bedzie robi¢ po spotkaniu z dang osobg. Wiedza ta ptynie

z indywidualnej pracy aktora i jego wyobrazni.!!

Aktorzy posiadaja rowniez szczegdlny rodzaj uwagi, ktéry pozwala
na ciggla obserwacj¢ otaczajagcego Swiata - ludzi, zdarzen oraz
siebie 1 swojego wnetrza. Aktor potrzebuje dostrzegac to, co dla
zwyklego czlowieka jest niezauwazalne - mimike, intencje, ton
glosu, kryjace si¢ w stowach emocje. To narzedzie dobrze jest
ksztalci¢ na codzien, aby - bgdac na scenie - nie zapominad
0 uwaznosci, obserwacji, stuchaniu i odpowiadaniu tu i teraz. Ten
rodzaj czujno$ci 1 $wiadomos$ci dziata jak radar, pozwala
wyczuwa¢ najmniejsze nawet niuanse w tym, co mowi drugi
cztowiek. Spostrzegawczos¢ jest kluczowa, by dociera¢ do istoty

rzeczy, glebi rzeczywistosci czy duszy czlowieka. Intuicja aktora

10 Ibidem, str. 139-140

11 Ibidem, str. 151-152
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pozwala na wybieranie z rzeczywisto$ci tego, co najciekawsze

1 najwazniejsze dla sztuki aktorskiej.12

Inng wazng kwestig dotyczaca uczu¢ oraz poczucia tozsamosci
aktora jest fakt, ze zawsze 1 w kazdej roli aktor oddaje postaci
wlasne emocje oraz dziata we wilasnym imieniu, znajdujac si¢
w réznych okoliczno$ciach. Oddzielenie si¢ od siebie, od wtasnych
uczu¢, ktore mogg si¢ w nim pojawi¢ na skutek dziatania w ramach
sceny, powoduje oddalenie od tego, co zZywe 1 spontaniczne
w aktorze. Aktor moze pracowaé wylacznie ze swoimi uczuciami.
W ten sposob ozywia rolg, ktéra dotychczas byta zlepkiem stow na

papierze.!3

Istotne w pracy pozascenicznej jest zapamig¢tywanie, co
przezywaliSmy doswiadczajagc zyciowych sytuacji oraz co
czulismy, gdy czytaliSmy lub shuchaliémy opowiesci o cudzych
doswiadczeniach. Nasza pami¢¢ emocjonalna rozwija si¢ wowczas
poprzez wspdtodczuwanie z innymi. Ten szczegdlny rodzaj empatii
powoduje, ze w bagazu doswiadczen aktor moze siggac nie tylko
do swoich wspomnien i1 przezy¢, ale réwniez do doswiadczen
innych ludzi 1 dzigki ich historiom przezywaé zywe emocje.
W procesie przygotowawczym przed wejSciem na scene, aktor
przechodzi wewnetrzny proces od wspolczucia postaci, ktore wnosi
dystans emocjonalny, do wspotodczuwania z nig, ktére likwiduje
oddzielenie. To bardzo ciekawe spostrzezenie rozrozniajace te dwie

postawy, ktére czgsto sg uwazane za to samo.!4

Aktor z otaczajacej go rzeczywistosci bierze wszystko, co bedzie
stanowi¢ materiat do jego tworczej pracy - wszelkie reakcje

emocjonalne, nami¢tnosci, porywy serca i duszy - w ten sposob

12 Tbidem, str. 195-196
13 Ibidem, str. 341

14 Tbidem, str. 362-363
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zdobywa wiedz¢ wszechstronng, poniewaz by¢ moze przyjdzie mu
zagra¢ kogo$ zyjacego w minionej epoce, z innej kultury, z innym
wyksztatceniem, itd. To wymaga od niego ciekawosci, otwartosci,
checi do ciaglej nauki, spostrzegawczo$ci. Tylko w ten sposob
bedzie w stanie tworzy¢ ciekawe, réznorodne charaktery,

osobowosci i oddawac im catego siebie.!5

Wazne jest, aby rozwija¢ w sobie te narzedzia i techniki aktorskie,
ktore wywotuja w aktorze emocje, nigdy odwrotnie, poniewaz nie
mozna zaczyna¢ dzialania od przywotania konkretnej emoc;ji sita
woli. Nikt nie ma takich umiej¢tnosci, by zapamigta¢ uczucie,
przywolywa¢ je wtedy, gdy jest taka konieczno$¢, a pdzniej tak
samo je przezywac. Nie da si¢ rowniez zagra¢ sceny wychodzac od
uczucia, gdyz wywolane jest wowczas przymusem. Ono pojawia
si¢ poprzez dziatanie w ramach sceny, dlatego nie warto meczy¢ si¢
1 zmusza¢ do odtwarzania uczu¢, ktore pojawity si¢ podczas prob

czy pracy wilasnej.!0

Bardzo wazne w procesie tworczym jest logiczne i konsekwentne
dziatanie. Je$li aktor robi co$§ wbrew tej zasadzie,
najprawdopodobniej nie pojawig si¢ w nim naturalne reakcje
emocjonalne, poniewaz sama sytuacja sceniczna jest zaklamana,
daleka od realnosci. Idac ,,od zewngtrznego do wewnetrznego”
zawsze nalezy pamietac o tej zasadzie, o kazdym szczegodle sytuacji

oraz jej logicznych sktadowych czgsciach.!?

Praca aktora nad sobg i swoja technikg wykonawcza

Nasuwa si¢ pytanie: jak przekaza¢ widzom zbudowang wcze$niej

w wyobrazni postaé, jak uzewnetrzni¢ jej ,Jludzkiego ducha”, co

15 Ibidem, str. 369
16 [bidem, str. 536

17 Ibidem, str. 555



rozumiem jako uzewngtrznienie stworzonej w wyobrazni figury
postaci oraz emocjonalnosci, ktora w aktorze si¢ pojawia
w zwigzku z tym. Do tego niezbgdne jest wypracowanie
zewnetrznych przejawow roli - jej glosu, mimiki, chodu.
Charakterystyczno$¢ pojawia si¢ czesto samoistnie, kiedy aktor
pracuje nad postacia wewnetrznie. Nawet niewielkie zmiany
w wygladzie czy ubiorze, ktére okreslaja postaé, wywoluja
w aktorze pewne dostosowanie, dopasowanie ciata, glosu,
zachowania do charakteru postaci. Czasami drobna zmiana
w mimice, sposobie chodzenia czy jeden gest wywotuje w widzu
1 samym aktorze poczucie, ze oto mamy przed sobg czy w sobie
zupelnie innego czlowieka. Szukanie charakterystycznosci w ciele,
w zewnetrznym wyrazie aspektow osobowosci roli, rOwniez ma
wpltyw na zbudowany $wiat wewnetrzny, na przezywanie postaci

1 samego aktora.!8

WyzZej opisang charakterystyczno§¢ mozna czerpa¢ zewszad -
z przechodniéw, sgsiadow, rodziny, rycin, obrazdw, literatury,
doswiadczenia, intuicji, wyobrazni, nauki... Ponownie pojawia si¢
temat uwaznego obserwowania, stuchania, zapamig¢tywania

drobiazgdw, ktore przynosi zycie.!?

Dlaczego tak wazne jest by¢ soba, czlowiekiem na scenie, a nie
»aktorem”? Poniewaz nie ma dwoch takich samych oséb, chyba ze
zaczng kopiowac¢ zachowanie od innych. Czlowiek sam w sobie
jest niepowtarzalny i wilasnie te niepowtarzalno$é, wtiasne
czltowieczenstwo, osobowos$¢, charakter, emocje - aktor powinien
w sobie pielegnowacé, by moc obdarzy¢ kazda grang przez siebie

posta¢ swoja indywidualno$cia.20 Samo kopiowanie rzeczywistosci

18 Praca aktora nad soba. T. 2” K. Stanistawski, Krakéw 2010, PWST, str. 255-260
19 Ibidem, str. 255-256

20 Ibidem, str. 277



bez zrozumienia istoty Zycia oraz bez wypelnienia zapozyczonej

formy wewnetrzng pracg i duchem, nie jest aktem tworzenia.?!

Aktorzy, ktérzy unikaja tego typu pracy - szukania
charakterystyczno$ci postaci w wyrazie zewngetrznym, aby pozniej
wypehi¢ je wlasnym przezyciem, moga skonczy¢ prace na zwyklej
zgrywie, udawaniu. Tutaj znowu sprawdza si¢ zasada zwracania
uwagi na szczegdly, a nie ogdlne wyobrazenia, stereotypowe

myslenie, konwencjonalne pomysty.22

Bardzo wazng kwestig jest roOwniez stawianie siebie za rolg, co
pozwala na bardziej $miale dziatanie. Mys$lenie o postaci jako
o kim§, kogo aktor przedstawia, $Scigga z jego barkow rodzaj
odpowiedzialnos$ci za bycie dobrym, cnotliwym, szlachetnym czy
urodziwym cztowiekiem. Aktor moze w spokoju 1 poczuciu
bezpieczenstwa oddawac roli te aspekty swojego cztowieczenstwa,
ktére na codzien sa uznawane za wstydliwe, szkodliwe, zle.
Aktorzy, ktorzy mysla, ze wystepuja na scenie w swoim imieniu,
czesto s wigzniami konwenansow 1 dobrego wychowania, bo nie
chcg by kto§ im przypisat niechlubne cechy. A przeciez chodzi
0 co$ zupelnie odwrotnego - o tworzenie kazdej roli w sposob
odwazny, charakterystyczny, ciekawy, dajac jej swoja ludzka naturg
- dobrg 1 zta, szlachetng i1 okrutng, uczciwg i cyniczng. W postaci,

nie jako ja.23

Praca aktora nad rola

Proces analizy dziela mozna podzieli¢ na kilka etapow:

przestudiowanie utworu, znalezienie w sztuce i roli materiatu do

tworczosci oraz analiza wlasnej osoby. Ta autoanaliza ma

21 Ibidem, str. 279
22 Ibidem, str. 284-285

23 Ibidem, str. 287-289



przywota¢ w aktorze zdarzenia, doswiadczenia, pamig¢ zmystow,
fakty, ktore zbliza emocjonalnie aktora do postaci 1 beda
analogiczne do tego, co posta¢ czuje. Im wigksza 1 bardziej
poglebiona analiza intelektualna problemu, z ktorym posta¢ mierzy
si¢ w sztuce, tym wiecej w aktorze pojawia si¢ impulsow do
zywego odczuwania. Analiza intelektualna sluzy zatem za
inspiracj¢ dla duchowych poszukiwan aktora, jest poczatkiem

procesu glebszego poznania.

Stanistawski sztuke oraz role podzielit na kilka warstw, ktoére warto
podda¢ analizie:

plerwsza - zewnetrzna - gdzie mozna przygladaé si¢ zapisanym
faktom, zdarzeniom, fabule; druga dotyczy zycia codziennego -
kultury, zycia spotecznego, tla historycznego, epoki; literacka,
gdzie mozna przeanalizowa¢ sztuke pod katem stylu, mysli
filozoficznej, religijnej, duchowej, etycznej, dalej warstwe
estetyczng, ktora dzieli si¢ na inscenizacje, malarstwo, ruch,
muzyke; duchowa z nastawieniem na pragnienia postaci, jej
psychologi¢, uczucia, relacje, dazenia, osobowo$¢; warstwe
fizyczng - cielesno$¢ postaci, fizjologi¢, jej zadania i dziatania
fizyczne, maniery, mimike, zdrowie, kostium, gest, choéd i na

koniec wlasne odczucia aktora w roli.24

Po etapie analizy utworu i roli oraz zebraniu faktow na temat
sztuki, musi nastagpi¢ proces ozywiania okolicznosci zewnetrznych
1 odnalezienie w nich sensow, ktore beda inspirowaé aktora do
tworczego przezywania roli. Zebrane informacje dopoki sa
suchymi faktami, moga dziata¢ wytacznie na intelekt aktora, a nie
emocje. Dlatego proces ozywiania okoliczno$ci jest bardzo wazny,
poniewaz dzigki niemu praca analityczna moze przynie$¢ efekt

W postaci autentycznego przezywania. Stanistawski w tym

24 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq. Praca nad sobq i swojq technikq wykonawczq, tham. J. Czech,
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakow 2010, str. 15-20

15



momencie znowu odnosi si¢ do wyobrazni artysty, ktéra moze
nadawac gleboki sens, osobiste odniesienia 1 wzbudza¢ emocje
w aktorze. Aktor powinien traktowa¢ wyobrazni¢ i wytwory
fantazji jak narzedzie, ktore rozpala jego dusze, ozywiajac wiedze
teoretyczng 1 fakty, przemieniajac je w osobistg, bliskg historig,

ktore role przeistaczaja w zywego cztowieka.2>

Ten typ pracy nad sztuka prowadzi do tworczego czytania dramatu,
nadawania sensoOw 1 glebi suchemu zapisowi tekstu na papierze.
Zwykte didaskalia ,,Wchodzi do pokoju”, ,,Wychodzi” nabieraja
znaczenia, poniewaz aktor doktadnie wie, skad posta¢ przychodzi,
jaki jest kontekst tego wejscia. Ta wiedza wywoluje konkretny stan
emocjonalny u aktora, pozbawia go mozliwosci wejscia w sceng

bez zadnego przygotowania.26

Dla aktora logiczne i konsekwentne dzialanie powinno stanowi¢
szkielet kazdej roli, poniewaz to dzigki nim bgdzie w stanie wczué
si¢ w sytuacj¢, w ktorej wiasnie si¢ znalazt. Aktor zawsze jest
w swoim ciele i to nim si¢ postuguje, dlatego swoje uczucia,
osobiste reakcje, zachowanie, wiedz¢ przekazuje w ramach roli
1 sceny. Jego zycie wewnetrzne jest zyciem wewnetrznym postaci.
Jego cialo jest cialem postaci. Jego mysli sa mys$lami postaci.
Bardzo wazne jest roéwniez dawanie przez rezysera czy samego
aktora ciekawego zadania do wykonania - w ramach préb, pracy
wlasnej czy na scenie. S3 to zadania, ktore wywolujg ciekawos¢,
stawiaja wyzwanie, uruchamiaja w aktorze nowe przestrzenie,
intensywne emocje, stawiaja kolejne pytania. Zadania i czynnosci
fizyczne sg tym bardziej istotne, gdy w scenie pojawiajg si¢ bierne

emocje - depresja, smutek, wstyd.2?

25 Ibidem, str. 32-34
26 Ibidem, str. 63-64

27 Ibidem, str. 73-75



Dla potwierdzenia tej mys$li Stanistawski podaje sformutowanie
»Rzeczywisto$¢ ozywia prawdopodobng fikcje”, co oznacza, ze na
scenie i w budowaniu postaci nie nalezy odrywaé si¢ od
rzeczywisto$ci ani siebie. To, co aktora otacza w trakcie prob i na
scenie czyni fikcje czym$ zywym i realnym. Nie nalezy si¢ od tego
odcina¢, starajac si¢ uwierzy¢ w nieistniejgce. Jest to proces
nieskuteczny 1 niepotrzebny. Brak wiary u aktora wywotuje dystans

emocjonalny i brak zaangazowania.28

Stanistawski zachg¢ca rowniez do tego, by inspiracji do tworzenia
postaci szuka¢ nie tylko w wyobrazni, otoczeniu aktora, czy
zgromadzonych opracowaniach, albumach, obrazach, rycinach.
Nauczyciel moéwi rowniez o tworzeniu roli poprzez ciato aktora -
jego charakteryzacje, kostium, szukanie odpowiedniego ubioru,
obuwia, bizuterii, fryzury, uczesania, makijazu, noszeniu rzeczy
osobistych, ktore postaé zawsze ma ze sobg - okulary, bransoletke,
fotografi¢ kogo$ bliskiego, zapalniczke, papieros$nicg, broszke.
Tego rodzaju rekwizyty, ktore aktor czuje intuicyjnie jako
przedmioty postaci, rowniez moga mie¢ wptyw na to, by poczu¢ si¢
blizej roli. Jesli wigc postaé jest daleko od aktora, wyobraznia ani
zrédta nie sg w stanie pomdc, mozna eksperymentowad
z przedmiotami, ktore aktor uzna za pasujace do tworzonej postaci.
A stad krotka droga do wewngtrznych poruszen, odczué, impulsow,

zycia emocjonalnego aktora.2?

Jesli aktor poczuje prawde¢ plynaca z dzialania fizycznego
1 uwierzy w t¢ prawdg, wowczas impuls ptynacy z fizycznosci
wptynie na autentyczne odczucie, przezycie emocjonalne. Dlatego
na przyktad w roli Otella tak wazna jest praca nad cielesnos$cig
postaci. Stanistawski mowi, ze uczucie 1 wiar¢ aktor najszybciej

w sobie odnajdzie poprzez fizyczno$¢, nie odwrotnie. Zmuszanie

28 Ibidem, str. 136

29 Ibidem, str. 168-170
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si¢ do odczuwania, aby dziala¢, nigdy nie przyniesie rezultatu

w postaci prawdziwych wewngtrznych przezy¢. 30

Stanistawski wyjasnia, dlaczego tak wazne dla procesu
przezywania jest tworzenie przesztosci i przysztosci postaci. Podaje
przyktad aktorki Duse w scenie przed $miercig w ostatnim akcie
»Damy kameliowej”. Mowi, ze aktorka nie bylaby w stanie tak
wiarygodnie przezy¢ czytania listu do Armanda, gdyby nie
stworzyta w procesie budowania roli marzen postaci, jej
przesztosci, doswiadczen, lgkow, wspomnien. Aktor otrzymuje od
dramaturga zapis terazniejszos$ci, tego co si¢ wydarza na scenie
w trakcie trwania sztuki. Rolg aktora jest stworzenie przesztosci
1 przyszto$ci odgrywanej postaci, po to, by modc autentycznie

przezywac to, co si¢ wydarza w akcji utworu.3!

Kwesti¢ dotyczaca tego, czy aktor zawsze dziata we wlasnym
imieniu czy jako posta¢, Stanislawski wyjasnia w nastepujacy
sposob: aktor bierze ze sztuki i roli okoliczno$ci zewngtrzne,
w ktorych zawsze dziata we wlasnym imieniu. Powinien wiedzie¢,
co bedzie robil, jak bedzie dziatal na scenie w tych
okolicznosciach, a nie co bedzie czul i1 jakie emocje przezywal.
Okoliczno$ci zewnetrzne sg opisane przez dramaturga, okreslane
przez rezysera, aktora i innych twoércéw. Dlatego najwazniejsze jest
by ustali¢, jak fizycznie bedzie si¢ dziataC w scenie, poniewaz
podczas dziatania pojawig si¢ czyste uczucie. W przypadku pracy
odwrotnej, zaczynajac od wymuszania w sobie uczu¢, aktor skupia
si¢ wylacznie na wywotaniu emocji, ktére z natury beda
wymuszone.32 Ponadto dziatajac we wilasnym imieniu aktor ma
dostep do wiasnych uczué, dziatajac w imieniu postaci - buduje

role za pomoca intelektu. Zatem by zbudowaé wiarygodnie

30 [bidem, str. 222
31 Ibidem, str. 236-237

32 Ibidem, str. 280
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przezywana role, nie mozna postuzy¢ si¢ wylacznie praca
intelektualng, nalezy uruchomi¢ swoje wnetrze, stawiajac siebie

w miejscu ,,postaci”.33

Te mysl rozwija dalej, méwiac o tym, by kazda role, w tym
tragiczng, rozpisa¢ na logiczne pojedyncze dziatania fizyczne,
ktore sktada¢ sie beda na jedno duze zadanie (w ramach sceny czy
catego aktu). Wykonujac je, nalezy mysle¢ nie o wszystkich czy
tylko ostatnim, ale realizowa¢ je po kolei, skupiajac si¢ na
obecnym 1 kazdym kolejnym. Najwazniejsza jest wiara
w wykonywane przez aktora dziatanie. Pojawia si¢ samoistnie,
kiedy aktor w pelni angazuje si¢ fizycznie 1 emocjonalnie
w wykonywane zadanie. Dlatego wywolywanie uczu¢ sita woli jest
nieskuteczne, a opieranie szkieletu roli na instynkcie i emocjach
jest zludne. Oczywiscie czasami zdarza si¢, ze aktor czuje
natchnienie, jest w odpowiednim nastroju i dlatego daje si¢ ponies¢
uczuciom. Ale na kolejnej probie czy spektaklu, uczucie moze si¢
nie pojawi¢, dlatego bezpieczniej jest oprze¢ role na solidnej
1 powtarzalnej linii dziatan fizycznych.34 Aktor Szczepkin moéwit:
»Mozesz zagra¢ dobrze albo Zle, to niewazne. Wazne, zeby$ zagral
prawdziwie”. Dlatego najbezpieczniej jest budowaé posta¢ nie na
podtekscie wypowiadanych stow, nie mapie emocjonalnej, tylko

najprostszych dziataniach w ramach sceny.35

Powstaje zatem pytanie - do czego stuzy cata praca
przygotowawcza wykonana przez aktora zanim stangl na scenie.
Gdyby opiera¢ si¢ na samym materiale analitycznym,
najprawdopodobniej aktor zaczatby wymusza¢ na sobie konkretne

emocje, odgrywac je. Zadania fizyczne maja stanowi¢ trzon dziatan

33 Ibidem, str. 359
34 Ibidem, str. 320-321

35 Ibidem, str. 323
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postaci, a praca przygotowawcza stanowi¢ impuls do wypetnienie

tych dzialan zywym, a nie wymuszonym przezyciem. 36

Czasami w procesie pracy nad rolg pojawia si¢ niebezpieczenstwo,
gdy aktor bardzo duzo wie na temat postaci, ale zupetnie nie potrafi
odnalez¢ siebie w roli. Taka sytuacja moze pojawic si¢ wtedy, gdy
po kilku miesigcach pracy przy stoliku, analizowania roli
1 zbierania na jej temat wiedzy, aktor zdany jest na cudze mysli,
opinie, oceny, ktore wrecz blokuja mu dostep do spontanicznych
odruchow 1 reakcji. Rowniez w takim przypadku skupienie si¢ na
prostych, logicznych i konsekwentnych zadaniach fizycznych, na
ciele 1 tym, co si¢ w nim pojawia w trakcie zadania, pozwoli
aktorowi uwolni¢ si¢ od obcigzajacej wiedzy i intelektualnej pracy.
To bardzo wazne spostrzezenie, poniewaz zdarza si¢, ze aktor przez
prace analityczng blokuje dostep do przezywania, intuicji
1 spontanicznego reagowania, kontrolujac to, co ,,nie pasuje” do

postaci, jednocze$nie zamykajac si¢ na to, co zywe.3’

Bardzo wazne jest ¢wiczenie przez aktora dzialan fizycznych
w roznych okoliczno$ciach we wilasnym zakresie. W ten sposob
aktor wyrabia w sobie uwage, by zawsze dziata¢ w sposob
wiarygodny, logiczny 1 dokladny, réwniez bez rekwizytow.
Wytwarza si¢ w nim pami¢é, skupienie na detalach, $wiat
wewnetrzny wypelnia naturalnie czynno$ci, ktérym aktor sie
poddaje. Dzigki temu mozna nawet odwroci¢ kolejnos¢ pracy nad
rolg - analiz¢ sztuki i roli mozna rozpoczaé po tym, jak przejdzie
si¢ proby czystych dziatan fizycznych. Okazuje si¢, ze nie trzeba
zna¢ intencji postaci, ani jej przesztosci, by dziata¢ w ramach
sceny. Praca analityczna moze poglebi¢ wiedz¢ na temat postaci,
ktorg aktor wezesniej wyczuwal intuicyjnie podczas wykonywania

zadan. Stanistawski nazywa ten proces ,,odczuciem siebie

36 Ibidem, str. 332

37 Ibidem, str. 345
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w postaci 1 postaci w sobie”. Odpowiadajac na pytanie - gdzie
konczy si¢ aktor, a zaczyna posta¢, Stanistawski mowi, ze jesli
aktor fizycznie dziala w sposob analogiczny do tekstu sztuki
1 dzialan postaci, tworzy réwniez w sobie analogiczng lini¢
przezywania, ktora bedzie adekwatna do przezy¢ postaci. Dlatego
nie ma tutaj rozroéznienia na aktora lub postaé. Aktor samoistnie

staje si¢ postacig poprzez wykonywane dziatanie fizyczne.38

,»Cztowiek zawsze czuje obecnos¢ cztowieka”, dlatego jesli aktor
jest bliski swojej ludzkiej naturze, a autor pisze role bliskie
cztowiekowi, to silg rzeczy mozna odnalez¢ si¢ w postaci 1 postaé

w sobie.39

Dziatania fizyczne sg $rodkiem do wyrazania mysli, logiki, uczué,
intencji aktora. Aby stworzy¢ lini¢ dziatan nalezy podzieli¢ scene
na mniejsze fragmenty i zadania, najlepiej nie siedzac nad utworem
przy stole, ale bedac na scenie, gdyz takie podzialy bgda bardziej
organiczne 1 wynikajace z ludzkiej natury aktora. Istnieje
zasadnicza rdéznica miedzy teoretycznym i intelektualnym
podejsciem do tworzenia sceny krok po kroku. O wiele bardziej
intuicyjnie, instynktownie dziata aktor bedac na scenie, poruszajac
si¢ w ciele, ktore doktadnie wie, co robi¢. Spontanicznos$¢ aktora
moze by¢ o wiele bardziej interesujagcym tropem jesli chodzi
o tworzenie dziatan fizycznych niz wymyslony przez rezysera czy
aktora koncept z otéwkiem w reku. Wejscie swoim cialem
w sytuacje, w jakiej znajduje si¢ postaé, powoduje, ze aktor
automatycznie moze odczu¢ 1 zrozumien zycie wewngetrzne

1 zewngtrzne postaci. 40

38 Ibidem, str. 368-370
39 Ibidem, str. 372-374

40 Ibidem, str. 382-383



Jesli aktor cata uwage skupia na wykonywaniu odpowiednich
zadan fizycznych, wtedy odcigza swoja emocjonalng nature,
a uczucia mogg si¢ samoistnie rozwija¢, pojawia¢ i zmienia¢ wraz
z przebiegiem sceny. W ten sposob swobodne i naturalne wnetrze
aktora bedzie wypekia¢ kazde dziatanie, ktorego si¢ podejmuje.
Czlowiek nie jest do konca $§wiadomy, co si¢ w nim pojawia, tak
subtelne moga by¢ to reakcje i odruchy. Im mniej kontroli, uwagi
1 prob wywotywania ich silg, tym lepiej. Tym mocniej moga
prowadzi¢ aktora 1 na niego wptywac. Dobrze si¢ podda¢ takim
reakcjom wewnetrznym, by¢ na nie otwartym i czutym. Jesli aktor
skupi si¢ na dziataniach fizycznych, wewngtrzna sita twoércza
aktora w naturalny i swobodny sposob zacznie dziata¢, dzigki
czemu uczucia beda wolne od przymusu. To, co si¢ pojawi
w aktorze bedzie analogiczne do tego, co ma si¢ pojawi¢ w roli.
I bedzie to jedyny odpowiedni materiat, z ktérym mozna pracowac

na scenie.

Stowo ,,pozna¢” oznacza w jezyku rosyjskim ,,poczu¢”. Zatem
aktor, pracujac nad rolg poprzez odczuwanie wiasnych emocji,
poznaje uczucia postaci, poniewaz s3 to te same reakcje.
Poznawanie postaci poprzez intelektualng analize roli nie daje
takiej mozliwosci. Co wazne, zadania powinny by¢ na tyle proste
1 dostgpne dla osoby je wykonujacej, aby do niczego si¢ nie
przymusza¢ i nie wktada¢ w nie zbyt duzego wysitku. Tworzac
posta¢, nie nalezy tworzy¢ jej od nowa, ale zada¢ sobie pytanie:
,»Co ja zrobitbym/zrobitabym w tej sytuacji?”, po czym nalezy
przejs¢ do wykonania zadania. Jako ,ja”, nie wyimaginowana

postac.41

Najbardziej inspirujacy, zyzny materiat tworczy dla aktora, to ten,

ktory sam zdobyl, poprzez wilasne do$wiadczenie, poszukiwania,

41 Tbidem, str. 385-387



intuicj¢. Jesli rezyser przynosi na probg wlasny materiat, moze si¢
okaza¢, ze dla aktora bedzie on obcy, zimny, odbierany wylacznie
rozumem, przez co bedzie mie¢ maly wplyw na jego praceg.4?
Podobnie ma si¢ rzecz z przymusem, jaki wywierajg rezyserzy na
aktorow w przypadku narzucania im linii dzialan fizycznych
wystudiowanych w samotnos$ci przy wiasnym biurku lub myslac
schematycznie 1 powtarzajac znane chwyty, lub tez pokazujac
aktorowi, jak ma zagra¢ dang posta¢ - nawet jesli jest to genialny
pokaz - dla aktora jest to co§ narzucone z zewnatrz. Podobnie ma
si¢ sprawa z nasladowaniem dziatania i zachowania postaci, aktor
moze zablokowa¢ si¢ na mysl, ze nie zdota tak dobrze zagra¢, jak
rezyser. Dlatego tak wazne jest, aby dzialania aktora na scenie
wyplywaty z niego. Jak pisze Stanistawski, marna kopia
doskonatego obrazu jest gorsza od oryginatu $redniego malarza.
Wedtug niego metoda, ktoéra proponuje aktorom, pozwala im na

zachowanie wewngetrznej wolnos$ci w swojej pracy.43

Podejscie do roli poprzez dziatania fizyczne jest skuteczne,
poniewaz ciato aktora jest realne, naturalne, ,namacalne”. Jesli
dziata si¢ cialem w sposob logiczny i adekwatny do okolicznosci,
uczucie naturalnie pojawi si¢ samo. To, do czego ciato zostato
stworzone - dziatanie, wykonywanie czynnos$ci - daje mozliwo$¢

1 przestrzen do Zywego i spontanicznego odczuwania.**

Prace nad konkretng sztukg mozna podzieli¢ na kilka etapow:

1. Streszczenie akcji sztuki, opowiedzenie fabuty.
2. Wykonanie prostych dziatan fizycznych, ktore tworza
poszczegolne sceny. Co istotne, nalezy odpowiedzie¢ sobie na

pytania - kto, po co, gdzie, kiedy, z kim dziala w ramach

42 Ibidem, str. 389
43 Tbidem, str. 390-391

44 Tbidem, str. 397-398



10.
11.

12.

13.

14.

15.

zatozonych okolicznosci. Nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, co
bym zrobil/zrobita, gdybym znalazl/znalazta si¢ w tej sytuacji,
w ktorej jest postac.

Wykonanie etiudy dotyczacej przesztosci i przysztosci postaci,
co si¢ z nig dzialo zanim widzimy jej terazniejszo$¢ (scena
w sztuce), co si¢ z nig dzieje, kiedy opusci sceng.

Stworzenie zadania naczelnego postaci.

Konstrukcja glownego nurtu dziatan dla zadania naczelnego,
odpowiadajac na pytanie, co bym zrobit/zrobita, gdyby...
Dzielenie sztuki/sceny na dzialania fizyczne - pytanie: bez
jakiego dziatania nie ma sztuki/sceny?

Wykonanie ciggu dziatan fizycznych.

Dzielenie duzych dzialan fizycznych na mniejsze, w mys$l
logiki 1 konsekwencji dziatah.

Stworzong logiczng i1 konsekwentng lini¢ dziatan fizycznych
nalezy powtarza¢, wykonywaé, zapisa¢. Zachowaé wewngtrzne
poczucie prawdy 1 wiar¢ w wykonywane dzialanie.
Wykonywanie dziatan fizycznych w stanie ,,tu i teraz”.
Udostepnienie tekstu aktorom. Pierwsze czytanie tekstu.
Wprowadzanie waznych, kluczowych stow autora sztuki do
scen 1 wlasnych stow aktorow. Stopniowe wprowadzanie co raz
wigkszych partii tekstu autora. Wykonywanie scen.

Nauka tekstu z uwaga na organiczne mowienie, nie
mechaniczne powtarzanie stoéw autora.

Tworzenie linii dzialan wewngtrznych, opowiadanie,
zapisywanie linii mys$li, linii wizji postaci, ktore tworza
podtekst roli.

Po umocnieniu linii wewngtrznej, czyta¢ tekst w taki sposob,
by przekaza¢ mysl sceny i postaci. Praca przy stole. Stopniowo
dodawac¢ gesty, ruch.

To samo na scenie.
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16. Wypracowanie 1 ustawienie sytuacji na scenie. Aktorzy
wykonujg wszystkie zadania i1 dziatania niezbedne dla
przebiegu sceny.

17. Kontrola linii planow i sytuacji.

18. Powrot do dyskusji uwzgledniajacy kwestie polityczne,
artystyczne, literackie, filozoficzne, itd.

19. Praca nad charakterystyczno$cia postaci - wewngtrzna
powstata w trakcie dotychczasowej pracy, zewnetrzna powinna
pojawiac si¢ sama. Jesli tak nie jest, warto czerpa¢ z zewnatrz

inspiracj¢ 1 powtarza¢ dang czynnosc¢.

Nalezy pamigtaé, ze ciato ludzkie jest nierozerwalnie zwigzane
z duchem 1 psychikg czlowieka. Kazda czynno$§¢ ma podtekst
1 zrodlo we wnetrzu czlowieka. I odwrotnie - dzialanie wptywa na
wnetrze aktora. Aktor musi zbudowaé wiez migdzy przyczyna,
a tym co widoczne na zewnatrz, aby to, co robi, byto wiarygodne

1 petne.#

Dziatanie we wilasnym imieniu, nie myslac o postaci, pozwala
unika¢ odgrywania roli. Aktor wchodzi w scen¢ calym soba,
oddajac roli to, co sam czuje.*6 Oczywiscie aktor moze pracowac
przedstawiajac to, co kaze mu rezyser czy nauczyciel. Moze to
nawet robi¢ $wietnie, ale nie oszuka duszy widza. To wilasnie r6zni
wyrobnika od aktora - artysty - ten drugi przemawia do duszy
widza 1 dzieki temu jest w stanie go poruszy¢. Jesli aktor udaje,
ktamie, odgrywa emocje, mozna stwierdzi¢, ze robi to dobrze lub

zle, ale nie wywota w publiczno$ci zadnego poruszenia.4’

Proces tworzenia roli przez aktora mozna poréwna¢ do rodzenia

dziecka przez matke. Stanistawski moéwi o znaczeniu dziatania

45 Ibidem, str. 399-403
46 Ibidem, str. 419

47 Ibidem, str. 432
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samej natury w tym procesie, ktora istnieje niezaleznie od woli
cztowieka. Podobnie jak w przypadku rozwoju ptodu i urodzenia
dziecka, powstawanie zycia zachodzi w zgodzie z naturalnym
procesem biologicznym, fizycznym, duchowym, tak samo ma si¢
sprawa z budowaniem roli w aktorze - nie jest to akt rozumu. To,
co tworzy postac, jest pracg intuicji, niczym nieskregpowanych
emocji, czucia, ktore nie poddaje si¢ woli. Proces ten dziata
samoistnie w aktorze. Autor i jego sztuka niejako zapladniajg
aktora twoOrczym nasieniem, natomiast rezyser zajmuje miejsce
swatki, akuszera, kogo$ kto ma zainteresowac aktora twdrczo$cia

dramaturga.*8

Praca rezysera nie moze jednak opiera¢ si¢ na przedstawieniu
aktorom jego wizji postaci, tego, co rezysera zainspirowato i co
uwaza za jedyng sluszng droge. Jesli rezyser wykonat ze swoimi
wspolpracownikami prace twoércza nad postaciami, aktorom
odbiera si¢ mozliwos¢ pracy nad rola w sposdb tworczy,
autonomiczny, bliski aktorowi. Aktor zostaje z wizjg rezysera
1 moze w zwigzku z tym jedynie wykonywac to, co jest od niego
wymagane. Stanistawski mowi o tym, ze jedyna osoba, ktora jest
w stanie dotrze¢ do duszy widza, jest aktor. Dlatego w teatrze jest
to najwazniejsza osoba, gdyz dzigki jego pracy napisana przez
dramaturga sztuka i przedstawienie stworzone przez rezysera jest
w stanie poruszy¢ publicznos¢. Stanistawski sam byt aktorem, by¢
moze dlatego zdawal sobie sprawe, jak wrazliwymi ludzmi sg
aktorzy 1 jak czule nalezy z nimi pracowac, by dawali z siebie to,
co najpigkniejsze i1 najprawdziwsze. Aktorzy tacza si¢ swoim
sercem z sercem widza i nie jest to zastuga inscenizacji, tylko tego,

co zachodzi migdzy ludZzmi w teatrze.49

48 Ibidem, str. 442-444

49 Ibidem, str. 448-452



Stanistawskiemu przy$wiecal jeden cel opracowujac metode -
chcial pierwsze miejsce w epoce rozumu przyzna¢ szczeremu
uczuciu, poniewaz wedhug niego tworczosé, ktora nie jest podszyta

szczerym, uczciwym przezyciem, nie jest w sztuce potrzebna.>0

Budowanie postaci wedlug metody Sanforda Meisnera

Ksigzka ,,Sanford Meisner on acting” zostala napisana przez
Sanforda Meisnera i Dennisa Longwella w 1987 r.. W latach 50.
XX w. Meisner odiaczyt si¢ od Lee Strasberga i Stelli Adler, aby
rozpocza¢ nauczanie w szkole aktorskiej Neighborhood Playhouse
w Nowym Jorku, dzigki czemu zdobyl doswiadczenie 1 stworzyt
wlasng metod¢ nauczania sztuki aktorskiej. Meisner na poczatku
swojej kariery aktorskiej i pedagogicznej korzystal z nauk K.
Stanistawskiego. Mozna zatem powiedzie¢, ze trzy najbardziej
popularne metody nauczania aktorstwa w USA - Strasberga, Adler
1 Meisnera - swoje korzenie maja w naukach rosyjskiego pedagoga.
Ksigzka ,,Sanford Meisner on acting” jest zapisem zaje¢ w szkole
teatralnej, podczas ktérych nauczyciel za pomocg luznych
pogadanek, ¢wiczef, anegdot, uczy studentow sztuki aktorskie;j.
Podobnie jak w przypadku nauk K. Stanistawskiego, skupie si¢ na
tych aspektach jego metody, ktére odnosza si¢ do budowania

postaci.

»Everything should be as in real life” cytat z Czechowa rozpoczyna
pierwszy rozdziat ksigzki.s! Aby stworzy¢ taka iluzje na scenie,
nalezy zwro6ci¢ uwage na dziatania, poniewaz to one sg podstawa
naturalnego aktorstwa, ktére przypomina prawdziwe zycie na

scenie.52 W trakcie prob zatem lepiej si¢ pomyli¢, popetnia¢ biedy,

50 Tbidem, str. 554-556
51 S. Meisnera, D. Longwella, Sanford Meisner on Acting, Wyd. Random House, New York 1987, str. 3

52 Ibidem, str. 16



niz nie prébowac dziata¢.>3 To wilasnie fizyczne dziatania tworza
iluzje postaci na scenie, a nie emocje aktora. Meisner zwracal
ogromng uwage na umiej¢tnos¢ $wiadomego stuchania
1 odpowiadania partnerowi.>* W tym celu stworzyl gre
w powtarzanie tekstu, aby u swoich uczniow wycwiczy¢
spontaniczne reagowanie na to, co daje im partner. W moim
odczuciu jest to nauka bycia tu i teraz na scenie, to nauka
uwaznosci na to, co si¢ wydarza wokoét aktora. To réwniez ucieczka
od tego, co nazywam rezyserowaniem siebie. Wymyslaniu przed
proba, co zrobieg, jak zareaguje, co poczuj¢ i odgrywaniu tego
w oderwaniu od tego, co robi partner albo co si¢ dzieje wokot.
Cwiczenie zaproponowane przez Meisnera pozwala skupié si¢ na
partnerze, a nie na sobie i wewngtrznym kontrolerze, ktory patrzy
z gory 1 rezyseruje. Taka postawa tworzy przestrzen do
swobodnego, spontanicznego dzialania, a nie odgrywania
wczesniej ustalonych zatozen i udawania. Co jest niezwykle
istotne, to wiarygodnos¢, ktora mozna osiggnaé jedynie przez
autentyczne dzialanie. Podobnie jak muzyk, ktory zasiadajac do
piania, nie udaje, ze gra na opuszczonej klapie, tak aktor rowniez
musi dziata¢ realnie i logicznie. Je$li aktor skupia si¢ na tym, co ma
za chwile zrobi¢, nie bedzie mie¢ czasu na myslenie o postaci. Ona
sama si¢ stworzy dzigki fizycznym dzialaniom, ktére wykona
aktor.55 Kazda sztuka opiera si¢ na prawdopodobnych, realnych
dziataniach, dlatego wystarczy podda¢ si¢ tej prawidlowosci
1 wykonywac¢ kolejne zadania w ramach sceny. Wowczas kwestia
postaci i jej emocji nie bedg stanowi¢ problemu lub osobnego bytu,

ktory trzeba stwarzac.5¢

53 Ibidem, str. 19
54 Ibidem, str. 22
55 Ibidem, str. 24

56 Ibidem, str. 25
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Instynkt, spontaniczne reagowanie na to, co si¢ pojawia w dialogu
z partnerem, prowadzi aktora w odpowiednim kierunku, prowokuje
odpowiedz na to, co si¢ wlasnie wydarzylo.57 Cisza w teatrze jest
niezwykle znaczaca - jest pozbawiona stow, ale zawsze ma
znaczenie. Podobnie nalezy podchodzi¢ do wypowiadanych kwestii
- pod warstwa stowna, zawsze kryje si¢ znaczenie.5¢ W dzialaniu
instynktownym, spontanicznym reagowaniu nieé ma miejsca nha
myslenie, planowanie czy kontrolowanie siebie. Nalezy reagowac
na kazda zmiane, ktora zachodzi w partnerze, ufajac odczuciom,

a nie kalkulacji rozumu.5°

Stynne staly si¢ stowa Meisnera, by ,,nie robi¢ nic, dopoki co$ si¢
nie wydarzy, na co trzeba zareagowa¢” oraz ,,to co zrobi aktor, nie
zalezy od niego, tylko od jego partnera".®0 Zastosowanie si¢ do
tych dwéch rad spowoduje, ze aktor ulegajac prawdzie
wewnetrznej, zareaguje spontanicznie w scenie. Poddajac sig
chwili terazniejszej i dziatajac z serca, aktor przestaje planowac
1 mysle¢, co bedzie atrakcyjne, dobre, wtasciwe, odpowiednie,
efektywne. Dlaczego? Poniewaz tworzy si¢ z przestrzeni czucia,
a nie rozumowania. Metoda Meissnera polega na ¢wiczeniu si¢
W reagowaniu na wewnetrzne impulsy pojawiajace si¢ w ramach
¢wiczen czy sceny, a nie tworzeniu planu dzialania poprzez
intelekt. Cwiczenie na powtarzanie kwestii partnera wiasnie temu
ma stuzy¢ - aktor nie mysli, co powiedzie¢, poniewaz powtarza
stowa po partnerze, tym samym nie traci energii ani uwagi na
wymyslanie kwestii. Pojawia si¢ zatem przestrzen na dzialania

instynktowne, intuicyjne i mozliwo$¢ podazania za ich glosem.6!

57 Ibidem, str. 28
58 Ibidem, str. 29
59 Ibidem, str. 31-32
60 Ibidem, str. 34

61 Ibidem, str. 37



Bardzo wazne jest, by zna¢ powdd, dla ktorego wykonuje si¢ jakas
czynno$¢ w ramach sceny. Realnos$¢ 1 prawdopodobienstwo dziatan
aktor potrzebuje czu¢ catlym sobg. Powinno by¢ to zadanie, na
ktérym mozna si¢ skupi¢, skoncentrowa¢, a wykonanie go stanowic
rodzaj trudno$ci dla aktora. Realizacja takiego dziatania wywota
wowczas w aktorze szczere emocje.®2 W aktorstwie zatem nie
chodzi o nauczenie si¢ stow i ich wypowiedzenie, ale o ich
znaczenie 1 Zywe reagowanie na partnera. To jego odpowiedz oraz
jego zachowanie jest impulsem do dalszych dziatan. Kolejna rada
Meisnera - ,,Milcz, az co$ si¢ wydarzy, co pozwoli ci méwic”.
Kontakt z wewnetrzng prawda emocjonalng jest zatem kluczowy.
To z niej aktor czerpie wiedzg, co dalej zrobi¢. ¢ W sztuce,
scenariuszu aktor znajduje stowa, ktére ma wypowiedzie¢. Jego
praca jest wypetnienie nauczonych slow sobg, nadajac im tym

samym osobiste znaczenie.

»Nie mysl, zroéb!” - wedlug Meisnera to powinno by¢ gldéwnym
mottem aktora. W przeciwienstwie do Lee Strasberga, Meisner
swoimi metodami starat si¢ wyciggnaé studentéw z introwertyzmu,
nadmiernego analizowania siebie, myslenia, teoretyzowania na
temat postaci. Wedlug niego takie dzialania sprawiaja, ze aktor
skupia si¢ wytacznie na sobie.®4 Meisner polecat rowniez uczy¢ si¢
dialogu bez interpretacji, calkowicie na bialo. Chcial, aby studenci
w pierwszym etapie prob znali tekst swoOj 1 partnera, bez jego
analizy czy interpretacji. Dopiero w trakcie prob na scenie tekst
nabieral znaczenia dzigki otworzeniu si¢ na chwile obecna,
poddaniu si¢ jej i reagowaniu na pojawiajace si¢ impulsy w ciele
aktora. Z wypracowang wcze$niej mapg emocjonalna,
przygotowana i przemyslang przemiang wewngetrzng najczesciej nie

na probie z partnerem, tylko w zaciszu wlasnego pokoju, trudno

62 [bidem, str. 52-53
63 Ibidem, str. 55-58

64 Ibidem, str. 72
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by¢ elastycznym 1 spontanicznie reagowac¢ na bodZce pojawiajace

si¢ podczas grania sceny.65

Wyobraznia aktora jest o wiele lepszym narzedziem do
przywotania emocji niz pami¢¢ emocjonalna. Ta pierwsza nie
zalezy od naszych doswiadczen i przesztosci, pami¢¢ natomiast -
by moéc jej uzy¢ w trakcie sceny - jest zalezna od przezycia czego$
w przesztosci. W mlodym wieku pewne emocje i doswiadczenia sg
wrecz niemozliwe do przezycia. Mozna natomiast wyobrazi¢ sobie
siebie w okolicznosciach Zycia postaci, wowczas emocje pojawia
si¢ same.66 Snienie na jawie jest przygotowaniem sie do wejscia na
sceng, nastrajaniem si¢ do zycia postaci. To tworzenie fantazji,
ktore sa spojne z trescig sceny, ktore przygotowuja emocjonalnie
aktora, by zaczaé poruszac si¢ jako postac. Jest to bardzo intymny
proces, o ktorym wie tylko aktor. W swoim wnetrzu dokonuje

zmian, ktdre czynig go bliskim postaci.¢7

Jesli w aktorze pojawiajg si¢ emocje, wywieraja one wplyw na
niego, pozostatych aktoréw oraz na publicznos¢. Jesli pokazuje
emocje - wskazuje tylko na fakt, Ze nic nie przezyt. Przygotowanie
przed wejsciem na scen¢ powinno zatem petnic role emocjonalnego
nastrojenia si¢ do okolicznosci, w ktorych znajduje sie postaé¢ na
poczatku sceny. Nie udawanie emocji, ale pozwolenie, by pojawity
si¢ same dzicki wyobrazeniom na temat tego, skad postac

przychodzi i co si¢ jej przed chwilg wydarzyto.68

Posta¢ tworzy si¢ sama dzigki temu, co aktor czuje w zwigzku
z okolicznosciami. Zatem praca nad budowaniem roli rozpoczyna

si¢, kiedy pojawiajg si¢ w aktorze szczere, naturalne emocje. To

65 Ibidem, str. 82
66 Ibidem, str. 87
67 Ibidem, str. 97-98

68 Ibidem, str. 118
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one wptywaja na to, jak posta¢ mowi i zachowuje si¢. Nie da si¢
ich ukry¢, manipulowa¢ nimi, kontrolowa¢ ich. Nalezy si¢ im
poddac.®® Przygotowanie si¢ do sceny jest jak rozgrzanie silnika
pojazdu, daje aktorowi mozliwo$¢ rozpoczecia sceny bedac
wewnetrznie juz rozpalonym, nastrojonym. Przede wszystkim
trzeba by¢ czlowiekiem na scenie i podda¢ si¢ temu, co si¢

aktualnie wydarza.”®

»lekst jest najwiekszym wrogiem aktora.” Jesli nie nadamy mu
znaczenia, stosujac zasadg¢ ,,jak gdyby” do wypowiadanych kwestii,
stowa nie bgda miaty sensu. Podtekstem dla kwestii s3 szczere
emocje, pobudzajace wyobrazenia, okoliczno$ci, mysli. Skupienie
si¢ na samym tekscie i koloryzowanie go glosem, ktory ma
wyraza¢ emocje, jest niewystarczajace.’! Posta¢ tworzy si¢ przez to
,Jak robisz to, co robisz”. Poprzez sposob w jaki wykonuje si¢ dang
czynno$¢, wyraza si¢ charakter postaci, jej temperament,

osobowo$¢, intencje.”?

Emocje pojawia si¢ same, jes$li aktor zaangazuje si¢
w wykonywane zadanie, ktore bedzie miato dla niego znaczenie.”
Aktor jest jak kompozytor czytajacy zapis nut - sztuka jest tylko
wskazowka dla aktora, co ma robi¢, kiedy bedzie grat kolejne
sceny. Aby scena ozyta, potrzebna jest sztuka aktorska.’# Trudno
trzymac¢ si¢ wskazowek zapisanych w dramacie, ktore dotycza

reakcji, emocji, poniewaz autor nie wie, jak wewnetrzne zycie

69 Ibidem, str. 120
70 Ibidem, str. 128
71 Ibidem, str. 144
72 [bidem, str. 156
73 Ibidem, str. 170-171

74 Ibidem, str. 179
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aktora uksztattuje rolg. Najlepiej odrzuci¢ wszystkie sugestie

1 otworzy¢ si¢ na to, co pojawia si¢ spontanicznie na probach.”s

Prawda o czlowieku, jego tajemnice sa czyms$, czego w Zyciu
wolimy nie widzie¢. Wazne jest, by konwenanse, kulture
i spoteczne uwarunkowania zostawi¢ poza sceng, aby nie
cenzurowac tego, co w aktorze jest zywe i zwyczajnie ludzkie.
Pozwolenie sobie na wewnetrzng prawde, spontanicznos¢, szczere
uczucia jest otwarciem si¢ na uczciwe aktorstwo. Jest aktem

odwagi.”6

Budowanie postaci wedlug metody Uty Hagen

Uta Hagen byla wybitng aktorka teatralng i1 filmowa oraz
wieloletnim pedagogiem sztuki aktorskiej w USA. Jej spojrzenie na
kwesti¢ budowania roli uwazam za niezwykle ciekawe i istotne
w kontekscie ¢wiczen praktycznych, ktére mozna wykorzystac
w procesie budowania roli. W swojej stynnej ksigzce ,,Szacunek
dla aktorstwa” przywotuje aktorow, ktéorych poznata w pracy,
ktérzy na probach postugiwali si¢ wilasng metoda budowania
postaci, aby poczué, ze ,,nosza jej [postaci] majtki”. Oznaczato to
przede wszystkim budowanie §wiata wewnetrznego 1 zewngtrznego
postaci, jej relacji z pozostalymi aktorami, wypowiadanie kwestii
zawartych w scenariuszu dopiero wtedy, gdy odczuje si¢ je
1 zrozumie, jakby byly wlasne. Wydaje si¢ zatem, ze nie ma innej
drogi do stworzenia nowego bytu w aktorze, jak poprzez doktadne
zbudowanie jego Swiata, od podstaw. Proces ten jest zmudny,
gleboki, moze si¢ wydawac¢ niepotrzebny, ale jesli dla aktora jest
droga, dzigki ktorej zblizy do siebie posta¢, moim zdaniem

wykonana praca jest warta poswigconego czasu 1 energii.

75 Ibidem, str. 191

76 Ibidem, str. 162
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Odwotywanie si¢ do wlasnych przezy¢ i odruchow pozwala unika¢

kalki 1 stereotypowego myslenia.”’

Forma postaci pojawia si¢ na skutek tego, co aktor robi na scenie.
Zmuszanie si¢ do wykonywania konwencjonalnych pomystow jest
zaprzeczeniem procesu, jakim jest stopniowe budowanie postaci
w sobie. Bez niego mozna zaktada¢ kolejne maski, realizowac

narzucone zadania, ale nie bedzie tu miejsca na proces tworczy.’8

Jak mawiata wielka aktorka Duse, jedyne co artysta moze da¢
z siebie, to odstoni¢ wilasng duszg. Jest to najlepszy prezent, jaki
aktor moze da¢ widowni w swojej pracy. To skarb o najwyzszej
warto$ci. Kiedy publiczno$¢ odbiera szczero$¢ uczué plynacych
z duszy czlowieka, odgrywanych emocji tym bardziej nie da si¢
przetkng¢. Uwazam, ze czlowiek, dla ktorego uczciwosé 1 wiernose
wobec sztuki jest istotna, w pracy i w relacjach z innymi ludzmi
bedzie zyczliwy, prawdomowny, wyrozumiaty, rozumiejacy,
empatyczny. Takiej osobie mozna zaufa¢ i1 polega¢ na niej, gdyz
swoja postawa przejawia odpowiedzialno$¢ i dojrzatosé. Trudno
wyobrazi¢ sobie prace nad delikatng, migkka czes$cig cztowieka
z osobami przejawiajacymi przeciwienstwo cech, ktore wyzej
wymienitam. Aktor jest odpowiedzialny za wtasne
cztowieczenstwo lub jego brak oraz to, czym dzieli si¢ ze

wspottworcami oraz widzami.”®

Bardzo wazne jest zglebianie wiedzy o sobie, poznawanie siebie,
aby moc odnalez¢ te elementy postaci, ktére wydaja si¢ nam
najbardziej odlegte od nas. Zaskakujace jest to, ze im lepiej znamy

siebie, tym wiecej przejawow roznorodnosci w sobie dostrzegamy -

77°U. Hagen, H. Frankel, Szacunek dla aktorstwa, ttum. 1. Libucha, M. Orski, Wydawnictwo Biblioteki
PWSFTviT, L6dz 2015, str. 24-25

78 Ibidem str. 28

79 Ibidem, str. 38



odnajdujemy w sobie zlo i dobro, jasng i ciemng stron¢ natury
cztowieka. Bez akceptacji kazdego przejawu swojej osobowosci,
trudno odnalez¢ w sobie postaci jawnie negatywne. Tworzy si¢
niepotrzebny dystans, ktéry prowadzi do braku zaangazowania
emocjonalnego, braku zrozumienia mechanizmow dziatania.
Dystans prowadzi do obserwowania i grania postaci, a nie bycia
nig. Wiedza o tym, kim si¢ jest, znajomo$¢ wtasnych emocji i mysli
pozwala na ugoszczenie w sobie kazdej mozliwej postaci - od
Hitlera po Jezusa. Dla kazdego powinno znalez¢ si¢ miejsce. Takie
patrzenie umozliwia rowniez odnajdywanie cztowieka

W scenariuszu, zamiast pustych kwestii na papierze.

Samo$wiadomo$¢ powinna taczy¢ si¢ z obserwacja tego, co robi¢
w danych okoliczno$ciach, by moc podczas prob wroci¢ do
czynnosci, ktore sg naturalne, autentyczne i logiczne. Co robig, gdy
jest mi smutno? Co robig, gdy si¢ na kim§ zawiode? Co zrobilam,
gdy dowiedziatam si¢ o zdradzie? Co zrobitam, gdy maz mi si¢
oswiadczyl? Pami¢¢ o dziataniach fizycznych pozwala unikad
powielania na scenie tych samych rozwigzan. Jest mndstwo
wariantow tego, jak zachowuje si¢ czlowiek w danych
okolicznosciach, najciekawsze sg te, ktore sg osobiste 1 w zwigzku
z tym indywidualne. Wykorzystywanie kliszy zachowan ludzkich,
wzigtych ze stereotypowego myslenia, jest zabojstwem dla procesu
tworczego aktora. Oczywiscie nie chodzi tez o to, aby aktor ciggle
powtarzal stworzone przez siebie sztuczki 1 chwyty, ktore do tej
pory si¢ sprawdzaty. Takie podejscie jest doktadnie tym samym, co

kopiowanie wcigz tych samych rozwigzan.80

Totstoj powiedziat: ,,Cos zostalo dodane do natury, czego nie byto
tam wczes$niej” odnoszac si¢ do rdznicy pomigdzy rzeczywistoscia,

a rzeczywistoscig stwarzang w sztuce. Tym czym$ dodanym jest

80 Ibidem, str. 42-51
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perspektywa tworzacego - jego widzenie, odbidr Zycia 1 wyrazanie
swej obserwacji poprzez tworczos$¢. Aktor robi doktadnie to samo -
obserwuje zycie, zbiera material, selekcjonuje to, co najwazniejsze

1 tworzy nowe zycie. Zycie w sztuce.8!

W rozdziale Historia mowa jest o tym, jak wazne jest zebranie
informacji dotyczacych czaséw, uwarunkowan spotecznych,
architektury, mody, kultury, z ktorych posta¢ wyrasta, a ktore
w subiektywny sposob wpltywaja na emocje aktora. Tylko taka
analiza realnie moze wptyna¢ na poczucie wiary aktora, Ze przenosi
si¢ do czasow, w ktdérych grana przez niego posta¢ funkcjonowata.
Pomocne jest wykonywanie etiud z zycia codziennego postaci. Nie
musza one nawigzywaé do treSci sztuki, dla aktora wazne jest
jednak znalezienie takich sytuacji, ktéore duzo mowia o jej
charakterze - jak zaczynala dzien, co robita przed snem, co robila,
gdy si¢ jej nudzito, jakie byto jej hobby. Wybor zrodet, z ktorych
korzysta aktor, jest kluczowy, by taka praca badawcza miata sens
1 przynosita rezultat w pdzniejszej grze, by skutecznie wptywata na
wyobrazni¢ aktora, jego wiarg i uczucia. Warto rowniez pamietac,
ze ludzie niewiele si¢ zmienili na przestrzeni wiekow, biorac pod
uwage nasze potrzeby, pragnienia, psychologie. Dlatego nie warto
trzymac si¢ stereotypow, ktore sugeruja, ze ludzie kiedys byli inni.
Niezaleznie w jakich szatach, epoce, miejscu cztowiek zyt - zawsze

byt cztowiekiem - nie wyobrazeniem, idea, kalkg.$2

»Wszystkie zmudne analizy warte s3 jednej inspirujacej chwili”.
Jesli aktor budujac postaé, wie wigcej na jej temat, niz ona sama,
poznal jej dziecinstwo, w jaki sposob kultura 1 zasady spoteczne
wplynely na nig i1 jej decyzje, jak wygladato jej zycie, zanim
pojawia si¢ w sztuce, z pewnos$cig przyniesie to korzysci dla jego

odczuwania postaci. Nie bedzie to obcy byt, tylko ja-aktor zyjacy

81 Ibidem, str. 90

82 Ibidem, str. 138-141
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w okolicznosciach sztuki. Przeniesienie poczucia istnienia z osoby
trzeciej do pierwszej zmniejsza dystans i1 tworzy iluzje, ze aktor jest
jednoscia z postacig. Aktor uzycza siebie - swoje ciato, umyst,
emocjonalno$¢ i wchodzi w sytuacje stworzong przez dramaturga.
Nie ma tutaj mowy o jakiej§ hipotetycznej, wyobrazonej,

wymyslonej postaci, ktorg si¢ odgrywa.

Pomocny jest tutaj zabieg substytucji, opisany przez Hagen jako
proces podktadania pod okolicznos$ci zycia postaci tych elementow,
ktére wzbudzaja w aktorze reakcje emocjonalne i zmystowe.
Wowcezas suche fakty dotyczace biografii postaci moga stac si¢
zywe 1 pobudzajace do aktywnego dzialania. Kluczowe podczas
pracy nad budowaniem roli sg pytania, ktore aktor zadaje. Jest to
element tworczosci, ktorg aktor wykonuje sam we wilasnym
zakresie. Nie musi nikomu si¢ spowiada¢ z tego, co ustalil, jakie
wlasne doswiadczenia podtozyt pod niektére fakty z Zycia postaci.
To wszystko moze by¢ jego tajemnica. Niemniej,
odpowiedzialno$cig aktora - artysty jest wykona¢ taka prace, by

mie¢ tworczy udziat w catosci dzieta.s3

To, co jest rowniez istotne, to zwrocenie uwagi, jaki posta¢ ma
stosunek do glownego tematu utworu, jakie ma poglady w zwiagzku
z tym, po ktoérej opowiada si¢ stronie oraz jakie ma cele - ogdlne
dla catej sztuki, poszczegdlne dla kazdej sceny oraz
poszczegoOlnych dziatan. Ustalenie tych informacji 1 przyswojenie
ich jako wlasnych, da aktorowi pewnos¢ i sitg, by walczy¢. Aktor
musi o co$ walczy¢. Wiedza ta jest niezbedna, by jasno okresli¢
stawke 1 robi¢ wszystko, by zdoby¢ cel. W zwigzku z tym nalezy
réwniez znalez¢ przeszkody, konflikty, co$ lub kogos, kto stanowi
zagrozenie dla celéw postaci. Bez napi¢¢ nie ma dramatu, nie ma

zatem po co wchodzi¢ na sceng.84

83 Ibidem, str. 155-160

84 Ibidem, str. 175-180
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Podsumowujgc to, co napisata w ksigzce Hagen, cala analiza
1 praca wykonana przez aktora, powinna poprowadzi¢ go do
aktywnego dzialania na scenie. Poniewaz ,,aktorstwo to dziatanie”.
Ciagg zadan tworzy postac, a to jak je aktor wykonuje, tworzy jej

charakter.

Budowanie postaci wedlug Dawida Mameta

David Mamet, rezyser, scenarzysta, aktor z wieloletnim stazem
pracy w teatrze i filmie w USA, w swojej ksigzce ,,Prawda i fatsz”
radykalnie odrzuca wszystko to, o czym piszg Stanistawski,
Meisner 1 Hagen. Juz na pierwszych stronach ksigzki mozna
przeczyta¢, ze wedlug niego substytucje, pami¢¢ emocjonalna,
czwarta $ciana, pamig¢ zmystow, to stek bzdur, poniewaz nie da si¢
ich zastosowa¢ w praktyce, a kazda technik¢ stworzono dla
amatorow o przecigtnych umystach. Mam jednak nieodparte
wrazenie, ze Mamet nie przeczytal przytoczonych przeze mnie
ksigzek lub nie chciat zrozumie¢ zawartej w nich tresci. Osobiscie
zgadzam si¢ z wigkszoscig kwestii, ktore Mamet podejmuje, jego
spojrzenie na aktorstwo jest bardzo odswiezajace, pisze prostym
jezykiem 1 $ciaga sztuke aktorska na ziemi¢. Niemniej jego
podejscie w duzej mierze jest powtdrzeniem Stanistawskiego,
Meissnera 1 Hagen 1 pewnie wielu innych nauczycieli. Wszyscy
moéwig o prawdzie, prostocie, uczciwosci wypowiedzi, dziataniach
fizycznych, ktére tworza scen¢ 1 posta¢ oraz magicznym
sformutowaniu ,,jak gdyby”, ktére pozwala aktorowi funkcjonowaé

w ramach sceny.

Wedlug Mameta nie istnieje co$ takiego jak ,,posta¢”. Samo
sformutowanie $wiadczy o tym, ze istnieje co$ osobnego od aktora.
Takie myslenie jest bledne. Istnieja wylacznie stowa zapisane przez

dramaturga, ktore aktor ma za zadanie wypowiedzie¢ tak, by te
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dotarly do widza. Do tego nalezy doda¢ dazenie do osiggnigcia celu
wyznaczonego przez dramaturga oraz ustali¢ dziatania, ktore ten
cel pozwola osiggnaé. Tak powstaje wyobrazenie, ze mamy do
czynienia z zZywa postacig, w istocie widzimy aktora mowigcego
swoje kwestie 1 dziatajacego, by osiggnaé cele zawarte

W scenariuszu.85

Tworzenie oaz czy map emocjonalnych, tancuszkéw reakeji,
podktadanie wspomnien z zycia pod kazda kwesti¢, prywatnych
emocji, doswiadczen, zglebianie si¢ we wlasng psychike wedlug
Mameta jest catkowicie nieprzydatne, wrgcz szkodliwe, poniewaz
oddziela aktora od partnerébw 1 publicznosci, a takze od
prawdziwego powodu dla ktérego aktor jest na scenie -
opowiedzenia tresci sztuki. RoOwniez nalezy odrzuci¢ pojecie
sytuacji 1 pytanie, ,,co bym zrobit w danych okolicznosciach”.
Z prostego powodu: nie wiesz, co by$§ wtedy zrobit, a wszystko, co
bierze si¢ na wiar¢, nie ma znaczenia. Wiara w aktorstwie nie jest
potrzebna, poniewaz nie trzeba w nic wierzy¢, by co$§ zrobic.
Wysitek, ktory aktorzy wktadaja, by uwierzy¢é, mozna
przekierowa¢ w walke o osiaggniecie celu. Nie potrzeba w nic

uwierzy¢, zanim podejdzie si¢ do walki.86

Do zadania aktora nie nalezy ani zgl¢bianie sensu sztuki na
probach, ani analizowanie postaci. Sensem prob jest nauka
wypowiadania tekstu 1 ustalenie dziatan, ktore maja aktora
doprowadzi¢ do osiggnigcia celu. Dlatego aktor powinien dbaé
o cialo, aparat mowy, gtos, aby moc wywiazac¢ sie ze swojej pracy -
opowiedzenia tresci sztuki widzom.87 Analiza tekstu sztuki to
sprawa jej autora. Do niego nalezato to zadanie i jesli dobrze si¢

z niego wywigzal, aktorowi pozostaje wypowiedzie¢ kwestie

85 D. Mamet, Prawda i falsz, tam. T. Szafranski, Wydawnictwo Filmowe, MySlenice 2014, str. 21-29

86 Ibidem, str. 49-56

87 Ibidem, str. 87-90
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zapisane na papierze 1 dziata¢. Do tego nie jest potrzebna ani
analiza ani intelektualne interpretacje, ktdére najczescie]
usztywniajg aktora, odbierajac mu spontanicznos$¢, pomystowosé,
odwage. Za slowa 1 ich interpretacje jest odpowiedzialny autor
scenariusza, nie aktor. Nie trzeba wierzy¢ w stowa, by je
powiedzie¢. Nie trzeba wierzy¢ w skutecznos¢ i sens dzialania, by
go wykonaé. Watpliwosci sa nieodlagcznym elementem zycia
cztowieka. Zatem skupianie energii, wysilanie si¢, by uwierzy¢
w stowa, dziatania, wyobrazenia, okolicznosci, sg zbgdne. Daja
aktorowi poczucie wykonania pracy, ktora wedlug Mameta jest

bezwarto$ciowa.38

Podobnie ma si¢ sprawa z koncepcja budowaniem zycia postaci.
Jesli dramaturg napisze, ze Hamlet studiowat w Wittenberdze 1 na
tym skonczy, to najprawdopodobniej nie miato dla niego znaczenia,
czy byl tam tydzien czy 3 lata. Inaczej zawarlby taka informacje
w tek$cie. Aktora rdwniez nie powinno to interesowac, a wiedza,
ktora sobie dopisuje do postaci, nie pomoze mu w wypowiedzeniu
pierwszej kwestii na scenie. Wszystko, co dotyczy postaci i czaséw
w ktorych zyla, jej przeszto$¢, monologi wewnetrzne, nie ma
wiekszego znaczenia w graniu. Istota pracy aktora polega bowiem
na nauce dialogu, wyznaczeniu sobie prostego celu i dziatan, ktére
pozwola aktorowi o niego zawalczy¢. Gra aktorska jest zywa,
wciggajaca, interesujaca, gdy aktor angazuje si¢ calym sobag
w zdobycie celu, a nie przez to, jak interpretuje posta¢ czy kwestie.
Bohater jest w oczach widza bohaterem ze wzgledu na czyny, a nie
wypowiadane ,,dobrze” stowa. Na scenie czy w filmie publiczno$¢
sledzi losy bohaterow, ktorzy o co$ walcza, a nie ludzi, ktorzy
mowia tekst z wilasciwg interpretacja czy zabarwieniem
emocjonalnym. Jesli aktor mowi prosto 1 szczerze oraz angazuje si¢

w walke, z pewnoscig trafi do serca widza. 8

88 Ibidem, str. 93-97

89 Ibidem, str. 101-105
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Kolejng kwestig, ktéra wedlug Mameta jest btgednie rozumiana
1 stosowana, to wprowadzanie si¢ w §wiat iluzji, wyobrazen, utudy,
co nazywa si¢ potocznie wcielaniem w postaé, a co powoduje
odcigcie od otaczajacego aktora $wiata. To ogromny blad,
poniewaz w zadnym innym zawodzie, réwniez artystycznym, nie
wymaga si¢ od pracownika wiary, Ze staje si¢ kim$ innym. Aktor
nie potrzebuje wiary, ze jest kim$ innym, by wypowiedzie¢ kwestie
1 dziata¢. Nie potrzebuje si¢ ,,przeistaczac”, ,,wchodzi¢” w postac.
Zawsze jest sobg, w swoim ciele, méwi swoim glosem i znajduje
si¢ na planie lub na scenie. Odcinanie si¢ od $wiata zewnetrznego
jest wrecz niebezpieczne, zakrawa o psychoze, odrealnienie.
Uwaga aktora zawsze powinna i$¢ w kierunku partnera i zdobycia
celu naszkicowanego przez dramaturga. Jesli aktor skupia si¢ na
wprowadzania w stan wiary, ze znajduje si¢ w innym miejscu niz
sala prob, scena czy plan zdjeciowy, nie ma szans na to, by dziata¢
aktywnie, z zaangazowaniem, zachowujac przy tym zdrowy

rozsadek.%0

Jezeli aktor - zamiast gra¢, czyli dziata¢ - relacjonuje, interpretuje,
pokazuje, jak bardzo czuje, jaki ma stosunek, w co wierzy, ile wie,
jak bardzo jest inteligentny, blokuje rozwéj] wydarzen, hamuje
akcje sztuki. To wlasnie aktywne dzialania, ktére sg niezb¢dne do
osiggniecia celu, tworzg historie, ktoérg z zainteresowaniem $ledzi
publicznos¢. Z tego aktor powinien si¢ wywigzywaé, wykonujac
swojg prace. Cala reszta jest balastem, jest zalewaniem innych

SW0jg 0sobg, przemys$leniami, przygotowaniem.°!

Nalezy odrzuci¢ wszystko, co wymaga od aktora, by uwierzyl,
koncentrowat si¢ na sobie lub co$ poczul. Problem skupiania si¢ na

dziataniu zniknie wtedy, gdy zadanie bedzie aktora bawic,

90 Ibidem, str. 115-119

91 Ibidem, str. 141-144
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pociagaé, sprawia¢ frajde i rados¢. Jesli aktora wybrane dzialania
nie interesuja, nudza, pojawi si¢ problem z odpowiednim
zaangazowaniem.2 Na scenie ma obserwowac, co si¢ w okot niego
dzieje - co robig partnerzy, co si¢ dzieje na publiczno$ci. Odcinanie
sie od tego, co na zewnatrz, uniemozliwia odpowiednie
reagowanie, dostosowywanie si¢, elastyczne dopasowanie sig.
Wywotuje to ghluchote i $lepotg. To nie jest ani zdrowy ani

pozadany stan na scenie, jak rOwniez w zyciu.%3

Posta¢ stworzyt dramaturg. Aktor nie musi wykonywac tej pracy,
wrecz nie powinien. Ma jg zagraé, a nie dorabia¢ do niej
osobowos¢, ideologi¢, pokazywaé jej dobrag czy zlg twarz.
O charakterze cztowieka mowig jego wybory i czyny. A one s3
zapisane w tre$ci sztuki przez dramaturga. Trzeba je po prostu
wykonaé, by widz dowiedziat sig¢, jaki charakter ma cztowiek,

o ktérym jest historia opowiadana ze sceny czy z ekranu.%4

Refleksje

Podsumowujac to, co napisalam wyzej na temat tworcow 1 ich
podejécia do budowania roli, uwazam, ze definicja tworzenia
postaci polegataby na wykonaniu przez aktora z pelnym
zaangazowaniem zadan fizycznych, aby osiagna¢ wyznaczony cel,
wypowiadajac kwestie w sposob prosty 1 uczciwy. Co si¢ tyczy
korzystania z materiatdéw dokumentalnych, miatyby one pobudza¢
wyobrazni¢ aktora, a ta bezposrednio wptywaé na pojawienie si¢

w aktorze prawdziwych emocji.

Zaczng¢ od konca - zgadzam si¢ z Mametem, Ze w momencie

wejScia na scen¢ trzeba zapomnie¢ o wszystkim, co zostalo

92 Ibidem, str. 157-161
93 Ibidem, str. 186

94 Ibidem, str. 189-191

42



powiedziane wczesniej. Monologi wewnetrzne, cata praca
analityczna, przygotowawcza, o ktorej pisz¢ w kolejnych
rozdziatach powinna zosta¢ na kartkach papieru w brudnopisie.
Zgadzam sig, ze nie jest mozliwe odtwarzanie w swojej glowie
napisanych monologdéw, a w sercu odtwarzanie map
emocjonalnych przy jednoczesnym skupieniu na partnerze i byciu
w stanie tu i teraz. Obecno$¢, §wiadomos$¢, elastycznos$¢ aktora,
stuchanie 1 odpowiadanie partnerowi wymaga otwartosci na to, co
wydarza si¢ migdzy aktorami i publiczno$cig w teatrze. Zgadzam
si¢ rowniez z tym, ze jesli aktor zacznie odtwarza¢ na scenie to, co
ustalit we wlasnym zakresie wczes$niej, zamknie si¢ we wlasnej
glowie, wyobrazeniach 1 odetnie od otaczajacej rzeczywistosci.
Zadaje sobie jednak pytanie, czy mozna polaczy¢ jedno i drugie
podejscie do pracy nad rolag? Czy naprawde cata praca, o ktorej
pisze Stanistawski czy Hagen jest bezwarto$ciowa i nie nalezy jej
wykonywac? Moim zdaniem mozna taczy¢ ich podejscia po to, by
mie¢ jak najwigcej satysfakcji z procesu budowania postaci.
Postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego jako aktorka chce

taki rodzaj pracy wykona¢ - aby pdzniej musie¢ go odrzucic.

To, co dla mnie jest najsilniejszym motorem w pracy aktorskiej, to
ciekawo$¢ 1 dociekliwo$¢. To one s3 moim paliwem do dziatania
1 zycia w ogole. Dlatego jako aktorka szukam inspiracji tam, gdzie
faktycznie moge ja znalez¢. Nigdy nie pozwolitabym sobie na
pracg, w ktorej sama sobie odbieram pozywke dla wyobrazni
1 emocji. Praca, o jakiej pisze Mamet, pozbawialaby mnie
satysfakcji 1 poczucia sensu wykonywania tego zawodu. Zgadzam
si¢, ze ostatecznie wychodz¢ na sceng, méwie i1 dziatam. Jednak
ograniczanie si¢ do wykonania tylko tego, co wida¢ na scenie, dla
mnie jest niewystarczajace. To nie moze by¢ mdj punkt startu
1 koniec pracy zarazem. By¢ moze widz nie zauwazy roznicy
w grze aktora, ktory we wlasnym zakresie wykonal prace

przygotowawcza i tego, ktdry jej nie zrobil. By¢ moze nawet jej nie
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ma. Moje rozwazania nie s3 na temat tego, ktore podejscie jest
lepsze, a ktore gorsze. Wybiera aktor w zgodzie ze swoimi
preferencjami, a nie z tym, co trzeba lub powinno si¢ robi¢. Ja
pozwalam sobie pracowa¢ w sposob, ktéry daje mi poczucie
waznosci (nie lepszosci!). Daje sobie prawo do poruszania si¢
w tych przestrzeniach, ktore sg dla mojej duszy i serca karmiace,
wzbogacajace, inspirujace, ozywcze, rozwijajace, otwierajace. Sa
to z pewnos$cig: malarstwo, literatura, muzyka, rzezba, biografie,
filmy dokumentalne, reportaze, filozofia, psychologia, historia,
fizyka, religie, duchowos$¢, obserwacje wlasne: zycia, $wiata, ludzi,
ekologia, aktywizm, feminizm, sport, podrdéze, kuchnie, relacje,
seks, moda, zdrowie, uroda, pienigdze, biznes, inwestycje... To

wszystko moze by¢ dla mnie paliwem do tworzenia.

Nie wiem, czy mogtabym oddzieli¢ to, czym zajmuje si¢ na co
dzien od tego, jak pracuje nad rolg. Uwazam, ze aktor przede
wszystkim jest czlowiekiem 1 to siebie zabiera ze soba do pracy.
Jesli mam do zagrania postac historyczng i jednoczes$nie fascynuje
mnie historia i biografie, czy mogtabym w pracy ograniczy¢ si¢ do
nauczenia kwestii, ustalenia dziatan, osiagnigcia celu i zej$cia ze
sceny? Nie. Dlaczego? Poniewaz dla mnie najciekawsze w pracy
jest poznawanie, doswiadczanie nowego 1 ciagly rozwoj.
W przeciwnym razie czuj¢ nudg i pustke. W mojej pracy nie chodzi
o udowodnienie, ze warto czy nalezy pracowa¢ w okreslony
sposOb, aby osiggna¢ okreslone rezultaty. Jest to raczej refleksja
nad tym, co dla mnie jest istotne w pracy aktora, co daje mi
poczucie sensu 1 jaki rodzaj pracy dla mnie jest wartoSciowy - by

nie zapomnie¢, dlaczego zostalam aktorka. A o to nietrudno.

44



Praca nad rola Karoliny Corday ze spektaklu ,,Marat/Sade”

w rez. Rudolfa Ziolo

Pierwsza rola, do ktorej pragne si¢ odnie$¢ w niniejszej pracy, jest
posta¢ Karoliny Corday ze spektaklu dyplomowego ,,Marat/Sade”
w rez. Rudolfa Zioto, ktorego premiera odbyla si¢ w Teatrze im.
Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu 11 stycznia 2014 r. Spektakl
powstal na podstawie sztuki napisanej przez Petera Weissa
»Meczenstwo 1 $mier¢ Jean Paul Marata przedstawione przez
zespot aktorski przytutku w Charenton pod kierownictwem pana de
Sade”, w ktorej autor odwotat si¢ do wydarzen z okresu Rewolucji
Francuskiej. Rola Pacjentki w sztuce byla dla mnie bardzo wazna,
dlatego tez proces tworzenia jej opisalam w pracy magisterskiej,
dzieki ktoérej obronitam tytul magistra sztuki w 2015 r. Z jednej
strony czuje, ze praca magisterska wyczerpata temat pracy nad tg
konkretnie postacig, bowiem bardzo szczegdétowo i obszernie
opisalam tam proces budowania roli, jednak w konteks$cie
problemu jaki poruszam w niniejszej dysertacji, postanowitam do
niej wroci¢ i przytoczy¢ te fragmenty, ktore moga wzbogacic¢

pisang rozprawe.

To, co jest istotne w pracy nad rolag Corday, to budowanie postaci
historycznej, ktorej wyglad, osobowo$¢ 1 dziatania zostaty
szczegOtowo opisane przez jej wspotczesnych i1 ktorej postawa byta
inspiracjag dla pozniejszych pokolen tworcow. Podczas prob
stworzylam szereg notatek, ktore stanowily dla mnie mape
przesztosci, mysli, emocji, przezy¢ Karoliny oraz tego, co si¢
w niej wydarza w kazdej ze scen dramatu. Inspiracji szukatam

w literaturze, filmach, malarstwie, nauce oraz wtasnej wyobrazni.
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I1. 1 Portret Karoliny de Corday autorstwa Jean-Jacques Hauer’a, 1793 r.

Zrédto: domena publiczna

Najbardziej pomocnym w zdobyciu wiedzy na temat Karoliny
Corday okazal si¢ esej autorstwa Josepha Shearinga pt. ,,Aniot
mordu” w przekladzie Ireny Pannenkowej.5 Praca zawierala
rowniez doktadny opis tta historycznego, jaki za zycia Corday
rozgrywatl sie we Francji. Lektura tego dzieta, opisujaca czasy
sprzed Wielkiej Rewolucji, jej rozwoj oraz biografia kobiety
wplatanej w te wydarzenia, byta niezwykle inspirujaca. Doktadne
informacje na temat tta historycznego znajduja si¢ w mojej pracy

magisterskiej, dlatego tutaj nie bede ich rozwijac.

95 J. Shearing, Aniol Morderstwa: Marja - Karolina de Corday d’Armont, Jan - Pawet Marat, Jan - Adam
Lux. Studium o trzech uczniach Jana - Jakuba Rousseau, tham. 1. Pannenkowa, Wyd. Ultima Thule, 1937
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To, co byto kluczowym dziataniem w kontek$cie tematu niniejszej
pracy, to zebranie jak najwigkszej ilosci faktéw na temat
probleméw poruszanych w sztuce, wiedzy dotyczacej wydarzen,
relacji oraz czasow, w ktorych posta¢ zyla. Bez tej wiedzy, wiele
kwestii zawartych w dramacie mogloby by¢ niezrozumiatych,
pozbawionych kontekstu. Nawigzywanie w monologach
1 dialogach do konkretnych zdarzen, nazwisk 1 faktéw bez
znajomosci historii, odbiera wiarygodnos$¢, pewnos$¢
wypowiadanych stow, celowos¢ dziatan. W moim odczuciu odbiera

aktorowi site.

I1. 2 Charlotte Corday, aut. Paul Jacques Aimé Baudry, 1860

Zrodto: domena publiczna
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Kolejnym krokiem w pracy byto zebranie filmowych 1 teatralnych
inspiracji, aby zobaczy¢, jak inni twércy odniesli si¢ do rdl silnych
kobiet, rewolucjonistek, bohaterek, ktore z Bogiem lub ideami na
ustach dokonywaly heroicznych czynow. Zobaczytam zywoty
swietych, ,Joanng d’Arc™® w rez. Luca Basona i ekranizacje
filmowga dramatu w rez. Petera Brooka®’. Dwa ostatnie tytuty byty
dla mnie o tyle ciekawe, ze pokazywaty skrajnie ro6znie zagrane
przez Mile Jovovich i Glend¢ Jackson bohaterki. Zdecydowanie
propozycja pierwszej z nich pasowala do ,,obrazu” Corday, ktory
powstat w mojej glowie, po przeczytaniu ,,Aniota mordu” -

walecznej, pigknej, zywej, odwaznej kobiety.

Kolejnym etapem pracy nad rola byta analiza tekstu sztuki Petera
Weissa. Staralam si¢ wyciagnaé z niej jak najwigcej faktow na
temat postaci Pacjentki, ktéore zawarl autor w dialogach
i didaskaliach. Probowatam znalez¢ odpowiedzi na pytania, kim
jest, jak znalazta si¢ w zakladzie psychiatrycznym, jaka ma
przeszito$¢. Staratam si¢ rowniez okresli¢, jakie relacje tacza ja
z innymi postaciami i dlaczego to ja Sade wybrat do odgrywania

postaci Corday w przedstawieniu.

Z tekstu sztuki wynika, ze akcja dzieje si¢ w 1808 r. - 15 lat po
tym, jak Corday zabita Marata w Paryzu.

»(...) 1 oto widzag Panstwo dzisiaj lipca trzynastego osiemset
O0smego roku

jak pietnascie lat temu w wiecznym pograzyt si¢ mroku

krew wszystko tracac z ciemnej rany

Ow m3az co wlasnie wszedl do wanny

gdy go kupionym nozem na zimno zarzneta dziewczyna

96 Joanna d’Arc, L. Besson, Francja 2000

97 Prze$ladowanie i zabdjstwo Jean-Paula Marata w wykonaniu pensjonariuszy zaktadu dla obtgkanych w
Charenton w rezyserii Markiza de Sade, rez. Peter Brook, Londyn 1967
48



ta ktora stoi tutaj Karolina.”98

Na temat Pacjentki dowiadujemy sie:

»(...) lat dwadzie$cia pie¢. Ubrana w lekka, biatg koszule, wedlug
mody z czasé6w Dyrektoriatu. Koszula nie ukrywa piersi, ktore
przestonigte sg przejrzystym, bialym szalem. Wlosy ciemnorude,
sptywajace na prawe rami¢. Rozowe buciki skérzane na wysokich
obcasach; w momentach, kiedy wystepuje, nakladaja jej
podwigzany pod brodg kapelusz, przyozdobiony wstazkami. Jest
stale pod opieka dwoch siostr zakonnych, ktore ja podtrzymuja,

czeszg 1 podtrzymuja na niej ubranie. Ruchy lunatyczki.”??

Dale;:

,»A tutaj stoi Corday prosze¢ Panstwa

W Cean urodzona corka $redniego ziemianstwa

Elegancka osobka pantofle modne natozyta

Szkoda, ze piersi szalem zastonita

Bo wedtug historykéw i1 naszego zdania dziewczyna jest przy kosci
1 warta grzechu.

Karoling przedstawia lekko stuknigta pacjentka

Ktora w naszym zakladzie §pigczka i depresja ngka

I 0 nig si¢ tutaj najbardziej lekamy

Bo jesli zapomni roli nie skonczymy dramy”100

Wyzej zamieszczone informacje staty si¢ dla mnie drogowskazem,
na co zwroci¢ uwage w kwestii wygladu, zachowania, zdrowia,

kondycji Pacjentki.

W celu uzupehienia brakujacych informacji na temat postaci,
napisatam jej biografi¢, ktora pozwolila mi zrozumieé jej

przesztos¢ 1 obecng sytuacj¢. Ponizej zamieszczam fragment:

98 Weiss P. Weiss, Meczenstwo i Smieré Jean Paul Marata przedstawiona przez zespot aktorski przytutku
Charentom pod kierownictwem pana de Sada, tham. A. Wirth, Wyd. Narodowe, 1965, w: Dialog nr 1 (105)/
1965, Akt I, Prezentacja

99 Ibidem, didaskalia

100 Tbidem, str. Akt I, Prezentacja
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~Mam 25 lat. Od pietnastu mieszkam na stale w zakladzie
psychiatrycznym. Podobno lunatykuje, ale nigdy nie jestem tego
swiadoma. W kartotece mam napisane: gleboka depresja
pourazowa. PO-urazowa. Jestem sama. Samotna. (...) Mam
terapie. Swojego wilasnego lekarza, swoje lekarstwa, swoje tozko
i nocnik. Swojg pizame i swojg poduszke. (...) Nie chce mi sie
wracacé z powrotem do zycia, stan w ktorym teraz jestem mozna co
najwyzej nazwac¢ wegetacjqg. Dla kogo? Po co? Nie moge
wyznaczy¢ sobie celu, dla ktorego mogtabym sie¢ starac
wyzdrowiec, nie mam nadziei, nie mam motywacji. Nic nie mam.
Zadaje sobie tylko jedno pytanie - ile to jeszcze ma trwac? Jak
diugo mam jeszcze znosic¢ takie Zycie? Chciatabym umrzec. Tak,
w smierci widze nadzieje. Czuje, zZe tylko Smier¢ moze mnie uwolnié
od cigglego myslenia, wspomnien... Ze w koncu przestane
pamietac i czuc, uciekne od emocji i nie bedzie nic. Pigkne nic.
Moje dziatania prowadzq do odciecia swiadomosci. Leki, sen,
oglupienie, omamienie. Nie chce mysle¢ - zgdam wigkszej dawki,
nie chce czué - pogrqzam sie we snie. Chociaz nawet tam dopadajg
mnie leki i wspomnienia, ktore tak mocno chce wyprzec. Ktore

parzg, bolg, przynoszqg tylko cierpienie. (...)

Kilka razy probowatam si¢ zabi¢. Za kazdym razem bylam
powstrzymywana. Pozniej tygodnie przykuta do tdzka,
ubezwlasnowolniona, martwa za Zycia. I silne leki. Ktore ogtupiajqg,
sprawiajq, Ze wszystko si¢ staje letnie, miatkie, niewazne, bez
sensu, juz nieistotne. Juz tak nie boli. I tak dzien za dniem, miesigc
za miesigcem, mijajq lata. Ani martwa, ani zywa. Blizsza smierci,
niz zyciu. Juz nie probuje si¢ zabic. Istnieje migdzy jawg a snem.
Bolem a brakiem czucia. Plyne z czasem, przezroczysta

i nieobecna.”101

101 D. Lichy, Praca nad rolg w spektaklu dyplomowym ,, Marat/Sade” w rez. Rudolfa Ziolo, Wyd. PWSFTviT,

L6dz 2015, str. 21-24
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Aby uczyni¢ posta¢ blizsza sobie, wielowymiarowa 1 Zywa,
wypethitam ankiete, w ktorej zawartam informacje stwarzajace
tajemnice zycia wewnetrznego, intymng wiedze opierajaca si¢ na
delikatnosci wrazen zmyslowych, ktére kazdy czlowiek posiada.
Tego typu kwestionariusze tworzg osobistg wigz z postacig, bliska
relacje miedzy aktorem a rola.

., Zapach
Ziemi po deszczu. Kiladlam sie zawsze na mokrej trawie albo
w lesie na lisciach i wgchatam zapach ziemi. Kojarzy mi sie
z dziecinstwem i wolnoscig.

Smak

Pamietam jak przez mgle smak swiezego chleba z mastem, kiedy
byt jeszcze cieply i chrupigcy. A teraz bez przerwy czuje w ustach
zalewajke z ziemniakami, ktorq codziennie podajq nam
w metalowych lepkich miskach. Jest mdla, ani ciepla ani zimna,
ohydna.

Lubig, gdy
Ktlade glowe na miekkq poduszke, przykrywam sie cata kotdrg
i moge spokojnie pogrgzy¢ sie we snie. Lubie by¢ niewidzialna.
Kiedy nikt na mnie nie patrzy, nie styszy, nie zwraca na mnie
uwagi.

Nie lubig, gdy

Jestem zmuszana do robienia czegoS, czego nie chce robic, do
innego myslenia, zycia, przezywania. Moje Zycie, to moja sprawa.
Jesli chee sie pozby¢ tego ciezaru, dlaczego ktos rosci sobie prawo
do uniemozliwiania mi tego!

Marzenie
Smieré. Oderwanie sie od ziemi. Odplyniecie gdzies daleko.
Wyjscie z siebie, z ciata, poza wszystko i wszystkich. Uwolni¢ siebie
od cierpienia, od poczucia cigzkosci. Znowu by¢ lekkq, nie dotykaé
ziemi.

Czego sie boje
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Dotyku. Unikam sytuacji, w ktorych ktos mogtby mnie dotkngc,
pogtaskac, uscisngc. Boje si¢ cielesnosci. Bliski kontakt fizyczny
z obcymi odpycha mnie, mrozi, peszy, sprawia, Ze staje si¢ bezsilna
i bezbronna.

Moment
Kiedy pierwszy raz dotknelam zabite zwierze, przywiezione prosto
z polowania. Jeszcze cieple, a jednak juz martwe. Ten moment,
kiedy cos jeszcze przed chwilg bylo Zywe, teraz jest juz materig,
ktora tylko nosi slady przesziego Zycia. Pulsujgca krew,
temperatura, gladka siers¢. Pusty worek. Kazdy z nas w jednej
sekundzie moze stac sie tylko workiem z odpadkami wewngtrz.

Smierc
Nie boje sie smierci. Towarzyszy mi caly czas. Nie ustepuje na krok.
Latwiej jest mi sie pogodzi¢ ze swojg, niz bliskich. Lubie tg swojg,
bo daje mi nadzieje. Dodaje otuchy myslenie o niej, wyobrazanie
sobie, jak wyglgda i jak to jest, kiedy oddaje si¢ jej ostatnie
tchnienie.

Miejsce
Laznia w zakladzie. Nienawidze jej. Smierdzi moczem, chorobg
i wariatami. Czuc¢ lekarstwa w powietrzu. Oddychasz i masz
wrazenie, Ze powietrze jest zatrute, ze do twojego ciata dostajq sie
same zarazki. Kgpiesz si¢ i masz wrazenie, Ze z wodq sptywajq na

ciebie fekalia. 102

Kiedy podczas prob zebratam na tyle duzo informacji 1 materialow,
dzigki ktérym bylam w stanie napisa¢ biografi¢ Pacjentki oraz
Karoliny Corday, porownalam dwa zyciorysy, aby znalez¢ punkty
wspolne w ich charakterze, wygladzie, historii. Wydato mi si¢ to
wazne, poniewaz dzigki zestawieniu ich biografii, moglam
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego Sade obsadzil

w przygotowywanym spektaklu w roli Corday odgrywang przeze

102 Ibidem, str. 24-26
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mnie Pacjentkg. Bylam ciekawa, jakie cechy chorej psychicznie
dziewczyny wyroznialy ja na tle innych 1 dlaczego tak $wietnie
odegrata, utozsamita si¢ z historyczng postacig. Faktem jest, ze
w kulminacyjnej scenie zabdjstwa Marata, Sade musiat
powstrzyma¢ Pacjentke, by ta nie zabila grajacego kolegg.
Poréwnanie ich zycia pozwolito mi réwniez na przenikanie si¢ ich
osobowo$ci w trakcie trwania sztuki, na uzasadnienie motywow

postaci oraz jej tatwosci we wchodzenie w posta¢ Corday.

Wyglad
»wPacjentka - Wyglgdam na miodszqg, niz mam w rzeczywistosci,
poniewaz przebywanie w zakladzie mumifikuje mi ciato. Kiedy
patrze w lustro widze wychudzong dziewczyne, ktora mogtaby by¢
tadna, gdyby chociaz troche miata w sobie sily do Zycia. Nie
pamietam, kiedy miatam na twarzy usmiech. Chyba zanikly mi juz
miesnie odpowiedzialne za ten wyraz twarzy. Mam nieobecny
wzrok. Obojetny wyraz twarzy. Jestem nijaka. I zgarbiona. Lubie
sig w ten sposob chowac przed swiatem, ukrywac kobiecos¢. Czuje
sig wtedy bezpieczniej. Nie lubi¢ siebie, chociaz kiedy dostrzegam
w swoim odbiciu dziewczynke, ktorqg bylam pietnascie lat temu,

mysle, ze mogtabym by¢ piekng kobietq. Ale juz nie chce.

Karolina Corday - Pigkna mtoda kobieta, ktéra swoim
zachowaniem pelnym gracji budzi szacunek ws$rod ludzi.
Wyrézniajaca si¢ niezwykla dystynkcja, lekkoscig bycia. Peine
ksztalty, skora tak czysta i cienka jak platek rozy, dtugie blond loki
sptywajace po plecach. Lekko zgarbiona, co jednak nie budzito
zastrzezen w calej sylwetce. Schludnie i1 skromnie ubrana, nie
podkreslata w $§wiadomy sposdb swojego uroku. Zachwyt budzita
rowniez wrodzong skromnoscia i tym, ze nie zdawala sobie sprawy

z tego, jaki ma wpltyw na mezczyzn.

Choroba
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Pacjentka - Do momentu kiedy mieszkatam z rodzicami na wsi, nic
mi nie dolegato. Czutam si¢ Swietnie, czutam w sobie mnostwo sily
i energii. Wszystko zmienilo si¢ odkgd znalaztam si¢ w zakladzie.

Zdiagnozowana depresja, problemy ze snem, lunatykowanie.

Karolina Corday - Petna zycia, energii i sit witalnych. Dziewczyna
wychowana na swojskim, zdrowym jedzeniu, Zyjaca blisko natury.

Nie cierpiata na zadne dolegliwosci.

Zachowanie
Pacjentka - Patrzqc na moje Zycie, mozna przedzieli¢ je grubg
kreskqg. Dawna i dzisiejsza. Zupetnie inne osoby. Sama nie moge
uwierzy¢, ze kiedys bytam towarzyskq, kochajgcq ludzi dziewczyng,
zawsze rozesmiang, lubigcq zabawe... Wiecznie tanczqcq, skaczqcg
i rozspiewanq. Teraz jestem wyciszona, stronie od ludzi, rozmow,
spotkan, staram sie unikac¢ jakiegokolwiek kontaktu w innymi.
Czuje niecheé do siebie i do nich, poniewaz uwazam, Ze nie ma
miejsca dla mnie na ziemi, Ze nigdy nie bede do nikogo pasowac
ani w zadnym miejscu nie bede si¢ dobrze czuc. Nie pasuje do

Swiata, wiec robig wszystko, zeby sie przed nim schowacd.

Karolina Corday - Juz jako dziecko cechowata si¢ ogromnag
empatig, checia pomocy, wspieraniem ludzi stowem i czynem.
Mowiono o niej: ,,$wigta za zycia”, ,,wcielony aniot” - biednym
oddawatla swoje positki, dzielita si¢ wszystkim, co posiadata. Przy
okazji nie uwazata siebie za kogo§ wyjatkowego. Czynita to
bowiem z przekonania serca i szczerej dobroci. Z wlasnej woli
uczyta wiejskie dzieci czytania, haftowania, pisania, szycia. Byta
przy tym niezwykle wesota i nawet jej uparto§¢ oraz mocne
przekonania byty brane z przymruzeniem oka. Z biegiem czasu co
raz bardziej jednak zamykala si¢ w sobie, wyciszata, oddalata od
$wiata, poniewaz co raz bardziej nie mogta si¢ pogodzi¢ z tym, co

dziato si¢ wokol niej - sytuacja polityczna, spoteczna, rodzinna
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bardzo ja przygngbiata, martwita, nie pozwalala wroci¢ do
pogodnego, szczesliwego zycia. Brala na siebie ludzkie cierpienie
1 przezywata go tak, jakby to ja codziennie spotykato nieszczgscie.
Kiedy juz zdecydowala si¢ na zabojstwo, oddala biednym lub

przyjaciotom kazdg wartosciowq rzecz, jaka zatrzymata.

Religia
Pacjentka - Zawsze bytam pobozna, poniewaZz rodzice wychowali
mnie w takim duchu. Miatam nawet pobieraé nauki w zakonie,
jednak przekonatam rodzicow, zebym uczyla sie w domu.
Codziennie z mamqg i rodzenstwem modlilismy sig
o blogostawienstwo dla naszej rodziny i ojczyzny, zeby nie bylo
wojen, zeby ludzie byli szczesliwi i zdrowi, Zeby tata miat zawsze
tyle sily... Kochatam Boga i ufatam mu - wierzylam, zZe nas chroni,
ze stucha, ze pomoze w potrzebie. I ze nigdy nie pozwoli, aby ktos
nas skrzywdzit. Czesto z nim rozmawiatam i czutam, ze On jest tam
wysoko w Niebie, patrzy i usmiecha si¢ do mnie. A jak bytam
catkiem mata, myslatam, ze mieszka w Notre Dame i tam ksieza mu
gotujq, sprzqtajg pokoj, ale tata szybko wybil mi to z glowy. Od
kiedy stracitam calg rodzine, sama nie wiem, czy Bog istnieje czy
nie. A przynajmniej przekonatam sie, ze nie jest wazny dla niego
moj los. Zamkngt parasol ochrony i zapomnial o mnie. Poczgtkowo
nie moglam zrozumieé, dlaczego do tego dopuscit, pozwolil na
takie okrucienstwo, skoro Zylismy z nim w zgodzie, tak jak
przykazal. Pojetam jednak, Ze skoro Bog stworzyl czlowieka na
swoj obraz i podobienstwo, nic dziwnego, ze ludzie dopuszczajq sie
morderstw, gwattow, rzezi niewinnych. Jezeli Bog to akceptuje,
a moze i zacheca do tego cztowieka, bo daje przykiad, dlaczego my
- ludzie, mamy tacy nie by¢? Tylko gdzie wtedy szukaé dobra,

w kim?

Karolina Corday - Gleboko wierzaca i pobozna. Z domu wyniosta

przekonanie, ze Bog istnieje i ma wpltyw na to, co dzieje si¢ na

55



swiecie. Nigdy nie zwatpila w to, ze wydarzenia spotykajace ludzi,
sg bezcelowe, a Bég nie ma planu wobec ludzi lub si¢ od nich
odwrocit. Wierzyta w gleboki sens tego, co ja spotykato w zyciu
1 skoro Bog zaplanowal to, musi mie¢ to jaki§ sens. Czgsto
prowadzila rozmowy z Bogiem, stapiata si¢ z nim w modlitwie.
Chociaz goraco kochata Go i zyla wedlug Jego przekazan, kiedy
miata watpliwosci w stosunku do Stowa Bozego, od razu musiata
je wyjasni¢, logicznie zrozumie¢ ich sens. Dopiero wtedy mogta

spokojnie czyta¢ Biblig.”103

W podobny sposéb porownalam ich dziecinstwo, seksualnosé,

podejscie do $mierci, grzechu, morderstwa, relacji z ludzmi.

11.3, L’ Assassinat de Marat, aut. Jean Joseph Weerts’s, 1880

Zrédto: domena publiczna

Kolejnym krokiem w budowaniu roli Pacjentki bylo szukanie
informacji na temat chordb, na ktore cierpiata posta¢ - depresji
i lunatykowania. Wiedza ta pozwolita mi na zrozumienie, jak
zachowuje si¢ osoba chora oraz jak choroba wplywa na jej

myslenie 1 emocje. Na podstawie zebranych informacji mogtam

103 Tbidem, str. 26-34
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wypracowa¢ zachowania, dziatania, gesty, ktore nie byly opisane
w didaskaliach 1 ktore nie bylyby zaczerpnigte z mojej wyobrazni.
Konkretna wiedza na temat zaburzen psychicznych pozwala na
konkretne dziatania 1 zwalnia aktora z obowigzku szukania
inspiracji w sobie 1 wlasnych - czesto nieprecyzyjnych, oddalonych
od rzeczywistosci - wyobrazeniach. Opierajac si¢ na faktach, aktor

urealnia oraz ucztowiecza odgrywang role.
1. 4, Charlotte Corday en prision, Charles Louis Muller, 1768

Zrodlo: domena publiczna

Historie osob, ktoére popetnity zbrodnie podczas lunatykowania
1 ktére nie byly swiadome swoich czynéw oraz wiedza na temat
klinicznych objawow depresji pozwolily zrozumie¢ mi lub
umotywowac niektdre dzialania Pacjentki w ramach scen z jej

udziatem. Jak napisalam w pracy magisterskie;j:
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I1. 5 Judyta i Holofernes,aut. Auterisia Gentileshi, 1614, Uffizi

Zrodto: domena publiczna

,»Pozwalalo mi w logiczny sposob wyjasni¢, dlaczego w niektdrych
scenach prowadza mnie siostry zakonne (czego nie
wykorzystaliSmy ostatecznie w spektaklu, ale dla autora sztuki byto
to istotne), dlaczego jestem pod stalg kontrola pielegniarek, skad
bierze si¢ chwiejny chod, zamknigte oczy. Dlaczego siedze skulona
na lawce, a kiedy zaczynam méwié, w przypisach jest zalecone,
zeby zacza¢ przeciagle 1 ospale, po czym stopniowo si¢ rozbudzam,
przytomniej¢ i znowu nagle opada mi glowa i tak stoje, jakbym
nagle zamarta we $nie. Kiedy przed kazdym spektaklem wracatam
do zapisu tekstu Petera Weissa, za kazdym razem utwierdzatam si¢
w przekonaniu, ze zapis czynno$ci wykonywanych przez Pacjentke

jest $ciSle powigzany z jej psychika 1 wlasciwie nie musze
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~wymys$la¢” dziatan fizycznych, poniewaz autor $wietnie je

wkomponowal w tekst sztuki.”104

Kolejnym etapem pracy nad rola bylo zapisanie monologoéw
wewnetrznych postaci przed rozpoczeciem tekstu sztuki oraz
w trakcie jej przebiegu. Dzigki monologom wewngtrznym postaci
buduje si¢ jej zycie wewngtrzne, motywuje dzialania sceniczne
wynikajace z tekstu sztuki lub zadan wyznaczonych przez rezysera.
Za ich pomocg tworzy si¢ rOwniez map¢ emocjonalng i myslowa,
po ktorej mozna porusza¢ si¢ na scenie lub wraca¢ do niej, gdy

odejdzie si¢ od gtownego zadania.

Scena 9 PIERWSZA WIZYTA CORDAY

11.6, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

Zr6dto: domena publiczna

Znowu cos ode mnie chcq, trzeba wstac¢ i wyjs¢. Tak, pierwsza
wizyta. Zapukaé do drzwi, przekazaé to, co mam do powiedzenia,
i wroci¢ z powrotem. To miatam zrobi¢. Jak to powiedziec...
Przysztam tutaj aby mowic z obywatelem Maratem... Przypominam
sobie... Tak, widze, czuje, czuje cieplo, czuje zapach, jest

przyjemny, jest tak blisko. Tak bardzo pragne bliskosci, tak bardzo

104 Jhidem, str. 36
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chce sie w niego zanurzy¢. I zeby on zanurzyl sie we mnie... Chce
widziec¢ jak drzy, chce widzie¢ sptywajgcy pot po jego czole... Tak.
Wbi¢ sie¢ w niego! Dlaczego mi przerywasz? Dlaczego nie
pozwalasz zrobi¢ mi tego, Sade? Czego ode mnie chcesz? Dlaczego
rozbudzasz mnie do czerwonosci, a potem wylewasz kubel zimnej

wody i zostawiasz z tym, co kottuje si¢ w srodku.

11.7, Scena z Marat/Sade, fot. Malgorzata Kujawska, 2014

Zrédlo: Gazeta Agencja
Scena 17, PIERWSZA ROZMOWA MIEDZY CORDAY I

DUPPERETEM

Panie Boze! Prosze, daj mi site! Daj odwage, abym nie zawahata
sig zabic. Wiem, ze musze to zrobi¢. Wiem tez, ze mi sprzyjasz, bo
jest to zabojstwo w Swietnej sprawie. Wiem tez, ze grzech ten
zostanie mi odpuszczony, bo zabodjstwo bestii jest moim
obowigzkiem. Tylko powiedz mi, co mam czynié, daj jakis znak.
Powiedz, ze nie jest za pozno, Ze wszystko zalezy ode mnie. Czy moj
plan jest dobry? Panie Boze, zeslij na mnie taske, uswieé moje
zadanie. (...) Ktos mnie dotyka... Odejdz! Zostaw mnie! Zostaw!
Ratunku! Niech go ktos ode mnie zabierze! Sciggnijcie go!

Pomocy!
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11.8, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

-

.

S

N
S
§

Zrédto: domena publiczna

Scena 18, SADE POD PREGIERZEM

Musze sig wytrze¢, usung¢ ten zapach z nog i rgk, chce umrzec.
Chce stqgd uciec. Chce zasngc. Nie mysl. Po prostu nie mysl! Bedzie
lepiej! Zostaw mnie, nigdzie nie ide, Sade, prosze, pomoz mi! Sade,
co sie dzieje. Dlaczego mam robi¢ ci krzywde? Nie chce tego robic!
Sade, nie chce ci¢ krzywdzi¢! Powstrzymaj mnie! Zabierz to

z moich rgk! To nie ja! Boze, pomoz...

Scena 22, DRUGA ROZMOWA MIEDZY CORDAY
I DUPPERETEM
Jezeli to ma by¢ kara za grzechy, zgadzam sie na nig. Jezeli w ten

sposob moge odkupic¢ swoje winy, zrobie to. Ale tylko ten jeden raz,
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11.9, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

teatr.kalisz.pl, *

Zrodto: domena publiczna
ostatni. Zblize si¢ do niego, pojdziemy ramie w ramie. Mowisz
Boze, ze jest nadzieja? Ze jeszcze wréci kiedys spokdj
i sprawiedliwosé? Ze moja ofiara ma sens? Bo jesli zabije go,
a mimo wszystko zlo przez niego zasiane bedzie si¢ nadal
rozprzestrzeniac, to nic si¢ nie zmieni. Nie bedzie to miato
najmniejszego sensu... Ale ufam Tobie Boze, ufam w stusznosé
Twoich planow. Wierze, zZe Twoja pewnos¢ umocni we mnie zamiary

i nie zawaham sie¢ stojgc nad nim z wyciggnietym w gore nozem.

11.10, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

Zrédto: domena publiczna
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Scena 23-25, PRZYGOTOWANIE DO DRUGIEJ WIZYTY

Musze sie przygotowac. Poprawi¢ wlosy, sukienke, pokazac
wszystkie swoje atuty, zeby nie przyszto mu na mysl wyrzucenie
mnie za drzwi. Przekonac Simone, wreczy¢ list i wejs¢ do tego
pokoju. Zasta¢ go w wannie. Bezbronnego. Musze by¢ silna. Musze
przekonac wszystkich, ze mam informacje, ktore mogq powstrzymac
zdrajcow przed zamachem... Dobrze, pukam. Jeszcze raz. Nie
otwiera ich. Przepchne pod drzwiami list i powiem o co chodzi.
Musi mu go przekazaé. Nie moge zawiesc... Nie tym razem! Prosze,
wpusécie mnie! Musze tam wejsc... Nie odejde stgd poki mnie nie
zobaczy! Otworz te pieprzone drzwi! Dlaczego mnie nie stuchasz

Simone? Dlaczego mi to robisz?!

I1.11, Scena z Marat/Sade, fot. Malgorzata Kujawska, 2014

Zrodto: Agencja Gazeta
Scena 30, TRZECIA I OSTATNIA WIZYTA CORDAY

Czuje, ze cala sie trzese z podniecenia. Jeszcze tylko chwile. Juz
jestem tak blisko. Znowu ogarnia mnie uczucie, ktore przenika cate
ciato... Jest to czysta nienawis¢. Destrukcyjna energia, ktora
wprawia mnie w rodzaj podniecenia seksualnego. Tak, jestem
podniecona przelaniem krwi. Stoje przy nim, czuje jego oddech,

czuje jego niepewnosc, jest zupelnie bezbronny.
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11.12, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

Zrodto: domena publiczna
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11.13, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

Zrodto: domena publiczna
11.14, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

Zrodto: domena publiczna

Siedzi w tej wannie jak karykatura mezczyzny, odarty z wszelkiego
czlowieczenstwa. Jest taki staby. Wyciggam noz. Unoszg go do
gory. Cata drie. Czuje, jak pot pojawia mi si¢ na czole. Chce mi sig
Smiaé. Smiaé ze szczescia, z radosci, ekstazy. Jestem tak blisko.
Spetni sie wszystko, co wysSnitam, wymarzylam, wymodlitam...
Czuje, ze {zy sptywajq mi po policzkach... Nie wiem czy Snie, czy to
si¢ dzieje naprawde... Wyciggam reke, chce go dotkngé, dotkngc
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jego wlosy, skore, poczué krew pulsujgcqg w Zylach, ktora juz

niedtugo przestanie krqgzyc.105

11.15, Scena z Marat/Sade, Teatr Studyjny w Lodzi, 2014

Zrédto: domena publiczna

Praca nad rola Vicky O’Tarky ze spektaklu ,, Kansas” w rez.

Marcina Wierzchowskiego

Pierwsza proba do ,,Kansas” w rez. Marcina Wierzchowskiego
w torunskim Teatrze im. Wilama Horzycy odbyta si¢ 3 stycznia
2015 r. Rezyser polecit nam obejrze¢ filmy angielskiego rezysera
Mike’a Leigh - ,,Sekrety 1 kltamstwa”106, | Happy go Lucky”107,
»Nadzy”108  Wszystko albo nic”’109, M. Wierzchowskiemu zalezato
na tym, aby$Smy przed rozpoczgciem préb zobaczyli filmy,
w ktorych rezyser pracowal z aktorami nad scenariuszem,
improwizujgc sceny. Sam zamierzat pracowa¢ z nami w podobny

spos6éb nad scenariuszem spektaklu. ZostaliSmy roéwniez

105 D. Lichy, Praca nad rolg w spektaklu dyplomowym ,, Marat/Sade” w rez. Rudolfa Zioto, Wyd. PWSFTviT,

1.6dz 2015, str. 37-50

106 Sekrety i ktamstwa, rez. M. Leigh, Wielka Brytania/Francja, 1997
107 Happy go Lucky, rez. M. Leigh, Wielka Brytania 2008

108 Nadzy, rez. M. Leigh, Wielka Brytania, 1993

109 Wszystko albo nic, rez. M. Leigh, Francja/Wielka Brytania, 2003
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poproszeni o przemyslenie, jakie osoby z naszego zycia (zblizone
do nas wiekiem 1 plcig) sg dla nas interesujace, ciekawe

1,,przyniesli” te propozycje na indywidualne proby.

Prototyp postaci

Moimi inspiracjami byly przyjaciotki z dziecinstwa, sasiadki,
kuzynki, osoby, z ktorymi w przesztosci duzo mnie taczyto. To, co
mnie interesowato, to ich intensywne Zzycie osobiste, ciekawe
osobowosci, zachowanie. Po pierwszej konsultacji z rezyserem,
wybratam na swoj pierwowzor postaci osobe, z ktéra w momencie
prob nie miatam blizszego kontaktu, ale ktora kiedys byta bliskg mi

osobag.

Zaczetam od swobodnego opisu tego, co zapamigtatam
w kontekscie jej ubioru, zachowania, zainteresowan:

nosita duzo biZuterii: pierscionki, bransoletki, kolczyki, tancuszki.
Zbierala gadzety, typu pluszowe miski doczepiane do kluczy.
Ubierata si¢ w krotkie spodniczki, zaktadata buty na obcasie,
nosita pikowang czarng kurtke z futerkiem, biale spodnie.
Farbowata swoje blond wlosy na kruczoczarny kolor, scinata
grzywke na prosto, miata bardzo mocno pomalowane oczy na
czarno i sztuczne paznokcie. Duzo przeklinala, lubila papierosy,
alkohol, narkotyki. Uciekala z domu jako nastolatka, chodzita na
kilkudniowe libacje, po ktorych trafiatla na izbe wytrzezwien,
pozniej policja przywozila jg do domu. Miala problemy
z przejsciem z klasy do klasy. Kradla z domu zioto i sprzedawata je
w lombardach. To wszystko wywolalo depresje i ataki dusznosci
u matki, a przynajmniej obwiniata si¢ o to. Z ojcem bardzo dtugo
si¢ nie kontaktowata. Kiedys przypadkiem spotkata go w autobusie,
ktorym kierowal. Nie poznal jej, ale ona przypomniata mu
o alimentach. Pozniej spotkala sie z nim w galerii handlowej - on

caly czas plakal, ona byla twarda, nie rozkleita sig, ale jak
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opowiadata mi o tym zdarzeniu, miata tzy w oczach. Chciatl dac jej
perfumy, postawi¢ kawe, ale nie przyjeta ich i zaplacita za siebie.

Duzo sprzqta, lubi porzgdek. Czesto sie obraza, wpada w histerig.

W podobny sposob opisatam jej relacje z matka, ojcem, ostatnim
chtopakiem, przyjaciotkami, dziecinstwo, szkotg - spisatam
wszystko o czym pamig¢talam. Po przedstawieniu na probie swoich
luznych skojarzen, wspomnien i do§wiadczen z opisywang osoba,
rezyser zauwazyt dwie wazne kwestie - jej mito$¢ do zwierzat oraz
trudne relacje z matka. Wokot nich zaczeta sie¢ praca nad

budowaniem roli.

Budowania postaci Vicky O’ Tarky

Poczatkowo rezyser pracowal z kazdym aktorem indywidualnie,
moéwiac jedynie, jakie relacje ma posta¢ z osobami w sztuce -
w moim przypadku byla to matka i brat. Nastgpnie stopniowo
w ramach improwizacji poznawalam swoja rodzing, a relacje
migdzy nimi budowaty si¢ stopniowo z kazda kolejng proba. Tak
powstawal scenariusz ,,Kansas” - postacie poznawaly si¢ na
prébach - w zaaranzowanych sytuacjach z zycia mieszkancow
Andover. Improwizacje byly nagrywane, a dialogi przepisywane na
papier. Aktorzy nie mogli rozmawia¢ miedzy sobg o zalozeniach
roli, poniewaz to rezyser decydowat, ile mogg o sobie wiedziec.
Ogromna czg$¢ pracy kazdego aktora nie zostala zawarta
w scenariuszu, zna j3 tylko aktor i rezyser. Ta tajemnica stanowi
ogromny bagaz zycia postaci. Prace nad Vicky podzielitam na dwie
czesci - budowanie jej zycia przed rozpoczeciem sztuki oraz opis
tego, co si¢ z nig dzieje w trakcie trzech dni zawartych
w scenariuszu. Niektore sytuacje z przesztosci Vicky moga nie
pasowac do tego, co dzialo si¢ w samej sztuce, ale umieszczam je

tutaj dla pokazania réznorodnos$ci zadan, jakie stawiat nam rezyser.
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Praca nad rola przed powstaniem scenariusza ,, Kansas”

1. 16, Program spektaklu Kansas w rez. Marcina Wierzchowskiego, Teatr im. Wilama

Horzycy w Toruniu, 2015

NARDON WERIC-OWIK) — e ———

—— o= =

KANSAS

—reee e o

Zrédto:domena publiczna

Okres prob byt bardzo obfity w prace wilasng. Podczas
indywidualnych spotkan rezyser proponowal nam szereg zadan do
wykonania, ktérych celem byto stworzenie przesztosci postaci - jej
relacji, doswiadczen, wspomnief. Przytaczam tu zapisane notatki
z tamtego okresu, w ktorych opisuje dziecinstwo Vicky, jej bliskich

oraz wazne wydarzenia z zycia.
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Coreczka tatusia. Mam trudny kontakt z matkq. W relacjach
rodzicow irytowat mnie brak szacunku matki do ojca. Czesto
styszatam ,, Wdatas sie w ojca”. Mam duzo starszego od siebie
brata, ktorego matka stawiata mi za przyklad. Czuje silng potrzebe

akceptacji matki.

Zdania od matki, ktore styszatam przez cate Zycie:

., Wdaltas sie w ojca. Ty matole. Za jakie winy si¢ urodzitas. Miatas
by¢ chtopcem. Ktos cig podmienit w szpitalu. Nigdy sobie sama nie
poradzisz. Do niczego si¢ nie nadajesz. Kto z takg wytrzyma. Nie

’

masz powrotu do domu.’

Rodzinne spotkania - zakaz mowienia. Kazde odezwanie sie¢ przy
stole od razu byto krytykowane lub wysmiewane. O wujku, ktory ze
mnie zartowat i komentowat moje ,,cycki” powiedziatam ,,idiota”,
za co musiatam go przy wszystkich przeprosi¢ i pocatowac. Za to,

Ze tego nie zrobitam, mialam zakaz wychodzenia z pokoju.

Odrabianie z matkq lekcji w podstawowce: ,,Z tobq nie bedzie tak
tatwo jak z bratem. Same problemy z tobg. Jak zdasz, skonczysz
szkole, to bedzie cud. Kto przyjmie takiego tluka.”
W przeciwienstwie do brata, ktory dobrze si¢ uczyl, ja nigdy nie
lubitam chodzi¢ do szkoly. Zawsze musiatam ustegpowac bratu,
pomimo zZe byl starszy. Wszystko byto podporzqdkowane jemu,
matka mu we wszystkim dogadzala. Kiedy sie wyprowadzil, nie
mogtam si¢ przenies¢ do jego wielkiego, nieuzywanego pokoju.

Mieszkanie bylo przystosowane na jedno dziecko.

Matka - krolowa pozorow. Bryluje w towarzystwie jako ta
doskonata, idealna. Nie pasuje do niej, do obrazka, ktory kreuje,
dlatego si¢ do mnie nie przyznaje. Jej ciggle wspomnienia, ze

chciata si¢ rozwijac, pojs¢ w koncu na studia, a ja jej to

70



uniemozliwitam. Kiedys w histerii powiedziata mi, zZe zabitam ojca.

Ze to moja wina, Ze zmart.

O wolontariacie w schronisku dla psow mowi:

,Juz widze jak tymi pazurkami w gownach mieszasz. Do niczego
si¢ nie nadajesz, to zajmujesz sie glupotami. Matka Teresa sig
znalazta.” Kiedy nie chciatam jes¢ miesa, kpila ,,Znowu cos
wymyslita. Czemu nie mozesz by¢ normalna? Szlak mnie zaraz trafi
z tymi jej historiami. Twoje Zycie, twoja sprawa, ale jak nie

bedziesz miata co do gara wlozy¢, to ja ci nie pomoge.”

Relacje z tatg

Jedyny zachowany prezent - ,, Przytulanka” pajac-chlopiec. Mam
do teraz. Dwie twarze - z jednej strony usmiech, z drugiej strony
spi. Dostatam jq od niego, jak miatam dwa lata. Tata zmart na
zawal, kiedy poszlismy razem na tyzwy. Miatam 7 lat. Tego dnia od
rana rodzice sie kiocili o jakies bzdury. Ostatecznie matka obrazita
sig o to, ze tata pozwolil mi nie zalozy¢ czapki, wigc poszlismy
sami, zZeby nie straci¢ dnia. Ale tata od samego poczqtku skarzyt sie
na ucisk w sercu. Plytko oddychal, kilka razy musiat sie zatrzymac,
zeby odpoczq¢. Bardzo mnie to martwito, ale wiedzialam, Ze ojciec
jest zdrowy. Po kilkunastu minutach marszu, tata w koncu upadf na
schodach, na poczqtku byt przytomny, mowit tylko, Ze go boli
w klatce. Nie wiedziatam jak mu pomoc, nikogo wokot nie bylo.
Zobaczytam nadjezdzajgcy samochod. Wybieglam na jezdnie,
samochod zatrzymal sie. Wyskoczyt jakis facet, wezwatl karetke.
Tata juz wtedy nie mowit. Mial wykrzywiong twarz w grymasie.
Mowitam do niego, dotykatam, ale nie reagowal. Strasznie
ptakatam, krzyczalam, kazatam mu otworzy¢ oczy. Przyjechata
karetka, zabrali nas do szpitala. Czekatam sama na korytarzu, po
chwili dojechata matka z bratem. I tam dowiedzielismy sie, ze tata

nie przezyt.
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Relacje z ojczymem

Starszy ode mnie o 18 lat. Rzuca teksty w stylu ,,Mata kobietka”,
., Juz nie jestes dzieckiem.” Matka kaze mowi¢ mi do niego wujek.
Ja mowie on lub ty. Nigdy nie powiedziatam na glos jego imienia.
Wietrze dom z jego obecnosci. Nienawidze jego perfum. Ma zakaz
wchodzenia do mojego pokoju. Podrywa moje kolezanki. Irytujgco
Spiewa, jest powierzchownie wesoty, inicjuje rozmowy, pomimo ze
nie chce z nim rozmawiaé. PrzedrzeZnia mnie, mowi, Ze jestem jak
robot, wysmiewa to, ze nie okazuje mu emocji. Gardzi moimi
pogladami dotyczgcymi zwierzqt. Bagatelizuje, bawi sig¢ przy mnie
miesem, raz podczas obiadu rzucil we mnie stekiem w ramach
zabawy. Smieje sie, ze nikt mnie nie zechce i zamieszkam sama
z psami albo wyjde za konia. Mowi, Ze nie jestem zdolna do
prawdziwej mitoSci, wiec zastepuje jg chronieniem Zzwierzqt.
Zostawia obciete paznokcie w wannie oraz swojq siers¢ na desce
klozetowej, co doprowadza mnie do szatu. Lubi piwo. Czesto lezy

rozwalony na kanapie, wyglgda jakby wisiat na krzyzu.

Pierwsze spotkanie z wujkiem:

Miatam 9 lat. Na obiad przyniost prezent w postaci wielkiego
dmuchanego miotka, Zebym mogta si¢ broni¢ przed zakochanymi
chiopcami. Matka sie smiata, kazata tadnie podziekowac i przytuli¢
wujka, na co si¢ nie zgodzitam. Wzigtam miotek i rzucitam na stot.
Caly obiad nie odzywatam si¢ do nikogo. Jak wujek poszedt, matka
zrobita mi wyktad na temat tego, Ze jestem nadgsang gowniarg, nie
potrafie sie zachowac przy ludziach, zZe odbieram jej szanse na
zaznanie szczescia u boku wspaniatego mezczyzny, Ze chce jg
zniszczy¢, bo sama jestem nieszczesliwa i odbieram szczesci innym.
Nie obchodzi jqg moje zdanie i wujek bedzie przychodzil, czy mi sig¢
to podoba czy nie, bo to jej dom, a ja nie mam nic do gadania. Albo

go polubig albo do 18 roku zycia bede siedzie¢ w pokoju.
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W wieku 13 lat pierwszy raz klepngt mnie w tylek. Wszedl do
tazienki, kiedy sie kgpatam, niby przez przypadek. Powiedziatam,
ze jak jeszcze raz to zrobi, w nocy obetng mu fiuta. Poskarzyl sie
matce, a ona do mnie: , Myslisz, Ze ktokolwiek chciatby cie
zobaczy¢? Nie pochlebiaj sobie dziecko. Jestes zbyt skupiona na

sobie i przewrazliwiona.”

W wieku 15, 16 lat kiedy chodzilam po domu w spodnicach mini,
w krotkich spodenkach, matka zawsze to komentowata , Moze
w samych majtkach wyjdz na ulice, bardziej zwrocisz na siebie
uwage. W szkole powinien by¢ zakaz wpuszczania ubranych jak ty.

’

Nie moge patrzeé na ciebie.’

Mielismy jechac na wycieczke w trojke. Byto gorgco, wiec ubratam
krotkie spodenki i top. Jak juz mielismy wychodzi¢, to matka
powiedziata, Ze nie wyjdzie poki si¢ nie ubiore. Bo spali si¢ ze
wstydu, bo wyglgdam jakbym chodzila w ubraniach po mlodszej
siostrze. Wujek stangt w mojej obronie, mowigc ze mam tadne
ciatko. Matka parsknela Smiechem i obrazita sie na niego na kilka

godzin.

II

Podczas prob do ,,Kansas” w Toruniu mialam réwnoczesnie proby
w Battyckim Teatrze Dramatycznym. Czasami podczas przerw
jechatam nad morze, spacerowatam jako Vicky, aby poczué, jak si¢
zachowuje w codziennych sytuacjach, kiedy wychodzi sama i nie

chce wréci¢ do domu.

Zachowanie podczas spaceru.
Prowokacyjnie patrze ludziom w oczy. Gram i sprawdzam, jak

dtugo ktos wytrzyma moje spojrzenie. Spokojnie szwendam sie bez
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celu, obserwuje ludzi, karmie kaczki i gotebie. Laze w kapturze na

1. 17, ,,Dom w Andover” narysowany przez Vicky O Tarky w wieku 10 lat.

Zrodlo: archiwum prywatne

glowie, rece trzymam w kieszeniach. Czesto faceci oglgdajq sie za
mngq, gwizdzg, zaczepiajq. Jak jestem nie w humorze, to pokazuje
fakasy albo cos odburkne. Zwykle spacerujgc pale papierosy. Jak
mam ochote stangc, to stoje, jak mam ochote usigs¢ - siadam. Mam
wrazenie, Ze wszyscy na mnie patrzq. Wkurwial mnie smiech ludzi,
ich rados¢. Patrzqc na witryny sklepowe, czulam sie, jakby
wszystko toczyto sie w innym rytmie, poza mnq. Czas zwolnit. Nic
ze sobg nie zabratam, procz kilku pluszakow. Poczucie
wyobcowania. Patrzqc na tablice z rozktadem, bylo mi wszystko

jedno, gdzie pojade. Chciatam jak najdiuzej jechac, zeby podroz
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trwata w nieskonczonosc¢ i zebym nigdy nie musiata jej konczy¢ lub
gdzies wysiadac. Bylo mi zimno, marzytam, zeby schowa¢ sie pod

kotdrq i przytulic¢ do taty.

M1
Rezyser poprosit, abym opisata wszystkie relacje Vicky

z chtopakami do momentu samobojstwa jej ostatniego chtopaka.

13 lat, 4 miesigce, 3 lata starszy. Poznalismy sie w szkole. Na
szkolnej dyskotece powiedzial do mnie , Chce si¢ z tobg lizac”.
Rozstalismy sie w wakacje. Przelizal si¢ z kolezankq na ognisku.

Chcial wrocié, ale ja juz nie chciatam.

14 lat, 2 miesigce, 5 lat starszy. Krotko, ale intensywnie. Wakacyjna
milos¢. Poznalismy sie na basenie. Raz przyprowadzil swojego

kumpla - i tak poznatam kolejnego chiopaka.

15 lat, 2 lata, 3 lata starszy. Pracowat jako ochroniarz w Paradise
Disco. Od razu sie w nim bujnetam. Ja tez mu si¢ spodobatam,
wiec nie mial oporow by wyrwaé mnie swojemu kumplowi.
Spotykalismy si¢ prawie codziennie, jezdzilam do niego na
dyskoteki. Zawsze tam bylam, kiedy pracowal - wzajemnie si¢
pilnowalismy. Ja nie mogtam tanczy¢ z chlopakami, a on gadac
z laskami. W tygodniu odbieral mnie ze szkoly. Dorabial tez przy
rozwozeniu pizzy. Lubitam towarzystwo jego kumpli. Kolesie na
przypale. Kradli znaki drogowe, wyrywali kosze na smieci,
wchodzili do klubow i kradli drinki ze stolow. Pierwszy seks -
w samochodzie dostawczym na tylnym siedzeniu. Nie planowalismy
tego, wyszto spontanicznie. Bez zabezpieczenia, batam sig, ze zajde
w ciqze, ale cale szczescie tak sig nie stato. Szybko, mechanicznie.
Bylismy ze sobg wtedy pot roku. Wszystko z nim bylo po raz
pierwszy - spanie u niego, spanie z nim, kilkudniowe wypady nad

jezioro.
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Na kazdg okazje cos mi kupowat - pluszowe misie, ktore wspolnie
nazywalismy - Mysza, Kiri, Bambino, Czika... Mialam nakaz
spania z nimi, kiedy bylismy osobno. Rozstanie bylo tragiczne -
zobaczytam jak na dyskotece lizal si¢ z jakgs najebang laskg.
., Zaopiekowatem si¢ niq” - tak si¢ ttumaczyl. Myslal, ze tego nie
widze, bo bytam w drugiej czes¢ sali. ,, To ona mnie pocatowata, ja
nie chciatem.” Koniec. Dostal po mordzie przy wszystkich, a jg
wywloktam za szkuty do kibla i zbutowatam. Pozniej wywalili nas
z klubu. Myslatam, zZe ich zabije. On przez kolejny tydzien przesytat
mi miski wielkosci duzego dziecka. Z kartkami przyklejonymi do
serca ,, Psieplasiam. Dziubek. Jestes moim najwigkszym kochaniem.
Myszko - czemu sig nie odzywasz? Jestes najlepszq foczkq
w Paradisie, nie zostawiaj mnie. Kazdy zazdrosci mi takiej dupy,
jak ty. Nie rob mi tego, plosie. No dobra, to ostatnia twoja szansa.

’

Nie masz wstepu na Disco.’

Przez cztery lata z nikim nic.

21 lat, 2 lata, 7 lat starszy. Przedostatni chlopak dealowal. Jego
najlepszy przyjaciel akurat siedzial w wiezieniu. Suki go zwinely,
podkiadajgc jakiegos pionka. Mial zeza. Matka nie mogla tego
przeboleé, bo nawet jak zatozyt koszule, to zeza niczym sig nie dato
przykryé. Spotykalismy sie przez prawie dwa lata. On juz nie
kupowat mi miskow tylko srebrng bizuterie - wiedzial, ze lubie kota,
duze pierscionki, bransolety. Nie przeszkadzato mi to, ze dealuje.
Kilka razy wzietam z nim biale, ale miatam potem tygodniowe
zjazdy. Raczej omijam. Ciggle klotnie, awantury, szarpanina.
Z okazji wyjscia z pudta zrobilismy jego kumplowi impreze
przywitalng. Byto mnostwo trawy, wodki. Pokiocili sie o cos, na co
moj chlopak kazal mi wroci¢ do domu. Nie chciatam, wigc dat mi

z liscia. Na to jego kumpel mu oddat i tak sie skonczyto. Wyszedt
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grozqc, zZe nas zabije. Tak zaczetam swoj zwiqgzek z Kysiem. Miatam

wtedy 23 lata.

23 lata, rok, 7 lat starszy. Nie podnosi wysoko nog, biodra do
przodu. Usztywnione rece. USmiech na jedng strone, czeste
wzruszanie ramionami, na twarzy namalowane , wyjebane”.
Parskanie, unoszenie brwi. Whisky bez lodu, piwo z puszki. Od
poczqtku mi imponowat poczuciem humoru, meskosciq, pewnosciq
siebie. Zwracat si¢ do mnie pieszczotliwie Malta, Stodziak, Kotek.
Dbat o mnie. Kiedy na ostatniej imprezie stangt w mojej obronie
i dla mnie stracit przyjaciela - odplynetam. Zostatam u niego, nie
uprawialismy seksu, ale spalismy w jednym tozku. Podobato mi sie,
ze jego dotyk nie jest seksualny, ze po prostu mnie tuli. Rano zrobit

mi kawe z wilasnej inicjatywy, a pozniej odwiozt do domu.

Pierwszy seks - u niego w mieszkaniu. Oglgdalismy ,,Kac Vegas”
i w trakcie zrobilismy to na kanapie. Dla mnie byt to pierwszy seks,
ktorego chciatam. Po raz pierwszy poczutam si¢ wazna dla niego.

Byt dla mnie czuty, jak nigdy nikt wczesniej.

Jako jedyny akceptowal mojg mitos¢ do zwierzqt. Czasami

pomagal mi we wlamach i wypuszczaniu psow z tancuchow.

Pierwsza przemoc

Po wyjsciu z klubu on byt nabuzowany, bo upomniat go ochroniarz.
Ja zamawiatam taksowke, on chcial wrocié¢ i pobié goscia, ale mu
nie pozwalatam. Chwycitam go za ubrania, on sie odwingl i rzucit
mng o Sciane. Wtedy sie ogarngl, zaczqt przepraszal, bytam
wsciekta - powiedziatam, zZe jesli jeszcze raz tak mnie potraktuje, to

bedzie koniec. Kilka razy sie to powtorzylo.
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Lubitam wspdlne oglgdanie filmow, jedzenie chipsow, popcornu.
Wspolne poranne peto przy kawie i wigczonym radio.

Nalewanie do mleka malibu i chodzenie po cmentarzu w niedziele.
Ciggta beka za wszystkiego.

Nie krytykowal mojego wegetarianizmu. Probowat jes¢ to, co ja,
smakowato mu. Interesowal si¢ tym, czym si¢ zajmowatam, ale

whkurzal sie, gdy za diugo siedziatam w schronisku.

Temat wiezienia nie istnial, nigdy o nim nie mowit, ale kilka razy
wspominal, Ze sie zabije, jesli znowu tam wroci. Nie mogtam
wtrqcac sie do tego, co on robil. Dla mojego bezpieczenstwa.

Zebym nie miata przypatu z patami.

Pod koniec widziatam, ze mu nie idzie, byl bardziej agresywny,
wybuchowy, nerwowy. Jak probowatam go o cos wypytaé, byto
Jjeszcze gorzej. Czasami sig mnie pytat, czy tesknitabym, gdyby cos
mu sie stato. Batam sie o niego, ale wolatam nie pytaé. Kilka razy
powiedzial, ze si¢ zabije, ale zawsze jak bylismy w grupie i byt
pijany. Nie bralam tego na powaznie. Bytam pewna, zZe si¢ zgrywa

albo chce zwrocié na siebie uwage.

Rezyser poprosit o przygotowanie listy prezentoéw od Kysia:
Duze kola srebrne

Wisior serce - potowka z grawerem K, a on V

Poduszka czerwona w ksztalcie serca ,,kocham Cig”

Kubek z foto-naklejkq Kysia w okularach przeciwstonecznych
Obudowa na telefon w ksztatcie pingwina, gumowa

Portfel - sztuczne futerko zebra

Ubrania - mini, szpilki, rurki - to co chciat, Zebym nosita
Zawsze przywozit mi zawieszki do kluczy, breloki ze zwierzetami
Mis wielkosci duzego dziecka, biaty, trzymajqcy serce

Stringi i staniki w intensywnych kolorach. Nie akceptowal majtek

Smycz dla 5 psow, zeby mogta je na raz wyprowadzaé
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Kastet do obrony, scyzoryk na wiamy
Treningi bokserskie. Zrezygnowatlam po pierwszych zajeciach

Raz w tygodniu wypas trunek na drinki

Lufka

Relacja Vicky z dnia samobojstwa jej chtopaka.

Poktocilismy sige. Po dwoch dniach braku kontaktu, zadzwonitam
do niego. Wiqczala si¢ sekretarka. Bytam wsciekta. Bytam pewna,
ze mnie prowokuje, kaze za to, ze sie nie odzywatam. Do wieczora
nie odebral - posztam do niego. Mingt mnie policyjny radiowoz na
sygnale i pomyslatam - on. Ale szybko odepchnetam te mysl. Sztam
dalej. Metlik w glowie, nie wiedziatam, co mnie spotka. Jego mama
nie odbierata. Droga diuzyta sie i diuzyta, ale nie chciatam tam
dojs¢. Zblizajgc sie, dostrzegltam policje stojgcq pod jego domem.
Pomyslatam, ze zabierajg go na posterunek. Ze ktos go sypngf.
Przyjezdza karetka, wybiega dwoch ratownikow. Wchodze do
mieszkania. Lezy na kanapie. Chciatam podejs¢ do niego
i powiedzie¢ mu, Zeby wstal, ale ktos mnie przytrzymal. Zaczetam
sig szarpac i krzycze¢ do niego. Powiedzialam, Ze jestem jego
dziewczyng, Ze pewnie jest schlany albo si¢ nacpal. Krzyczatam,
wytam, ze ma otworzy¢ oczy, wstac, ze to nie jest Smieszne. Nic nie
dato sie zrobi¢. Wynoszq go. Puscili mnie, biegne za nim po
schodach. Na dole policjant zapytal, czy podwiez¢ mnie do domu.
Powiedziatam, ze sama trafie. Nie wiem, co ze sobq zrobic. Ide do

parku. Moj swiat si¢ rozsypat.

W trakcie kolejnych prob rezyser zaproponowal mi zadanie
pozegnania si¢ z niezyjacym chlopakiem, ktére polegalo na
nagraniu 12 filmikow, w ktorych Vicky przezywa roczng zatobe¢ po
stracie mitosci. Te nagrania nie zachowaly sie, ale byly bardzo
cieckawg alternatywag dla stowa pisanego, ktorego glownie
uzywatam konstruujac przesztos¢ Vicky. W momencie, gdy miata

zwracac si¢ bezposrednio do niego w nagraniach, proces zatoby byt
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bardziej do$wiadczany, niz opisywany. Co uwazam za duzy walor
tego C¢wiczenia. Zatoba miata uwolni¢é moja bohaterke od
przywiazania do przesztosci oraz pomoc jej zwrocié¢ sie¢ w kierunku

zycia z nadzieja.

v

10 lutego 2015 r. Odbylo si¢ spotkanie Vicky z jej bratem
Adamem. Umodwieni byli w kawiarni. Vicky wracala ze schroniska.
Potrzebowata nawigza¢ kontakt z bratem. Duzo rozmawiali
0 matce.

Spotkanie odbylo si¢ w przytulnej kawiarence na Starym Rynku
w Toruniu. Siedzialam z kolegg Grzegorzem przy jednym stoliku,
rezyser i dramaturg przy drugim. Przysluchiwali si¢ naszej
rozmowie, ktora ostatecznie nie weszlta do scenariusza, byta
natomiast pierwszym kontaktem miedzy scenicznym bratem
i siostrg. Dowiedzialam si¢ wtedy na przyklad, ze moj brat ma

problemy z partnerka i teraz mieszka z matka.

v
Spotkania w schroniskach, rozmowy z aktywistkami,

wolontariuszkami

Aby lepiej zrozumieé¢, czym si¢ zajmujg 1 z czym mierzg osoby
dziatajace na rzecz zwierzat, przeczytalam i zobaczylam kilka
ksigzek 1 filméw, m.in. ,,Zjadanie zwierzat” J. S. Foer!10, | Prowadz
swoj plug przez kosci umartych” O. Tokarczuk!!l, | Grizzly Man”
w rez. W. Herzogal!l2. Osobiscie nigdy nie zajmowatam si¢
wolontaryjnie zwierzetami, w tamtym okresie nie byltam
wegetarianka, dlatego wiedza na temat zycia i pracy wolontariuszy

1 aktywistow byta bardzo cenna i niezbedna, bo zrozumie¢ moja

110 J. S. Foer, Zjadanie zwierzqt, thum. D. Dyminska, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2019
111 Q. Tokarczuk, Prowadz swoj ptug przez kosci umartych, Wyd. Literackie, Krakéw 2009

12 Grizzly Man, rez. W. Herzog, USA 2005


http://m.in

posta¢ - jej oddanie, zaangazowanie, poswigcenie, silne emocje

zZwigzane z cierpieniem zwierzat.

Spotkatam si¢ rowniez z kilkoma kobietami, ktore w okolicy
Torunia 1 w Bielsku-Bialej zajmujg si¢ prowadzeniem schronisk,
przytutkéw, doméw dla niechcianych zwierzat. To, co je taczylo
z moja postacia, to catkowite oddanie sprawie, idei ratowania
bezbronnych zwierzat, poczucie odpowiedzialnosci za ich los,
gleboka mito§¢ 1 potrzeba dbania o nie jak o wilasne dzieci.
Dodatkowo kazda z nich spotykata si¢ z wrogos$cig i niechecia
ludzi, z brakiem zrozumienia, wyzwiskami, odcinaniem si¢,
eksmisja. Bylam pod ogromnym wrazeniem ich postawy -
bezinteresownej, odwaznej, bezkompromisowej. Te spotkania byty
dla mnie niezwykle inspirujace, otwierajace oczy na problemy
zwierzat, na stosowanie przemocy wobec nich 1 stabe regulacje
prawne dotyczace ich ochrony. Spotkatam si¢ z Karoling W., Asig
z Psiej Ekipy, Kasiag z Azylu dla Kroélikow, kierowniczka
schroniska w Toruniu przy ul. Przybyszewskiego oraz Agnieszka S.
z Kociego Hospicjum, ktorej historia zrobita na mnie najwigksze

wrazenie.

Fundacje prowadzi w mieszkaniu w bloku. Na 40m2 kilkadziesigt
kotow. Niektéore umierajace, inne chore i leczone, leza
w pampersach. W kazdej szafce, na potkach, wszedzie sa koty.
Nigdy czego$ podobnego nie widziatam. Aga musiata si¢
przeprowadzi¢ z innego mieszkania, gdzie sasiedzi zaczeli sktadac
na nig skargi tylko dlatego, ze kiedy$ przypadkowo kto$ zobaczytl,
ille ma kotow. Teraz bardziej si¢ pilnuje. Pracuje przy nich
kilkanascie godzin na dobe, codziennie, nie ma w ogoéle urlopu,
poniewaz nikt nie przejmie jej obowigzkoéw. Kilka godzin sprzata,
podaje leki, jezdzi do weterynarza. Pamigtam, ze podczas wywiadu
zostawitam na szafce w korytarzu swoj szalik. Kiedy chcialam go

ubra¢, okazalo sig¢, Ze zostat obsikany przez jej podopiecznych. Aga
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zapakowala mi go do worka, ale wyrzucitam go po drodze do kosza
na $mieci. Chcialam si¢ pozby¢ tej kociej obecnosci na sobie. Dla
mnie - osoby z zewnatrz - taka ilo$¢ zwierzat w domu byta trudna
do wytrzymania, potwornie przytlaczajaca. Niemniej, bylam petna

podziwu dla jej bezkompromisowego dzialania i po§wigcenia.

11.18, Rejestracja wizyty w Kundelkowisku koto Torunia. Na zdjeciu rezyser M.

Wierzchowski, operator T. Zidtkowski i ja.

Zrodto: archiwum prywatne

VI

W trakcie kolejnych prac rezyser poprosit o opisanie wszystkich
zwierzat, ktore posiada Vicky w swoim schronisku oraz znalezienie
dla nich zdje¢. Wydrukowane zdj¢cia z podpisanymi imionami
stalty si¢ pozniej elementem scenografii. Niektore historie to te
zaczerpnigte ze spotkan, niektore zaczerpnigte z mojego zycia, inne

to moje fantazje. Zamieszczam kilka z nich.

Kruszyna - ktos jej wypalil oczy i zostawil w lesie. Znalazly jg
dzieciaki i przyprowadzity do mnie. Pokochatam jg od pierwszego
wejrzenia. Mata czarna suczka, krotkowlosa z biatym krawatem.
Malte tapki, dlugo byta wystraszona, strachliwa. Nie wiadomo, kto

jej to zrobil. Dla mnie bylo to najbardziej traumatyczne przezycie,
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Jjakiego doswiadczytam. Uwielbia by¢ noszona na rekach. Jestem

jej oczami na swiat.

Aron - miody buldog, wariat, kocha sie bawi¢. Bardzo boi sig
burzy, trzeba go caly czas glaskac kiedy grzmi, bo wariuje. Jest

Zywy, energiczny.

Ima - suka, wilk ze stwardnieniem rozsianym, niesprawne tylne
tapy. Bardzo stara psina. Nie potrafi juz podnies¢ tytka, wiec caly
czas si¢ czotga. Widaé, ze bardzo chciataby sie ruszaé, ale jest
w stanie tylko przednimi tapami chodzi¢ i ciggngé tyt za sobg.

Uwielbia si¢ nosié, ale najczesciej woze jg na deskorolce.

Filip - 7-letni wilczur. Postrzelony. Trafil do schroniska, kiedy
znaleziono go na w pot martwego i wykrwawionego w rowie pod
lasem. Byt kilkukrotnie ranny. Strzelano do niego ze srutowki, miat
pokiereszowang noge i caly bok. Totalnie wycienczony. Od razu
zawiezlismy go do szpitala i pod narkozg wyciggali z niego Srut.
Noge probowali operowaé, ale mial uszkodzone wigzadla, wdato

sie tam zakazZenie i trzeba jq byto amputowac.

11. 19, Scena z Kansas w rez. M Wierzchowskiego, Fot. Wojciech Szabelski, Teatr im.

Wilama Horzycy w Toruniu, 2015

Zrodto: domena publiczna
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VII
Co dzieje si¢ w zyciu Vicky przed rozpoczeciem pierwszego aktu

sztuki.

Po zamknieciu schroniska w Kansas, bytam zdruzgotana. Decyzja
urzednikow wywotala we mnie gniew i nienawis¢ do wtadzy. Przez
dwa tygodnie organizowatam pikiete. Spatam w namiocie pod
urzedem miasta. Zatozytam z innymi wolontariuszami organizacje
OPZ - Obroncy Praw Zwierzqt. Kto mogt, zabral ze schroniska do
siebie psy na przetrzymanie i znalezienie dla nich nowych domow.
Reszte zawiezlismy do innych schronisk w stanie. Lgcznie 70 psow
trzeba byto oddac¢ w rece innych ludzi. Bylismy wsciekli. Zwtaszcza,
ze schronisko zamknieto na wniosek wtasciciela przetworni migsa -
Wscieklego Byka. Zrobit to z zemsty, bo od kilku lat dziatalismy
przeciwko meczeniu zwierzgt w jego hodowli. To on byt za tym, aby
zamkngé schronisko. Powod? Halas, zanieczyszczenia, duzy koszt
utrzymania dla miasta.Byt to jednak impuls dla mnie, by w koncu

zatozy¢ wlasne schronisko.

Dom, ktory znalaztam, jest otoczony z dwoch stron lgkq, z jednej
lasem, a z przodu rozcigga si¢ pole kukurydzy. Miejsce z daleka od
ludzi. Ciche, pigkne, mnostwo przestrzeni. Jestem nim zachwycona!
Kiedy tylko zobaczytam ten dom, od razu pomyslatam, ze jest
idealnym miejscem na otworzenie przytutku dla zwierzqt. Nawet nie
trzeba byto go remontowad. Bialy, porzqdny dach, duzy ogrod,
drewniana szopa z sianem. Z wolontariuszami OPZ przeniostam
klatki i budy z poprzedniego schroniska. Zebralismy kase na nowe
koce, jeden chiopak z kupionych belek zrobit nowe budy. W jednym
pokoju jest biuro, gdzie organizowane sq zebrania OPZ. Na jednym
z nich zostatam wybrana przewodniczqcq. Kase mamy gtownie od
sponsorow - akcje w internecie, adopcje, kalendarze ze zdjeciami
zwierzakow. W ostatniej edycji znalazt si¢ nawet partner mojej

matki. Stoi na tle swojego samochodu dostawczego z uratowanym
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yvorkiem. Biuro w tym domu wyglgda, jakby byl magazynem rzeczy
zagubionych. Wszystko z innej parafii, ale jest czysto. Wszedzie
wiszq zdjecia psow, kotow, koni. Sq kwiaty, jest wywietrzone. Nad
biurkiem jest duze okno z widokiem na drzewa. Zalozenie
schroniska dato mi poczucie, ze ja tez potrafie robi¢ cos waznego,

cosS co ma sens, co daje mi che¢ do Zycia.

W schronisku jest 5 wolontariuszy, ktorzy mi pomagajq, gtownie po
zajeciach lub w wakacje. Moge by¢ maksymalnie 8 godz. poza
domem, ale nie chce, ZzZeby zwierzaki byly tak diugo same.
Codziennie sprzqtam, karmie, wyprowadzam zwierzeta, opiekuje
si¢ nowymi, dla ktorych szukam domu, z chorymi jezdze do

weterynarza.

Od ludzi czesto stysze, Ze ktos powinien zamkngé to miejsce, bo
zagraza innym wybuchem epidemii, ze Smierdzi gownem, itd. Im
wiecej zalewa mnie hejtu, tym mam wigkszqg motywacje do
dziatania, bo wiem, Ze jest niewiele 0sob, ktore poswiecq swoje
zycia dla ratowania zwierzqt. Chce im udowodnié, Ze sobie
poradze. Takze swojej rodzinie. Wsrod spolecznosci Kansas mam
jednego sprzymierzenca - miodego szeryfa, Sherwooda. Pomaga
mi, broni podczas interwencji, rozumie moje dzialania, nie ocenia.

To duza nowos¢ dla mnie.

VIII

W zwiazku z tym, ze relacje mig¢dzy postaciami co raz bardziej si¢
zacie$nialy, w trakcie ostatnich prob rezyser poprosil o opisanie,
jak przebiegata relacja Vicky z Sherwoodem, ktory stat na czele
prawa w Andover i ktory pomagal jej w dzialaniach z interwencja
policji. Poczatkowo ich relacja byla wytacznie na dystans, jednak
w trakcie jej trwania, zatoba Vicky stopniowo mijata 1 co raz
bardziej otwierala si¢ na Sherwooda, ktéry byl zupelie innym

mezczyzng niz ci, z ktérymi dotychczas byta.
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Praca nad Vicky w ramach scenariusza ,,Kansas”

Scenariusz podzielony byt na trzy dni - akcja zaczela si¢ w sobote
1 zakonczyla w poniedzialek. Kazdy dzien dla Vicky - jak
1 pozostatych postaci - oznaczal pozegnanie z czyms$, co bylo
martwe oraz zapowiedz nowego. Dla Vicky dni przed nadej$ciem
tornado oraz zaraz po, byly intensywna walka ze §wiatem i ze sobg.
W moim odczuciu - wygrang. Rezyser przed improwizacjg sceny
przyjecia urodzinowego dla mojej scenariuszowej matki, polecit

kupi¢ jej prezent. Wybratam dla niej tanie romansidto.

O ile w przypadku pierwszej roli ze spektaklu ,,Marat/Sade” praca
przygotowawcza miata na celu zglebienie m.in. Zycia
wewngetrznego postaci 1 jej przesztosci, aby moc z wigkszym
zrozumieniem porusza¢ si¢ po slowach zawartych przez
dramaturga w sztuce, o tyle praca nad ,,Kansas” w moim odczuciu
byla konieczna, by moc pracowaé¢ nad scenariuszem. Nie
wyobrazam sobie, jak miatabym improwizowaé sceny grajac
Vicky, gdybym nie miala pojecia jak wyglada praca wolontariuszy,
jakie sg pobudki aktywistow na rzecz ochrony praw zwierzat, jak
powstal konflikt miedzy Vicky a matka. W przypadku improwizacji
scen, moim zdaniem bardzo trudno je zagraé, jesli aktor opiera si¢
jedynie na wlasnych wyobrazeniach na temat poruszanych
problemow. Jesli odbiegaja one od realnosci, nie sa osadzone
w aktorze, jesli nie jest ich pewien - jak moze by¢ przekonywujacy
w roli? Wracajac do tego, co glosi Mamet, jego teoria w przypadku
pracy nad scenariuszem i rolg za pomocg improwizacji, nie zdaje

egzaminu.

Podroz, ktora jako zespdt odbyliSmy z rezyserem, zaliczam do
jednych z najpiekniejszych, w jakich uczestniczytam - byla to
podréz niezwykla, zaskakujaca, zblizajaca nas do siebie, magiczna,

wymagajaca, a co najwazniejsze - pokochaliSmy catym sercem
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okres prob oraz sam spektakl. Mysle, ze miato to przede wszystkim
zwiazek wilasnie z intensywna i fascynujgcg droga do wykreowania

postaci i scenariusza, w ktorg zabrat nas rezyser.

I1. 20, Scena z Kansas w rez. M Wierzchowskiego, Fot. Wojciech Szabelski, Teatr im.

Wilama Horzycy w Toruniu, 2015

Zrédto: domena publiczna
I1. 21, Scena z Kansas w rez. M Wierzchowskiego, Fot. Wojciech Szabelski, Teatr im.

Wilama Horzycy w Toruniu, 2015

Zrodto: domena publiczna
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Praca nad rola w filmie dokumentalnym ,,Poza podejrzeniem”

w rez. Marzeny Kumosinskiej

Praca przygotowawcza do stworzenia roli Bronistawy Borowskiej
w filmie dokumentalnym ,,Poza podejrzeniem” w rez. Marzeny
Kumosinskiej, byta niezwykle interesujaca w kontekscie tematu
niniejszej pracy. Materialy archiwalne, zdj¢cia, wspomnienia
z zycia Bronki otrzymatam od rezyserki filmu, ktéra na codzien
pracuje w todzkim Instytucie Pamigci Narodowej i sama - dla
inspiracji - przekazata aktorom i realizatorom filmu materiaty
dokumentalne zwigzane z historig milosng gldéwnych bohaterdw,
ich rodzin oraz historig Lodzi w tamtym okresie. Swoja prace nad
rola opartam wiasnie na tych Zrddtach. Pierwszym etapem byto
napisanie biografii Borowskiej opartej na faktach, o ktérych

przeczytatam.

Biografia

Bronistawa Borowska byla najmtodsza corka lekarza oraz
nauczycielki, ktorzy lacznie doczekali si¢ szostki dzieci. Rodzina
Borowskich przeniosta si¢ do Lodzi jeszcze przed wybuchem II
wojny §wiatowej 1 zamieszkata w domu przy ul. Piotrkowskiej 200.
Ojciec oraz najstarsza corka, Helena, znalezli zatrudnienie
w szpitalu, matka zajmowata si¢ domem, reszta dzieci mogta

ksztalci¢ si¢ w szkotach.
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I1. 22, Od prawej: Kazik, Janek, Stefan (tata). Nizej Stanistawa (mama) i corka Helena.

Przed nimi siedzg Stasia i Zosia, obok Stasi lezy mala Bronka.

Zrédlo: Archiwum rodzinne.

Kiedy wybuchta wojna, Bronka miala 17 lat. Podobnie jak
pozostali cztonkowie rodziny Borowskich mocno zaangazowata si¢
w dziatalno$¢ podziemna. Razem z siostra Heleng wstapita do AK
pod koniec 1940 r., kiedy jej szkota zostala zamknigta przez
Niemcéw. W zwigzku z tym, ze miala zdolnosci plastyczne
1 manualne, w AK zajmowala si¢ m.in. wystawianiem falszywych
dokumentow. Po trzech latach dziatah w konspiracji, zostala

odznaczona Krzyzem Walecznych.

Cata jej rodzina byla zwigzana z dziatalnoscig konspiracyjna.
W domu jej rodzicow znajdowat si¢ lokal kontaktowy, a kiedy kto$
wsypal nazwiska - rodzice Bronki i siostra Zofia zostali ztapani
przez Gestapo w swoim domu, wkrotce zostali skazani
1 wywiezieni do obozoéw koncentracyjnych. Stamtad wrécita juz

tylko Zosia.

Przed ztapaniem w czasie nalotu uchronito Bronke¢ i1 Hele to, ze ta
pierwsza w drodze powrotnej do domu poczuta silny niepokoj

1 poprosila siostre, by na chwile usig$¢ na tawce w parku. Po chwili
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pojawila si¢ przy nich sgsiadka, ktéra powiedziata im, ze w domu
byly aresztowania i musza ucieka¢. W ten sposob dwie siostry
uniknety wywozki, ale musiaty uciec do Warszawy, gdzie wzigly

czynny udziat w Powstaniu Warszawskim.

Bronka wspomina, jak podczas Powstania przemieszczata si¢
kanatami, do ktérych bali wchodzi¢ si¢ Niemcy; jak wrzucali przez
wlazy do kanatoéw granaty, by zapobiec przemieszczaniu si¢
Powstancoéw oraz jak otrzymata kij od znajomego, ktéry utatwiaj
jej czotganie si¢ w waskich miejscach, a ktory wsadzala w poprzek

przejscia i na nim si¢ podciggata.

Po otrzymaniu rozkazu opuszczenia Warszawy, aby przedostac si¢
na Mokotoéw, szty kanatami razem z Hela przez 4 godziny.
Nastepnie udaty si¢ do Piotrkowa Trybunalskiego, skad miaty by¢
przetransportowane do Szwajcarii. Niestety w zwiazku ze
zmianami sit na froncie, a p6zniej wkroczeniem wojsk Radzickich
na teren okupowany, siostry nie uciekly za granice, ale wrocity

pieszo do Lodzi.

Dwa tygodnie po powrocie dziewczyn do rodzinnego miasta,
zostaly one aresztowane i przewiezione do WUBP, gdzie wczesniej
urzgdowato Gestapo. Tam byly przestuchiwane, pdzZniej
przewiezione do wigzienia, w ktérym miescito si¢ NKWD, gdzie
w tragicznych warunkach byty przetrzymywane, torturowane, bite.
Zanim je wypuszczono, dostaty polecenie o tym, aby nie méwié,

w jakich warunkach NKWD wigzi bytych AKowcow.

Po wyjsciu na wolnos¢ w 1945 roku Broneczka wrdécita do nauki
w szkole. Podczas jednej z potancéwek u znajomego poznata
Stanistawa Stachur¢. Nie przez przypadek, bylo to bowiem
ustawione spotkanie, ktore miato na celu zapoznanie tych dwoje ze

sobg.
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11.23, Bronka Borowska

Zrodto: Archiwum IPN w Lodzi

Stachura bowiem pracowat w SB, a Bronka po wyj$ciu z wi¢zienia
nadal dzialala w konspiracji, dlatego nawigzanie bliskiej, intymne;j
relacji z osobg z WUBP moglo przynies¢ wiele korzysci dla
organizacji WiIN w Lodzi. OczywiScie ich znajomo$¢ szybko
przerodzila si¢ w prawdziwe uczucie. Czestaw mial ogromnag
stabos¢ do Bronki, dlatego wynosil dla niej dokumenty, w ktorych
byly wazne informacje - wykazy podejrzanych, agentow,
informatoréw, dane operacyjne. W listopadzie 1946 r. na skutek
podejrzen o wyciekanie informacji przez wtyczke¢ w SB, kto$
wydat Stachur¢ oraz siostry Borowskie. Prawdopodobnie byt to

kto§ z WiNu, kto poznat prawdziwe dane Czestawa Stachury.
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11.24, Bronka Borowska

Zrodto: Archiwum IPN w Lodzi

Bronka 1 Helena zostaly aresztowane w swoim mieszkaniu
1 przewiezione do dwdch rdéznych aresztow. Poczatkowo Broneczka
byla przestuchiwana trzy doby bez snu, po tygodniu przeniesli ja
do celi, gdzie bylo wiele kobiet, jedno 16zko, brak ogrzewania
1 okien. Na $cianach mozna byto zdrapywa¢ szron. Bronka byla
przestuchiwana wielokrotnie, wylacznie nocg. Czegsto podpisywata

zeznania, zdarzylo si¢, ze na koncu prawie pustej strony.

To, co w historii Bronki pozostaje do teraz niewyjasnione, to fakt,
ze po aresztowaniu Stachury, §ledczy powiedzieli mu, ze Bronka
nigdy go nie kochata, a chodzito jej wylacznie o wynoszenie przez
niego tajnych dokumentdéw. Ale jak wielokrotnie podkreslata na
sali sgdowej, jak 1 po wyjsciu z wiezienia, jej mitos¢ do niego byta
prawdziwa, jeszcze przed aresztowaniem planowali $lub,
a informacja o interesownej czy udawanej relacji miata stuzy¢

temu, by ostatecznie ponizy¢ Stachure.

16 grudnia 1946r. zostat ogloszony wyrok w ich sprawie podczas
rozprawy w Sadzie Rejonowym w todzi. Na podstawie art. 7
w zwigzku z art. 15 Dekretu z dnia 13 czerwca 1946r. ”
O przestepstwach szczegoélnie niebezpiecznych w okresie

odbudowy panstwa”, skazano Czestawa Stachure na kare $mierci,
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11. 25, Czestaw Stachura

Zrédlo: Archiwum IPN w Lodzi

siostr¢ Heleng Borowska skazano na 8 lat wiegzienia, z ktérych
odsiedziata 4 lata, a Bronistawe Borowska skazano tacznie na
dwadzie$cia lat wiezienia, jednak zwolniono ja po 7 latach
odbywania kary ze wzgledu na zty stan zdrowia. W zwiazku z tym,
ze warunki w wiezieniu byly bardzo cigzkie, ubrania nie chronity
przed zimnem, kobiety zaraz po kapieli wypuszczane byly na mréz,
Bronistawa zachorowata na reumatyzm, ktéry do konca zycia

towarzyszyt jej kazdego dnia.
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11. 26, Helena Borowska

Zrodto: Archiwum IPN w Lodzi
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11.27, Bronka Borowska

Zrédto: Archiwum rodzinne

Po wyjsciu na wolnos$¢ Bronistawa Borowska zyta jeszcze przez 42
lata i wyszla za maz. Ze wzgledu na przebyte choroby nie

doczekala si¢ dziecka. Zmarta w Szczecinie w 1996 r.113

113 T. Klosowska, Perfowy rod. Pustka to rzeczywistos¢ wypetniona mozliwosciami, archiwum prywatne
Nowe Brynki 2011
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Po zapoznaniu si¢ z historig zycia Bronistawy Borowskiej, jej
rodziny oraz Czeslawa Stachury, zapisang we wspomnieniach
bliskich, przyjaciol, dokumentach sadowych 1 materiatach, ktore
zachowaly si¢ z okresu dziatan Bronki w AK, a p6zniej WiNu
w Lodzi, mogtam przej$¢ do bardziej osobistej narracji na temat jej
relacji z rodzina, Czeslawem oraz przyczyn, dla ktérych
angazowala si¢ w walke o wolng Polske¢. Czytajac scenariusz filmu
bylam zaciekawiona dwoma kwestiami - jej silnym patriotyzmem

oraz zwigzkiem ze Stachura.

Patrzac na postaw¢ jej najblizszej rodziny, nic dziwnego, ze juz
jako uczennica wrzigta aktywny udzialta w dzialaniach AK na
terenie Lodzi pod okupacja niemiecka. Wiasciwie cala 8-osobowa
rodzina byla zamieszana w dziatalno$¢ przeciwko okupantom, to
co jednak mnie uderza najmocniej, to wiek najmtodszej z nich.
Bronka chodzita zaledwie do szkoty, kiedy wybuchala wojna, miata
17 lat. Byla jeszcze dzieckiem, a mimo to pracowata jako
maszynistka, informatorka i prowadzaca punkt legalizacji,
w ktorym falszowata dokumenty. Czy bala si¢, ze jej rodzina albo
ona zostang ztapani przez Gestapo? Czy sama zglosita si¢ do
wzigcia udziatu w konspiracji? Aby przyblizy¢ sobie jej uczucia
1 mysli, ktore mogly si¢ w niej pojawia¢, napisatam kilka stron
z pamigtnika Bronki, kiedy zostali aresztowani jej rodzice, gdy
brala udzial w Powstaniu Warszawskim oraz w trakcie innych

waznych momentoéw w trakcie 1 zaraz po Il wojnie §wiatowe;j.

Pamietnik Bronki Borowskiej z lat 1939 - 1947 r.

23 grudnia 1939 r.

Jutro Wigilia. Odkgd przestatam chodzi¢ do szkoty, nie widzialam
si¢ z Marig i Basiq ani razu. Ciekawa jestem, co u nich, jak sobie
teraz radzq i kiedy si¢ zobaczymy. Mam nadzieje, Ze wojna skonczy

sig szybko i bedziemy mogly wroci¢ do szkoly. Bardzo sie ciesze, Ze
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jutro sq Swieta, ale trochge meczy mnie, ze ciggle jest tyle ludzi
w domu. Nikogo nie znam. Wiem, ze rodzice robig co mogq, sama
tez chce pomoc. Po nowym roku mam zajgc sie tym, co najbardziej
kocham - pisaniem i odwzorowywaniem. Jestem podekscytowana,
ale tez boje sie, ze jesli cos Zle zrobie, przepisze, ktos moze miec
powazny problem. Jestem dumna z tego, Ze powierzono mi tak
odpowiedzialne zadanie. Czuje si¢ dorosta. Mam tez dobry kontakt
z Heleng, pomimo tego, Ze jest najstarsza i rozni nas az 11 lat.
Czasami denerwuje mnie, ze jest tak despotyczna, wszystkimi chce
rzqdzic¢, ale ostatecznie to dobry cztowiek. Ciesze sig, Zze poznata
Wiktora i jest z nim szczesliwa. Ja jeszcze nie spotkatam mitosci
swojego zycia, ale jestem pewna, ze gdzies na mnie czeka. W tym
roku nie bedzie tradycyjnych potraw na stole, ani prezentow jak
zawsze. Niecodzienne swieta... Czuje smutek, Ze jest w nas tak mato
radosci. Wczesniej cieszylam sie, Ze wybuchla wojna, wierzytam, ze
potrwa kilka dni i odzyskamy niepodleglosc, teraz jednak mysle, ze

potrwa to jeszcze kilka miesiecy...

22 sierpnia 1943 r.

Dzisiaj zostatam odznaczona Krzyzem Walecznych. Bardzo mi mito,
nie spodziewatam sie. A jednak czuje bol, bo chciatabym zy¢
normalnie, pojs¢ na studia, wychodzi¢ z domu po zmroku bez
strachu i Zy¢ bez strachu, ze moim bliskim moze si¢ cos stac...
Biedna Helena... Tak mi jej szkoda, ze stracita Wiktora. Na jej
oczach zostal postrzelony i wykrwawil si¢ na smieré. Mieli
zaplanowanq randke, ale zaraz przed spotkaniem zostal zabity
przez Niemcow. Helena mowi, ze juz nigdy nikogo nie pokocha, ale
nie wierze jej. Jest piekna, na pewno kogos znajdzie. Mi
spodobat si¢ ostatnio kolega mojego brata Kazika. Wysoki, dobrze
zbudowany, ma dtugie rzesy, mily glos. Mam nadzieje, Ze nie
zostanie przerzucony do Warszawy. Jutro ma przyjs¢ odebrac

dokumenty, ktore dla niego kopiuje. Ubiore si¢ tadniej niz zwykle.
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31 czerwca 1944 r.

Dwa tygodnie temu nasi rodzice, siostra Zosia z mezem i bratowg,
zostali ztapani przez Gestapo. Ktos musiat ich wydac. W naszym
domu bylo wiele osob, nie wiadomo, kto byt wtyczkq albo kto byt
przestuchiwany. Bardzo si¢ o nich boje. Podobno trafig do obozow
pracy... Tata jest lekarzem, moze trafi do obozowego szpitala? Ale
co z mamgq? Jak zniosq rozstanie? Jak przezyjq w tych okropnych
warunkach? Boze, miej ich w opiece. Biedny Tadziu... Moj malutki
siostrzeniec bedzie teskni¢ za rodzicami. Ciesze sie, Ze pozostate
siostry si¢ nim opiekujg. To byt prawdziwy cud, ze nie poszlysmy
z Heleng prosto do domu. Czulam jakis dziwny niepokdj, ktorego
nie mogtam nazwac. Przeczuwatam, ze dzieje si¢ cos zlego i tylko
to nas zatrzymato na dtuzej w parku. Teraz wydaje mi sig, ze byt to
znak zeslany prosto z nieba, ktory nie pozwolil nam is¢ dalej.
Szybko dowiedzialysmy sie, co naprawde si¢ stato. Kochana pani
Gertruda, nasza sqgsiadka, przekazata wiesci. Byta przerazona jak
nas zobaczyta, jakbysmy zaraz mialy umrzec. Teraz jestesmy
w Warszawie, zostalySmy przerzucone przez granmice i trafiltysmy
w sam srodek walk. Najgorsze sq noce. W kanatach jest mokro,
wilgotno, zimno i ciemno. Podobno w okolicy Mokotowa Niemcy
trafili na grupe naszych, zablokowali wlazy, wrzucili granaty, nikt
nie przezyt. Wczoraj od kilku dni prowadzi nas Podziemny.
Przypomina mi brata Janka. Widzial, Ze czasami nie moge sobie
poradzi¢ z podcigganiem si¢ przez wagskie przejscia, dlatego
pokazat mi, jak za pomocq kija wloZzonego w szczeliny scian, robic¢

to szybciej. Chciatabym wrocié¢ do Lodzi do mojej rodziny.

4 listopada 1944 r.

Drzisiaj otrzymatam Zioty Krzyz Zastugi z Mieczami. Podobno
razem z siostrq bedziemy transportowane do Szwajcarii razem
z innymi czlionkami AK, ktorzy przedostali si¢ ostatnio do
Piotrkowa. Dostalismy zaproszenie, jestem ciekawa, jak zZyje sie

w miejscu, gdzie nie ma wojny. Czy chciatabym zostac? Co z resztg
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rodziny? Jest tyle niewiadomych. Od kilku miesiecy nie mam
kontaktu z brac¢mi i Stasiq, nie wiem, co si¢ z nimi dzieje. Czy oni

tez tyle o nas myslqg? Czy jeszcze si¢ zobaczymy?

10 marca 1945 .

Po powrocie do Lodzi, dowiedzialysmy sie z siostrq, Ze oddzial AK
zostal rozwigzany przez Rosjan. W potowie stycznia zostalysmy
aresztowane razem z innymi dziataczami i przewiezione na
przestuchania do siedziby NKWD przy ul. Kilinskiego 152. Tam
z innymi kobietami bylysmy zamknigte w zimnej i matej celi.
Dostawalysmy jedzenie dwa razy dziennie, chociaz trudno nazwac

kromke chleba i brudng wode pozywieniem.

Siedziatam w celi z Zong mojego szefa z AK, kapitana Bolestawa
Jablonskiego. Kiedy ustyszatam, Ze jego Zona nie przyznaje sie, ze
sq matzenstwem, postanowitam, ze koniecznie musze przekazac mu
te wiadomos¢. Wiedziatam, w ktorej celi jest zamkniety, nie miatam
tylko pojecia, jak si¢ do niego dostac. Napisatam gryps, schowatam
go do kieszeni i poprositam straznika, by pozwolil mi wejs¢ do
innej celi po tekture, dzieki ktorej bede mogla zapali¢ w piecu.
Zgodzit si¢ i wpuscit mnie do celi kapitana. Dowiedziatam si¢ od
niego, zeby przekazac pozostalym, by godzili si¢ na uktad z NKWD,
inaczej wszystkich wywiozg na Sybir. Dla niego nie bylo juz
ratunku, ale reszta powinna udawac przejscie na wspoiprace.
Przekazatam mu gryps i wrocitam do celi. Bardzo poruszyla mnie
jego postawa. Do samego konca myslal o nas. Mial smutek
w oczach, jakby czul, zZe zbliza sie najgorsze. Nigdy nie zapomng

tego wyrazu oczu, ktory wczesniej byl przeciez pewnosciq.

Same przestuchania wspominam jako bardzo nieprzyjemne. Bylam
bita po twarzy, szyi, wymuszano zeznania, szantazowano mnie.
Jeden ze Sledczych, ktory mnmie przestuchiwal, na stole potozyt

rewolwer i krecit nim, czasami zatrzymujqc lufe wymierzong w moj
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brzuch. Batam sig, Ze w koncu wystrzeli, ale chyba bawito go ciggte
trzymanie mnie w niepewnosci o wlasne Zycie. Nie wiem jak
znajduje w sobie odwage, by przetrwac takie sytuacje. To uczucie
cigglego zagrozenia powoduje jakis rodzaj znieczulenia,
odrealnienia, zobojetnienia na zachowanie innych. Ile mozna sie

bac? lle jeszcze mam przezy¢?

Teraz jestem na wolnosci. Ciesze sie, ze moge wroci¢ do nauki
w szkole. Niestety nie spotkatam swoich kolezanek, jest duzo
nowych osob. Dziwnie si¢ czuje po kilku latach przerwy, tyle sie
wydarzyto. O wiele bardziej doceniam zycie, mozZliwosé
doswiadczania, spotykania si¢ z bliskimi i wspolne wypicie herbaty.
Takie mate rzeczy bardzo mnie teraz cieszq. Kiedy patrze w lustro,
widze, ze zbrzydfam, troche sie postarzatam, chociaz mam dopiero
23 lata. A moze to zmeczenie po latach poniewierania sig
w strasznych miejscach. Potrzebuje stonca, ciepla, sukienek

i troche radosci w zyciu.

15 maja 1945 r.

Koniec wojny nastgpit kilka dni temu. Rados¢ i smutek
jednoczesnie. Ten rok bedzie rocznicq zwyciestwa i Smierci moich
rodzicow, ktorzy nie dozyli w obozach koncentracyjnych powrotu
do domu. Matka zmarta z glodu na poczqtku tego roku, tata

w komorze gazowej na kilka dni przed wyzwoleniem obozu.

Moja siostra Zosia i jej mgz wrocili do nas, Tadziu nie poznat ich,
tak dtugo si¢ nie widzieli. Zosi o malo nie pekto serce, gdy jej synek

chciat od niej uciec.

Po naszym tacie zostala tylko jedna perta, ktorq przekazat
wyleczonemu w obozie studentowi. Wiedzial juz, zZe nie wroci do
nas i poprosit chtopaka, by nas odnalazt i oddat te jedng perte,

ktora kiedys tworzyla pigkny sznur ofiarowany przez hrabiego
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Krasickiego. Moj tata wyleczyl jego ciezko chorg Zone, za co nie
chciat przyjgé zaptaty. W ramach wdziecznosci podarowal mu
sznur peret, ktorym pozniej moj tata ratowat kolejne Zycia w obozie
- za kazdq uratowang chorg osobe przed komorq gazowq, oddawat
jedng perte Niemieckiemu lekarzowi, by go przekupié. Az zostata
mu tylko jedna, ktorq chcial zachowaé dla nas na pamigtke.

Drziekuje, tato. Zawsze bedziemy o Tobie pamietac.

Ile warte jest ludzkie zycie? Jakq dasz ceng? Dla niektorych ludzi
naprawde nie ma zadnej wartosci. Na wojnie zZycie cztowieka warte
jest tyle, na ile wycenia je drugi czlowiek. Trzeba sie modli¢ o to,

kogo sie spotyka na swojej drodze.

11.28, Rodzice Bronki Borowskiej - Stanistawa i Stefan Borowscy
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T R e e N A S e —. S—

Zrodto: Archiwum rodzinne

25 lutego 1946 r.

Tydzien temu na spotkaniu z okazji zareczyn Tadzia
Zdziechowskiego, poznatam si¢ z Czestawem Stachurq. Czutam sie
niezrecznie, bo z jednej strony bylo to spotkanie nieprzypadkowe,
ale Czestaw od razu mi sie spodobal. Duzo rozmawialismy, kilka
razy zaprosit mnie do tanca. Bardzo przystojny mezczyzna.
A posztam na spotkanie, bo dostatam informacje, ze Czestaw
pracuje w Wydziale 1 WUBP w Lodzi w Kartotece w stopniu
sierzanta. Dla naszej organizacji pozyskanie takiego sojusznika
byloby bezcenne. P. Zbigniew Zakrzewski, szef wywiadu WiN

w Lodzi, polecil mi uzyskac¢ wiadomosci z UB, wiec wymyslitam, ze
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poprosze go o informacje w sprawie swojej rodziny, a ten bez
problemu odnalazt nazwisko Borowskich i przekazal mi, co wie

w tym temacie.

22 sierpnia 1946 r.

Mija lato, a ja czuje sig¢ tak, jakby mialo si¢ nigdy nie skonczyc!
Czuje lekkosé, Zycie, Swiezos¢, nie moge sie nadziwié, jak zielona
moze by¢ trawa, blekitne niebo i jak pigkne mozZe byc¢ Zycie.
Z Czestawem od samego poczqtku byto przyjemnie, ale teraz jestem
prawie pewna, ze bedziemy razem. Doceniam jego odwage
i poswiecenie, jest pomocny i potrzebny... Helena bywa o niego
zazdrosna. Odkgd stracita Wiktora, z nikim si¢ nie zwigzala
i zachowuje sie jakby juz nic jg nie czekato. Robi si¢ coraz bardziej
despotyczna, surowa i powazna. Ja ze swoim Smiechem,
zakochaniem i marzycielstwem wypadam przy niej jak nastolatka.
Inni traktujq mnie powazniej niz siostra i wiem, Ze pomimo zrywow

serca, dobrze wykonuje swojg prace.

15 pazdziernika 1946 r.

Rozmawiatam z Czestawem. Przekazal mi, Ze w organizacji WiN
Jjest wtyczka o pseudonimie ,, Kapitan”. Koniecznie musimy ustalic,
kto to jest. U niego w pracy tez si¢ juz domyslajqg, ze ktos wynosi
informacje, poniewaz od dituzszego czasu nikogo nie udato sig
ztapac. Czestaw przekazuje nam nazwiska konfidentow, agentow,
na kogo szykujq obltawe, informacje o wigzniach, aresztach. Kogo
jestesmy w stanie uchroni¢ przed aresztowaniem i torturowaniem,

tego uprzedzamy, by na czas obtawy nie byto go w domu.

A z dobrych wiesci - postanowilismy z Czestawem, zZe za rok
wezmiemy Slub. Tak sie ciesze! Czekam, az si¢ oswiadczy. Pewnie
zrobi to na obiedzie przy mojej rodzinie i przyjaciotach. Mysle, ze
Helenie trudno bedzie to znies¢, ale wiem, ze bardzo lubi i szanuje

Czestawa. Martwig sie o nig, ze do reszty zgorzknieje i nawet nie
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bedzie si¢ cieszy¢ na naszym weselu. Ale nie o tym. Jestem taka
szczesliwa, ze moja droga przecieta sie z drogg Czestawa! Jest to
czlowiek wartosciowy, o wielkim sercu, zdolny do poswiecen
i walki. Rzadko mezczyzni mi imponujq, uwazam, ze kobiety sq
rownie odwazne i silne, ale Czestaw jest przy tym bardzo wrazliwy,

czuly i wspierajgcy. Nie mogtam spotkac lepszego cztowieka.

30 listopada 1946 r.

Niecate dwa tygodnie temu zastali nas w mieszkaniu i aresztowali.
Mnie, Helene, Czestawa, Zakrzewskiego tez. Chce mi sie¢ ptakad,
ale musze by¢ twarda. Na poczqtku przestuchiwan bylo strasznie.
Przez trzy dni kazali mi zeznawac i nie pozwolili spa¢. Zamkneli
mnie w malej lazience, gdzie zamiast postania miatam deske na
wannie i koc. Nic nie powiedzialam. Po tygodniu zamkneli mnie
w areszcie Sledczym. Caly czas mysle o Czestawie. Czy to on
wydat? Czy zeznaje przeciwko nam? Nie wierze, nie chce w to
wierzy¢. Co teraz bedzie? Czuje, Ze juz z tego nie wyjdziemy. Za
duzo wiedzq. Tutaj jest straszmie zimno, karmiq nas gorzej od
zwierzqt, ile bede tu siedzie¢? Kiedy rozprawa? Zobacze Czestawa.
To jest jedyne pocieszenie. Cala reszta wydaje si¢ malowal

w samych ciemnych barwach.

10 grudnia 1946 r.

Z bardziej tragikomicznych sytuacji, jakie ostatnio si¢ wydarzyty, to
jakis czas temu rodowita Mazurka z naszej celi, wrocita
zrozpaczona z przestuchania. Sledczy podejrzewali jg o to, ze
ukrywata w lesie partyzantow z AK. Zapytali sie jej, ktoredy
chodzita do tego lasu, a ona na to (bardzo stabo mowi po polsku,
postuguje sie wylqcznie gwarg): ,,Han zawdy wzdycki chadzat
steckom”, co oznaczalo: ,, Tam zawsze kazdy chodzil sciezkq”. Na
co jeden ze Sledczych zaczql wypytywac ,,jaki to Wzdycki chodzit
do lasu, z jakq teczkq i co w tej teczce nosil. Domagal sie, aby

podata gdzie ten Wzdycki mieszka i czy sam chodzit do tego lasu
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czy tez ktos go prowadzil.” Ona zupelnie nie wiedziata, o co mu
chodzi, nie rozumiata, co mowi i nie odpowiadata na pytania.
W koncu w ztosci jg pobit, kazal wroci¢ do celi i namysli¢ sig, bo
na kolejnym przestuchaniu ma o wszystkim opowiedzieé. Byto nam
jej zZal, bo wrocita cala rozzalona i nic nie rozumiata, ale

Jjednoczesnie chciato nam si¢ Smiac z glupoty sledczych.

18 grudnia 1946 r.

Juz po rozprawie. Nie moge uwierzy¢, ze go strace. Czestaw
otrzymat kare Smierci. Spodziewalam si¢ tego, a mimo wszystko
trudno mi pojgc, Ze juz go nie zobacze. Co Zycie jeszcze moze
przyniesc¢? Czekam na swojg rozprawe i nie spodziewam sig juz

niczego dobrego. Nie zalezy mi na niczym. Czuje pustke.

19 lutego 1947 r.

Lgcznie dwadziescia lat. Wolalabym umrzeé. Leze na samej gorze
trzypietrowego tozka i jedyne, co mnie zadowala, to ze pluskwy nie
dochodzq do mnie w takich ilosciach jak do dziewczyn na dole.
Chociaz i tak jestem pogryziona, a dezynfekcja nie wiele daje.
Bardziej trujg nas niz te robaki. Obrzydlistwo. Jest nas pietnascie
w sali, mato rozmawiamy. Kazda jakby siedziata w swojej glowie.
20 lat. To prawie tyle samo ile zZyje. Moze zdarzy sie cud - albo
szybciej umre albo szybciej mnie wypuszczq. Tyle chciatabym

jeszcze przezyc na wolnosci.

Rozstrzelali mojego Czestawa. Musieli pokazac, co si¢ dzieje ze
zdrajcami. O czym myslal przed smiercig? Tak bardzo za nim
tesknie i tak trudno sie pozegnac. Pamigtam jego spojrzenie, gdy
wyprowadzali mnie z sali sqdowej, jakby mowit przepraszam. Moze
czut, ze zawinit? Ja wiem, ze jest bohaterem i zawsze takim bede go

pamietac - odwaznym, wspaniatym mezczyzng.
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Wyjasnienie uzytych w tekscie skrotow:

,»AK — Armia Krajowa — zbrojna podziemna organizacja wojskowa,
podlegata emigracyjnemu Polskiemu Rzadowi w Londynie.
Poczatkowo nosita nazwe¢ Zwiazek Walki Zbrojnej (ZWZ).
Szacunkowe dane okreslajg liczebno$¢ AK na ok. 400 + 600 tys.
cztonkéw. Po zajeciu terenu Polski przez Armi¢ Czerwong w roku
1945, ostatni dowodca AK gen. Okulicki, zostat zmuszony do
wydania rozkazu rozwigzujacego AK. Pomimo to zostat
uprowadzony do Moskwy 1 skazany w tzw. ,,Procesie Szesnastu”,

na kare wiezienia 1 zmart, lub zostat zamordowany w koncu 1946 r.

UB — Urzad Bezpieczenstwa — podlegat on Ministrowi Spraw
Wewnetrznych. Zostal powotany gléwnie w celu walki z tzw.
»Zbrojnym Podziemiem”, do ktérego zaliczano bytych zZotnierzy
AK, ktorzy nie chcieli ujawni€ si¢ 1 p6js¢ na wspodtprace z nowymi
wladzami rzadzacymi w Polsce. Ponadto UB prowadzil dziatalno$¢
dywersyjna 1 wywiadowcza w srodowiskach opozycji politycznej,
przez co wigkszo$¢ spoteczenstwa szczerze nienawidzila

funkcjonariuszy tego urzedu.

WiN — Wolnos$¢ 1 Niezawisto$¢ — organizacja podziemna powstata
po zlikwidowaniu AK, w celu obrony spoteczenstwa przed
indoktrynacja nowych wtadz (w tym celu powolano komorke BIP
tj. Biuro Informacji i Propagandy), oraz w celu ujawniania
manipulacji jakich dopuszczaty si¢ nowe wtadze przy wyborach
1 podczas referendum. Pomimo, ze nie miata ona (WiN) charakteru
zbrojnego, wladze rozprawily si¢ z nig brutalnie, gtéwnie metoda
prowokacji, przysytajac swoich agentéw jako rzekomych
kierownikow WiN z Londynu. Ostateczna likwidacja WiN-u,

nastgpita w roku 1948.”114

114 J. Oleskiewicz, Znalezione w... laptopie. Wspomnienia Mojego Taty, archiwum prywatne, Szczecin 2016
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Drzewo genealogiczne rodziny Borowskich - relacje

z czlonkami rodziny

Zanim zaczelam przygladaé si¢ postaci Bronki i jej historii,
potrzebowatam uporzadkowa¢ jej relacje z domu rodzinnego,
poniewaz rodzina odgrywala w jej zyciu bardzo wazng role
1 wptywala na podejmowane wybory. Obok faktow z zycia rodziny,

dopisuje rowniez jej mozliwe odczucia, mysli 1 spostrzezenia.

Tata - Stefan Borowski (1886-1945)

Miatam duzo lepszy kontakt z tatq niz z mamq. Moze dlatego, ze od
zawsze interesowatam sie naukq, a tata byl bardziej oczytany
i chcial, zeby jego dzieci rownmiez sie ksztalcily? Po tacie
odziedziczylam odwage i charyzme, dzieki ktorej potrafitam
oczarowac chtopcow i dostaé to, czego akurat potrzebowalam.
W AK i WiNie mowili, ze to moja tajna bron. Nie raz uratowata mi
zycie. Tata miat swietne poczucie humoru, duzo zartowal, pacjenci
go uwielbiali. Pamietam, jak kiedys przyjqt bardzo wystraszonego
chiopca, ktory bat sie zbadac i moj tata zatozyt na glowe spodnice
mamy, udajgc bezzebng babci¢. Chiopca tak to rozweselito, Ze bez
problemu przeszedt cigzkie badanie. Mojemu tacie bardzo zalezato
na tym, zeby ludzie przy nim dobrze si¢ czuli i jak mawial, dzieki
temu szybciej wracali do zdrowia. Jego smierc¢ tylko potwierdzita
to, jakim byt cztowiekiem - do konca dbat o innych, bycie lekarzem
i ratowanie ludziom Zycia stalo u niego na pierwszym miejscu.
Zmart wykonujgc swojg misje, realizujgc zZyciowy plan niesienie
pomocy. Jestem wdzieczna za to, Ze wychowatl nas w poczuciu
odpowiedzialnosci za siebie i innych ludzi. Mysle, ze wiasnie tacy

ludzie sq potrzebni na swiecie.
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1. 29, Od lewej: Stefan, Kazimierz, Bronistawa, Stanistawa Borowscy

K myr— o e e o e ST ST T TS \—%

= Bohe

——— T S

Zrodto: Archiwum rodzinne.

Mama - Stanistawa Borowska (1887 - 1945)

Mama odkqgd pamigtam zajmowata si¢ domem. Byla typowq
kobietq, ktora zostawita swojg prace, zZeby moc wychowywacl
dzieci. Bardzo jg za to szanuje, ale sama nie chciatabym pojsc¢ tq
drogg. Uwielbiam naszq rodzing, jest nas cata gromadka i wiem, ze
to glownie zastuga mojej mamy, iz tak bardzo si¢ kochamy
i wspieramy. Widocznie rodzina byla dla niej wazniejsza, niz nauka
w szkole obcych dzieci. Dzigki temu nas nauczyta wszystkiego po
trochu - jak robi¢ najlepszy kogel-mogel, wyhaftowac na poscieli
rozkwitajqcq roze, zrobié¢ stroik z bukszpanu. Mama byta bardzo
cichg osobq, spokojng, wspierajqcq i kochajgcq. Jesli o cos sig
ktocita, to tylko wtedy, gdy nie szanowalismy ubran albo porzgdku,
ktory zrobita. Miata dobry gust jesli chodzi o ubior i wrodzony
talent do szycia, poprawiania, wybierania dobrej jakosci
materiatow, rysowata projekty krawieckim mydetkiem, a potem
kroita material wedtug miar. Pewnie po niej mam umiejetnosc
rysowania, odwzorowywania i pisania roznymi charakterami pisma
- mama w pracy manualnej byta swietna. Czasami wydawato mi
sig, Ze jest samotna. Moze dlatego, ze mato mowita, najczesciej

stuchala, a my nie dawalismy jej miejsca na wyrazanie wlasnych
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przemyslen. Z drugiej strony wydawalta si¢ szczesliwa, rzadko kiedy
sig¢ smucita, bywala powazna, mozZe nawet surowa, ale i tak
wydawata sie zadowolona. Kiedy pomysle sobie, ze w obozie
zmarta z glodu, od razu mam {zy w oczach. To potworna
niesprawiedliwos¢. Musiata by¢ bardzo wychudzona, nie mie¢ sity.
Po raz pierwszy daleko od swojej rodziny. Zniszczona, zagtodzona,

pozbawiona godnosci. Nie takq chce jg pamietac.

11. 30, Matzenstwo Borowskich z wnukiem

Zrodto: Archiwum rodzinne.

Helena Borowska (1911 - 2001)

Z mojq najstarszq siostrq mialam najlepszy kontakt. Byla
odpowiedzialna, zaradna, bardzo mgdra i powazna. Poszta w slady
taty, razem pracowali w szpitalu w Lodzi. Jednak Helena czesto
narzekata na , krzyczgce panie”, , rozwydrzone dzieci”
i, stekajgcych mezczyzn”, co tacie sie nigdy nie zdarzato. Moze nie
miala w sobie tyle wspotczucia albo cierpliwosci. Czasami
przeszkadzato mi to, Ze zrzedzi jakby miata 100 lat, narzuca mi
swoje zdanie, chociaz wie, Ze z wszystkich siostr jestem ostatnia, by
przyzna¢ jej racje. Helena byta bardzo powsciggliwa jesli chodzi o
sprawy sercowe, nazywalysmy jq czasami stuzbistkq. Tylko przed
Wiktorem zdotala sie otworzyé i naprawde serce mi peka, jak

pomysle, jakie nieszczescie jg spotkato. Zaczeta pi¢ zaraz po jego
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Smierci i z roku na rok ma co raz wiekszq stabos¢ do alkoholu.
Zamiast zaczqc¢ Zy¢ na nowo i pozegnac przesztosc, tkwi w niej na
przemian probujgc od niej uciec. Kazdego z naszej rodziny
w ostatnim czasie spotkato wiele nieszczescia - rozstania, wywozki,
smier¢, pobicie. A jednak tylko Helena zapija smutki, a do tego robi
sig nieznosna, ztosliwa i zrzedliwa. Kocham jg, jest mi bardzo
bliska, ale nie mogtabym z nig mieszka¢ pod jednym dachem. Poza
tym denerwuje mnie to, Ze nie stara si¢ wyjs¢ z natogu, nie chce
pomocy, nie chce rozmawiac. Martwig sig, ze bedzie tylko gorzej.
Patrzgc na to, jaki byt pierwszy mqz Zosi i co robit po alkoholu,
nawet nie chce sobie wyobrazac¢ Heleny za kilka lat. Boze, daj jej

sit, by zawalczyc o siebie.

1. 31, (od lewej) Stanistawa Borowska, Wiktor (przyjaciel), Helena Borowska

B == B2 a

Zrodto: Archiwum rodzinne

Zofia Borowska (1917-2006)

Zosia wyszta za mqz, kiedy miata 20 lat. Potem urodzit sie jej syn,
Tadzio. Byt oczkiem w gltowie naszych rodzicow. Zresztqg wszystkich
moich siostr tez. Kiedy wybuchta wojna, jej mqz Stefan zostal

wystany do obozu pracy, a Zosia, by unikngé wywiezienia,
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zatrudnila sie jako sprzqtaczka w Czerwonym Krzyzu.
W stuzbowym mieszkaniu przylegajgcym do biura, spotykali sie
czlonkowie AK. Niestety w 1944 r. zostala zlapana przez Gestapo
razem z naszymi rodzicami i wszystkich przewieziono do obozow
koncentracyjnych. Tylko Zosi udato sie stamtqd wrocié. Ale
najpierw przewieziono jg do Szwajcarii, gdzie przez pol roku
starata si¢ o powrot do Polski. Jak potoczytyby sie jej losy, gdyby
tam zostata? Jednak tesknila za rodzing. Musiata wroci¢. Bardzo
si¢ zmienila. Tak bardzo, ze gdy przyjechata do Lodzi i zawitala
w domu, Tadzio nie wiedzial, kim ona jest. Po jakims czasie z obozu
wrocit jej maqz, Stefan i znowu tworzyli rodzine. Zosia duzo
opowiadata o tym, co dzialo si¢ w obozie. O tym, jak wszy
i pluskwy nie dawaty spa¢d, jak gtod odbiera myslenie, jak cztowiek
codziennie sie kfadzie na prycze marzqgc o Smierci i codziennie
wstaje z nadzieje, ze jednak ratunek nadejdzie. Trzeba tylko
przetrwaé ten dzien. Ta codzienna walka ze sobg byta
najtrudniejsza. Zosia chciata wroci¢, wigc codziennie modlila si¢
o site, ale osoby, w ktorych zgasta nadzieja, bardzo szybko

umieraty.

Stanistawa Borowska (1920-2003)

Stasia jako jedyna z calej rodziny miala jasne wtosy i niebieskie
oczy, dlatego mowilismy na nig Siwek. Miatla tez najwigksze
powodzenie u chtopakow i jeszcze przed ukonczeniem 20 roku Zycia
poznata mitos¢ swojego Zycia. W parku - gdzie codziennie siadata
na lawce - podglgdat jq z okna Stanistaw, chiopak kilka lat od niej
starszy, hrabia. Bardzo nas bawil ten tytul. Tak sie zaczelo,
a skonczylo przed ottarzem. Whkrotce urodzita im sie corka
Wiestawa. Stasia byla chroniona przez nas w okresie cigzy i nikt nie
wciggal jej w dziatania konspiracyjne. Ale w jej mieszkaniu czesto
spotykali sie czlonkowie AK. Ostatecznie Stacha wywieziono do

Oswiecimia, skqd po kilku miesigcach napisat list. Wiedzial, Ze nie
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11. 32, Zofia Borowska

Zrodto: Archiwum rodzinne

wroci i poprosil Zone, by wyksztalcita corke i ponownie kogos
pokochata tak mocno, jak jego. I tak tez sie stato. Ale jej kolejny
zwigzek byt katastrofg. Nie wiem, dlaczego tak szybko wzieta slub
z kolejnym mezczyzng. Stasia nie lubita by¢ sama, teraz dodatkowo
miata matq coreczke. Nie miala pomocy rodzicow, byta wojna,
a Bronek wydawal sie bardzo odpowiedzialnym mezczyzng. Silnym,
z pracq. Byl oficerem i to dzigki jego stowu Zosia nie zostata
aresztowana po tym, jak ztapano nas. Po Slubie zaszta po raz drugi
w cigze, urodzita corke i po jakims czasie musiala uciec od niego
na drugi koniec Polski - byt tak brutalny, agresywny po alkoholu
i nieobliczalny. Pierwsza corka Stasi, Wiesia, bardzo go nie lubita,

nie chciata, aby brali slub. Moze dobrze wyczuwala tego
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czlowieka? Dzieci bywajq lepiej wyczulone na obtude. Jak widac,
wolnos¢ w jej przypadku oznaczata trudne wybory, rozterki, wielkq
niewiadomq, jednak Stasia nigdy nie stracita pogody ducha, byta
zawsze piekng od Srodka, promieniowat z niej optymizm i cieplo.
Udato jej si¢ przetrwac¢ trudny czas, miata wspaniate corki
i pewnie one dawaly jej tyle radosci. Bardzo zazdroscitam jej tego,
ze ma dzieci. Ja niestety po wyjsciu na wolnos¢ nie mogtam zajsc
w cigze, chociaz dlugo si¢ staratam. Ostatecznie musiatam
zaakceptowac koszty, jakie poniostam za lata mlodosci spedzone

w wiezieniu.

I1. 33, Stanistawa Borowska

Zrodto: Archiwum rodzinne

Bracia Kazimierz i Jan

Urodzili si¢ po najstarszej Helenie. Miatam z nimi najgorszq
relacje z catego rodzenstwa, moze dlatego, zZe byli chlopcami,
a moze dlatego, ze mieli zupeinie inny temperament od nas -
dziewczyn. Byli cisi, wycofani, szybko wylecieli z gniazda
zakladajqgc wiasne rodziny, rzadko nas odwiedzajgc. Mama zawsze
mowita, ze z chtopakami tak juz jest, uciekajq do kobiety i wracajg

do rodzicow tylko czasami, jako glowy swoich rodzin. I zawsze
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mowita, Ze cieszy sig na tyle corek, ktore zostang w domu. Zawsze
mnie to irytowato. Sama chciatlam szybko wyfrungé, zatozyc
rodzing, mie¢ dzieci i swoj dom. To nie znaczy, ze nie kochatam
rodzicow. Po prostu bylam odwazna, silna i chciatam by¢ wolna,
tworzqc swoje zZycie od podstaw, na moich zasadach. Tak myslatam
w miodosci, ale oczywiscie zycie pisze swoje scenariusze. Kiedy
zaczynatam byc¢ z Czestawem wszystko wydawato mi sig proste,
pewne i oczywiste. Slub, tréjka dzieci. Albo i pigtka, gdyby
wystarczylo czasu i zdrowia. W miodosci cztowiek zawsze ma
marzenia i jest przekonany o tym, ze sie spetniqg. Moi bracia mieli
najprostsze drogi do przejscia. A moze tylko z pozoru tak sie
wydaje? Moze niczyje Zycie nie jest prostq drogq, kazdy niesie swoj
cigzar, ktory uwiera’ jak kamien w bucie. Moi bracia nigdy o nich
nie wspominali. Zaciskali zeby, naktadali usmiech na twarz i szli

przed siebie.

Mysle, ze nikt z nas nie stal sie ofiarq okolicznosci. A to zawsze
oznacza zwyciestwo. Cata nasza szostka codziennie walczyla
o kolejny dzien zycia. Pozegnalismy rodzicow i wielu bliskich. To
nieodwracalnie zmienia. Odziera z wyobrazen, marzen, pozbawia

ztudzen. Ale idziemy.

11. 34, Rodzenstwo Borowskich (od lewej): Helena, Jan, Kazimierz, Zofia, Stanistawa,

Bronistawa

L 3

Zrodto: Archiwum rodzinne.
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Posta¢ Bronistawy Borowskiej byta dla mnie na tyle trudna do
zrozumienia, ze potrzebowalam calkowicie zmieni¢ swoje
myslenie na temat aktywnych dziatan ludno$ci cywilnej na wojnie.
Mysle, ze gdybym rozpoczeta prace nad nig po wybuchu wojny
z Ukraing, nie mialabym tak duzego problemu, poniewaz to, co
dzieje si¢ za nasza wschodnig granicg wyzwolitlo we mnie poktady
uczué, ktérych wczesniej w sobie nie wyczuwatam. Aktywna
postawa 1 wola walki z oprawcg wsérod Ukraincow oraz ich
poczucie solidarnos$ci, buntu 1 gotowosci by wspolnie stanac
w obronie wlasnego kraju, catkowicie zmienity moje postrzeganie
0sob walczacych. Do tego momentu duzo bardziej zrozumiala byta
dla mnie postawa np. Mariny Cwietajewe], ktora po wybuchu
rewolucji bolszewickiej uciekta z Rosji, po rozpoczgciu Il wojny
Swiatowej miata mys$li samobdjcze, az w koncu przyttoczona
sytuacja w kraju, ale 1 swojg pozycja w tamtym czasie - odebrata
sobie zycie. Osoby takie jak Borowska byly poza moim
wyobrazeniem siebie w takiej sytuacji. Nie wiedziatam, skad brata
si¢ w niej gotowos¢ do walki, odwaga 1 sita oraz optymizm.
Napisanie jej pamietnikow pozwolito mi odnalez¢ si¢ w jej skorze,
ktora - by¢ moze? - do mnie nie pasuje. Obserwowanie tego, co
dzieje si¢ w Ukrainie pozwolito mi na duzo wigcej - wyzwolito we
mnie bunt i zlo$¢, ktére konieczne s3 do aktywnego dziatania. Ta
rola pokazala mi réwniez, ze czasami musi si¢ realnie co§ zmieni¢
w czlowieku na skutek zdarzen i doswiadczen, aby moc odczud
innego czlowieka na glebszym poziomie. Nie jest to zmiana
wywolana sitg woli, rozwazaniami czy akt rozumu, dokonuje si¢
samoistnie na poziomie wnetrznosci cztowieka 1 pochodzi
z czystego czucia. Mysle, ze gdybym w tym momencie miala
zagra¢ Borowska, czutabym inny ci¢zar tej roli. Podobnie jak teraz
inaczej odczuwam ludzi, ktérzy maja odwage i sitg, by walczy¢
0 swoj3 ziemi¢, wolnos$¢ 1 kraj. Ja nigdy nie musiatam. Tkwitam

w uspieniu i ignorancji.
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Praca nad rola w ,,Smieré¢ wedrownej handlarki. Monolog dla

Europy” w rez. Jacka Orlowskiego

,Smier¢ wedrownej handlarki. Monolog dla Europy” Tanji Sljivar
to monodram rozpoczynajacy antologi¢ dramatow pt. ,,Obudz
mnie, gdy to si¢ skonczy. Wybdr nowych dramatow z Bosni
1 Hercegowiny”, autorstwa S$redniej i mlodej generacji
dramatopisarzy. Publikacja powstala dzigki inicjatywie Instytutu
Teatralnego im. Mieczystawa Hertza w todzi, przy wsparciu
wspotwydawcow - Mazowieckiego Instytutu Kultury w Warszawie,
Instytucji Publicznej Migdzynarodowy Festiwal Teatralny MESS —
Scena MESS w Sarajewie oraz partnerami projektu - Fundacja
Wydawniczg w Sarajewie i Inicjatywa Mlodych na Rzecz Praw
Cztowieka w BiH. Ksiagzke opublikowano dzigki wsparciu
finansowemu Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego
z Funduszu Promocji Kultury oraz sarajewskich instytucji
wymienionych wyzej. Redaktorkami oraz thumaczkami publikacji

sg Gabriela Abramowicz oraz Martyng Lechman.

12 grudnia 2020 r. odbyto si¢ spotkanie online zorganizowane
przez Fundacje¢ Instytut Teatralny im. Mieczystawa Hertza, Teatr
Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi oraz Mazowiecki Instytut
Kultury w Warszawie, ktére bylo poswiecone wydanej antologii.
Spotkanie rozpoczeto wyrezyserowane przez Prezesa Instytutu
Teatralnego, Jacka Orlowskiego, wygtoszenie monologu autorstwa
T. Sljivar, ktéry jest wstgpem do publikacji. Miatam ogromna
przyjemnos¢ wcieli¢ si¢ w posta¢ Europy, a prace nad tekstem

uwazam za interesujgcg w kontekscie tematu niniejszej rozprawy.

Europa - portret
Monolog rozpoczyna si¢ obszernym opisem tego, kim jest Europa.
To biata kobieta, ktora jest zarazem mtoda i stara. Jej mtodos¢

1 wspoblczesny rys objawia si¢ w jej ubraniu - nosi czarne rurki,
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I1. 35, Proba generalna ,,Monologu dla Europy” w rez. Jacka Orlowskiego, mata scena

Teatru Nowego w Lodzi, 2020
Zdj. Greg Noo-Wak, archiwum prywatne

kurtke bomberke 1 biate sportowe buty marki Nike, a rownocze$nie
pokryta jest grubg warstwa pudru, nosi siwg peruke 1 dhluga,
plisowang spodnice oraz ztote szpilki. Pije alkohol w duzych
ilosciach. Kiedy jest na kacu, dla zamaskowania zmeczonych oczu
zaktada wielkie plastikowe okulary, ktore zastaniaja pot twarzy.
Nie korzysta z ustug lokalnych rzemieslnikéw 1 krawcow. Nie ma
problemu z tym, zeby kupowac¢ ubrania i buty produkowane w Azji
przez tanig site¢ robocza. Nigdy nie miata podobnych rozterek
moralnych. To, w czym jest najlepsza, to gadanie - przekonywanie
do swoich racji, sprzedawanie, wciskanie swoich towarow,
czerpanie profitdw ze sprzedazy tego, co nikomu nie jest
potrzebne. Ukonczyta w tym celu najlepsze uniwersytety
w Europie, przyswoita wiedze filozoficzna, teologie, erystyke,
retoryke, biznes i stosunki miedzynarodowe - wszystko po to, by
sprzedawa¢ swoje idee tym, ktérzy ich nie potrzebuja. Europa
swietnie odnajduje si¢ w przeliczaniu wartos$ci wszelkiego istnienia
na pienigdze. Jej pogarda do ludzi i miejsc jest jednak tym wicksza,
im wigksze profity z nich czerpie, a uczucie to oczywiscie rodzi si¢
ze strachu. Ma §wiadomos¢, ze jej istnienie zalezne jest od innych,

na ktérych zawsze patrzy z gory. Jej lek objawia si¢ w dystansie
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fizycznym, ktéry stara si¢ utrzymaé. Tworzy wokot siebie
przestrzen, w ktérej nikt nie ma prawa istnie¢. Potencjalny kontakt
z innymi napawa j3 obrzydzeniem, mys$l o mozliwosci spotkania
wzbudza w niej panik¢. Dystans ten jest jednak pozorny,
a zblizajaca si¢ katastrofa zwigzana z konfrontacjg z przesztoscia

1 terazniejszoscig jest nieunikniona.

Europa jest perfekcyjna. To, w jaki sposéb mowi, jak wyglada, ile
wie, jak sprawnie manipuluje stuchaczami, od zawsze napawato ja
irracjonalng dumg. Tworzenie wilasnych praw 1 idei, wedlug
ktorych jest reprezentantkg czystej rasy cywilizowanych ludzi,
usprawiedliwialo jej niepohamowane pragnienie kontroli, wiadzy,
panowania nad innymi oraz uzasadnialo stluszno$¢ dziatan, ktore
podejmowata w celu zaspokojenia swoich zadz. Nawet jesli byly
nimi wyzysk, niewolnictwo, handel ludzmi, handel bronig, kradziez
czy ludobojstwo. W imi¢ swojego boga i swoich racji na
przestrzeni setek lat dokonywala zawtaszczen ziemi, cial,
surowcow, dobr natury, wmawiajgc swoim ofiarom, ale i samej
sobie, ze rasa, wiara i krew jest wystarczajacym powodem do

takich dziatan.

Paliwem do stosowania przemocy na tak wielkg skale bylo
porownywanie si¢ do innych - dzikich, pierwotnych, czarnuchow,
brudasow, innowiercow, zottych, Indian, murzynow, ktorzy zawsze
wypadali gorzej na tle cywilizowanego, bialego, europejskiego
me¢zezyzny. Oczywiscie wedtug kryteridow stworzonych przez tego
ostatniego. Humanizm zaczynal si¢ 1 konczyl tam, gdzie
rozpoczynaly si¢ 1 konczyly idee filozofow - na papierze. Niestety
ich oderwanie od rzeczywisto$ci 1 Slepa wiara w stusznosé
wlasnych mys$li powodowata, ze nie widzieli 1 nie styszeli krzykow

swoich ofiar.
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Jakie jednak byly prawdziwe powody jej dziatan? Handel -
sprzedaz czegokolwiek dla zysku. Zioto, kauczuk, baweha....
Dostawcy - ziemia, ludzie, natura - z jednej strony byli niezbednym
zasobem w tym procesie, z drugiej, stawali si¢ przeszkoda, by
napawac si¢ wilasng wielkoscig. Wyzyskiwany od zawsze byt
problemem, bo przypominat o prawdzie. Bialta Europa wolata
swoje wierzenia i1 idealy, a nie rzeczywisto§¢, w sktad ktorej
wchodzit wyzyskiwany ze swojg nieunikniona obecnoscia. Europa
dtugo uwazala, ze jej okrucienstwo, bezduszno$¢, ignorancja,
apatia, bezwstyd to przejaw sprytu i inteligencji, wyzszosci jej
intelektu nad prymitywizmem innych. Oczywiscie nie mowila
o tym wprost - wolata swoje dziatania przypisa¢ wyzszym celom,
aby przy wilasnym stole mdéc swobodnie rozmawiaé, bez

konieczno$ci nazywania rzeczy po imieniu.

11. 36, Pokaz ,,Monologu dla Europy” w rez. Jacka Orlowskiego, mata scena Teatru

Nowego w Lodzi, 2020

MONOLOG DLA EUROPY

Zdj. Greg Noo-Wak, archiwum prywatne
Kiedy Europa wymyslita karabin maszynowy, stata si¢ panig
innych ladéw. Dzicy ludzie ze swoja prymitywng bronig nie mieli
szans z atakujacym, ktory zabijat z odleglosci. Straty po jednej
1 drugiej stronie byly bardzo nierowne. Po podporzadkowaniu sobie

tych, ktorzy przezyli, Europa zaczeta sprzedawac im bron, czerpiac
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z handlu ogromne korzys$ci. Oczywiscie broni nie mozna byto uzy¢
przeciwko niej samej. Sg pewne zasady, ktoére zmierza
egzekwowaé. Sama jednak nie wywigzywata si¢ z umow
1 traktatow, raz za razem podpisywanych na papierze, tamanych
w rzeczywistosci. Europa jednak doskonale wie, ze co zostato
napisane, w przysztosci bedzie dowodem jej szlachetnosci,
uczciwosci 1 dobroci. Obecnie historia daje jednak o sobie znac
1 jest zupelnie inna, niz ta opisana w podrecznikach. Pozostale
kontynenty majg pamie¢ i zaczynaja méwic. Europa czuje, ze teraz
to ona bedzie milcze¢. Stowa ofiar, ktére nie byly wypowiadane
przez setki lat, sg gorzkie, nie da si¢ ich przyja¢ bez poczucia
bezpowrotnej utraty swojej tozsamosci. Tozsamos$¢ ta jest jednak

zgnita, zbudowana na ktamstwie, ktore miato kry¢ jej zbrodnie.

Europa jest niezwykle sprytna w przerzucaniu odpowiedzialnos$ci
na swoje ofiary. To im zarzuca czyny, ktorych przez lata
dopuszczala si¢ sitg 1 przemoca - wymuszajac na innych przejecie
jej wierzen, kultury, myslenia, demokracji, systemow spotecznych.
Oczekujac w zamian pelnego podporzadkowania, poswiecenia,
niewolniczej pracy oraz wdzigcznos$ci i usmiechu wymalowanych
na twarzach gnebionych ludzi. To czego Europa w swojej chorej
dumie nie zauwaza, to fakt, ze ofiara, ktora nie uwierzy
w narzucone sitg przekonania, nigdy nie bgdzie wdzigczna. Bedzie
czuta gniew 1 nienawis¢. A te uczucia beda paliwem do buntu
1 walki o swoje prawa. Wlasnie tego Europa najbardziej si¢ boi.
Konsekwencji wtasnego ucisku, ktory przez setki lat
usprawiedliwiata. Nawet jezeli teraz bije si¢ w piers, to tylko po to,
by okaza¢ swoja wielkoduszno$¢, cnot¢ 1 otwarty umyst.
Jednocze$nie nadal wspierajac prostytucje, handel ludZzmi, tania
site robocza w Azji 1 Afryce, prawo zachodnich korporacji do
korzystania z dobr 1 surowcoéw cudzej ziemi. Niewolnikow
z plantacji bawelny czy kauczuku przeniesiono do burdeli,

z ktorych uslug korzystaja osoby posiadajace pieniadze i krgcace
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na tym biznes. Zmiana si¢ nie dokonala. Podobnie jak kiedy$ -
dokonuje si¢ w stowach, wyglaszanych na nowych kierunkach
studiow w europejskich uczelniach. I podobnie jak wczesniej,
stowotok ma u$pi¢ gniew tych, ktorzy zaczynaja przedstawiaé
swoja wersje zdarzen. Bez ich glosu istnieje wyrwa w historii, jest
to pustka po dziesigtkach milionow zabitych - niebiatych,

nieuropejskich, niekatolickich, niecywilizowanych nieludziach.

Europa powoli si¢ rozpada. Wie, ze proces rozktadu juz si¢ zaczal,
mimo wszystko trzyma fason. Czepia si¢ frazesoéw, ktorymi karmita
si¢ przez wieki, ma swiadomo$¢, ze sama juz nie jest w stanie ich
przetkng¢. To ogromna zmiana. Moment, w ktorym dlawi sie
wlasnymi klamstwami, moze poprowadzi¢ ja do gigbokiej
przemiany - poddania si¢ lub wewnetrznej rewolucji. Europa musi
odda¢ glos swoim siostrom. Europa musi przekaza¢ im opowiesc,
ktéra wczesniej tworzyla sama, aby te mogly dopisa¢ swoja.
Historia si¢ rozpada, a wraz z nig wizerunek Europy, ktéry z duma
1 prozng wyzszoscig pielegnowata. Kazde kolejne klamstwo,
falszywy gest beda powtdrka przesztosci w chwili obecnej. Bedzie
kontynuacja falszywego przekonania o wyzszo$ci biatego
czlowieka nad innymi. Kazda proba przywrocenia starego
porzadku skonczy si¢ porazka, poniewaz zmiana dokonata si¢ poza
nig. A ta3 zmiang jest glos buntu - prawdziwy, szczery, oparty

o rzeczywistos¢, nie iluzje.

Europa robi z siebie ofiarg. Mowi o tym, ze kontakt z ,,innym” byt
dla niej traumatyczny i to trudne do$wiadczenie jest prawdziwym
motorem jej dziatan. Obrona wlasna. Kiedy zapanowala nad
$wiatem, poczula si¢ osaczona bliskoscig pozostatych kontynentow.
Inni mogga si¢ na niej wzorowac, dazy¢ do tego, by by¢ jak ona, ich
ambicje budzg w niej odraze 1 poczucie, ze zostata wykorzystana.
Afryka, blizna na ciele Europy, ktérej nawet najbielszy puder nie

jest w stanie wybieli¢, idzie po swoje. Dotychczas niema, teraz
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nieodwracalnie podaza w kierunku Europy. Dotyka ja. Europa boi
si¢ rownych praw. Europa byla przez tyle lat zajeta swoja pusta
gadaning, ze widzi zagrozenie i mozliwo$¢ utracenia nierdownych
szans w kobietach i dzieciach przybywajacych do jej granic na
pontonach. Liczy trupy na swoich plazach. Walczy z ociepleniem
klimatu. Zaleca najbiedniejszym, by nie podrézowaé, jes¢ mniej
migsa, nie korzysta¢ z plastikowych stomek. Tworzy kolejne getta.
Odpycha najazd obcych, kazac przybyszom wrdci¢ do piekta, ktore
sama stworzyla. Kongo. Rwanda. Zimbabwe. Nigeria. Pracg ich
mieszkancow zbudowano wiele europejskich miast, ale ci ludzie
nadal do nich nie pasuja. Zadaja réwnych praw i tych samych
mozliwosci. Europa zawsze prawita o rownych szansach, cho¢
doskonale wie, ze one nie istniejg. Tak dlugo o tym moéwita, ze
sama uwierzyta w t¢ ideg¢! Zakrawa to o psychoze. Europa boi si¢
wilasnych mysli 1 tego, ze moga si¢ urzeczywistni€. Jest tak
przerazona utratg swojej pozycji, ze zdazyta zapomnieé, iz
demokracja i kapitalizm nie dazy do zréwnania szans, tylko
poglebia rozwarstwienie 1 podzialy spoteczne. Biedni stajg si¢ co
raz biedniejsi, bogaci si¢ wcigz bogaca. Te dwie klasy nadal istnieja

1 co raz wigkszy dzieli je dystans.

Strach, ktéry odczuwa Europa, to strach tyrana, ktory widzi
zagrozenie ws$rod ludu, nad ktorym trzyma swdj bat. Potrzeba
dystansu wynika z checi zachowania swojej pozycji. Utrata jej jest
jednak nieunikniona. Historia zatacza koto. Afryka upomina si¢
o swoje. O europejskie miasta zbudowane z ich krwi, zycia, Smierci
1 daréw ich ziemi, o amerykanski sen okupiony ludobojstwem
rdzennych mieszkancOw obu Ameryk 1 niewolniczej pracy
czarnych. Potega Europy, jej préznos$¢ i duma powstata w mysl idei
czysto$ci 1 wyzszosci bialej rasy. Pojecie ludobojstwa powstato
dopiero w XX w. w kontek$cie nazizmu 1 Il wojny $wiatowe;.
Europa znata doskonale t¢ zbrodnicza mysl, gdyz dopuscita si¢

zbrodni przeciwko ludzko$ci wiele wiekdw wcze$niej.
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Eksterminacja ludnosci, ktoéra nie pasowala do tworzonej przez
siebie historii, nazywana byla kolonializmem, imperializmem,

krucjata, ewolucja.

I1. 37, Proba generalna ,,Monologu dla Europy” w rez. Jacka Orlowskiego, mata scena

Teatru Nowego w Lodzi, 2020

Zdj. Greg Noo-Wak, archiwum prywatne

Europa juz nie moze mowi¢. Milczy. Uwaznie stucha tych, ktorzy
przez wieki milczeli znoszac jej wielkosciowe roszczenia. Tylko
czy nie jest to kolejna iluzja? Czy realna zmiana moze si¢ dokonac,
jesli nadal w rekach nielicznych jest najwiecej dobr? Biedni maja
by¢ biedni i majg chcie¢ poprzez swoja prace dordéwnaé bogatym.
Co oczywiscie nigdy si¢ nie wydarzy. Moze jednak w milczeniu
pojawi si¢ w Europie przebtysk samo$wiadomosci i1 pokory.

Szczerej, nie na pokaz.

Problem

Autorka monodramu, Tanja Sljivar, w swoim utworze przedstawia
perspektywe, z jaka patrzy na Europe Zachodnig mtode pokolenie
Bosniakow. Urodzita si¢ w 1988 r., wigc wydarzenia jak np.
masakra bos$niackich muzulmanéw w Srebrenicy, doskonale
pamigta. W tym czasie, gdy na Balkanach toczyla si¢ wojna,
w Bosni 1 Hercegowinie dokonywano czystek etnicznych,

torturowano ludzi, masowo gwatcono kobiety (co jest blizniaczym
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zjawiskiem kazdej wojny), a ci ktorzy byli w stanie uciec, stawali
si¢ uchodzcami. Doznania zbrodni wojennych z pewnoscig
odcisngto pigtno na mtodym pokoleniu tworcow, wiasciwie moich
réwiesnikach. W przypadku wojny zawsze mamy do czynienia
z zabdjcza silg przeciwnika, jego zadza witadzy, kontroli
i dominacji, oraz ofiarami, ktore sg zabijane, kaleczone, odzierane
z prawa do godnego zycia. Mysle, ze nie bez powodu autorka
tekstu tak jednoznacznie i1 bezkompromisowo maluje portret
Europy jako cynicznej kobiety, ktora strojac si¢ w dyplomy,
przekonuje do swoich racji. Z jej poczucia wyzszosci wynika
koniecznos¢ zawtaszczenia myslenia, zycia, cial podlegltych ludzi
oraz ich ziem. Kiedy przeczytalam tekst po raz pierwszy, moim
pierwszym odruchem byt sprzeciw, ze Europa jest kobieta, a nie
me¢zezyzng. Dziatania, o ktorych mowi, w wigkszosci maja meska
twarz, dlatego trudno bylo mi pogodzi¢ jej charakter i historie
z kobietg oraz odnalez¢ realne osoby, ktore pasowatyby do tego
opisu. Zapewne przypisanie Europie zenskiej ptci ma zwigzek
z nazwa kontynentu, ktéra pochodzi z mitologii greckiej od imienia
corki krola Tyru - Europy, w ktorej zakochat si¢ Zeus i pod postacia
bialego byka porwat ja na Krete. W monodramie mamy do
czynienia z kobietg o cechach charakterystycznych dla monarchii
europejskiej, prowadzacej polityke kolonialng. Jak to si¢ ma do
sprawy Bos$ni? Batkany funkcjonuja od zawsze na peryferiach
Europy, traktowane sg po macoszemu, jak obce ziemie, z ktérych
oczywiscie tez mozna co$ wyciggnac, co$ sprzedac, ale najlepiej
trzymac si¢ na dystans. Jak mtode pokolenie tworcow odnajduje si¢
w takiej relacji? Jak moéwia o historii, bez zaklamywania
niewygodnych faktéw na temat zachodniej Europy, ktorej chcg by¢

czescig?11s

1S Obudz mnie, gdy to sig skonczy. Wybor nowych dramatow z Bosni i Hercegowiny, ttam. G. Abrasowicz, M.
Lechmann, Drukarnia Cyfrowa Ttustym Drukiem, £.6dZ 2020
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Historia

Przygladajac si¢ problemowi kolonializmu siegnetam po dwa
dokumenty rezysera Raoula Pecka ,,Nie jestem Twoim murzynem”
oraz ,,Wytepi¢ cate to bydto”. Obie produkcje nie dotycza kwestii
problemu relacji Europa - Batkany, ale odnosza si¢ do polityki
kolonialnej, imperializmu, mechanizmoéw, ktore stoja za decyzjami
europejskich monarchéw, politykéw oraz brutalnosciag wysylanych
na podboje innych krain europejczykoéw. Przedstawi¢ ponizej te
mysli, pytania 1 narracje, ktore pojawity si¢ w dokumentach, ktore
uwazam za adekwatne do zrozumienia tego, w czym tkwi problem,

o ktorym autorka ,,Monologu dla Europy” pisze.

Strach jest uczuciem ponadczasowym i uniwersalnym. Im bardziej
cztowiek trzyma si¢ zycia, tym bardziej boi si¢, ze go utraci oraz
tym bardziej bedzie walczy¢, by go zachowa¢. Nie dopusci do
sytuacji, w ktorej jego zycie mogloby by¢ zagrozone. Najwigksze
europejskie monarchie oraz kosciot katolicki za wszelkag ceng
starali si¢ zachowac czysto$¢ bialej 1 chrzescijanskiej krwi.
Poczawszy od wypraw krzyzowych, ktore miaty na celu przejecie
kontroli na szlakach handlowych obstugiwanych przez
muzulmanow, po wyprawy do Indii, przez podbd; Afryki i ladow
obu Ameryk, ich celem bylo zdominowanie tych terenow,
wyzyskiwanie podludzi zamieszkujacych te tereny - czarnych,
czerwonych, zoltych, Zydéw, Muzulmanoéw. Stwarzano tam
warunki, ktore byly podwaling dla ludobojstwa, a byly nimi
fanatyzm religijny, wyzysk, niewolnictwo, pogarda do obcych oraz
podboj. Takie myslenie dawato pozwolenie przyjezdnym, by zrobi¢
wszystko, aby narzuci¢ swoja witadze. Oczywiscie nie mdéwiono
o tym wprost w Europie. Te dzialania nazwano cywilizowaniem
dzikich, dziataniami misyjnymi. A kiedy napotykano opdér wsrdd
tubylczej ludnosci, stawiano siebie w roli ofiary. Przypomina mi to
stowa Papieza Franciszka o tym, ze Ukraina i Rosja powinny si¢

przeprosi¢ 1 sobie wybaczy¢, jakby fakt, kto jest najezdzca, a kto
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broni swojej ziemi, nie mial znaczenia. Zreszta - jego stowa sa

spuscizng polityki, jakg Watykan stosuje od wiekow.

Historia kolonialnej polityki Europy to historia zawlaszczania
ziemi 1 cial. To czynienie sobie poddanej ziemi i ludzkich istnien.
To historia handlu zywym towarem i nadania sobie prawa do
dysponowania nim jak wtlasno$cig. Skad w europejczykach mogt
pojawic si¢ taki pomyst? Bylo to przekonanie o wyzszosci biatego
katolika nad reszta §wiata. Mysl, ze moj bog (pisz¢ z matej litery,
poniewaz mam na mysli ide¢), moja kultura i rasa jest lepsza,
dlatego mam prawo do odebrania cudzej ziemi i1 wolnosci
cztowieka. Do tego dochodzila przewaga sity fizycznej oraz
posiadanie lepszej broni, dzigki ktorej dziki cziowiek nie mial
szans na obron¢ swojej ziemi i ciala. Najezdzca natomiast ulegt
kuszacej iluzji, ze skoro ma przed sobg bezbronny lad
i bezbronnych ludzi, jest predestynowany do podboju i przejecia

wladzy.

Wiele europejskich miast, w panstwach ktoére naleza do Unii
Europejskiej, sa zbudowane dzigki niewolniczej pracy milionow
ludzi mieszkajacych w Afryce. Dowodem istnienia zbrodni na
ludzko$ci jest europejska architektura. Na przykiad Bruksela,
stolica Unii, zbudowana jest dzigki pracy Kongijczykéw na
plantacjach kauczuku. Tym, ktoérzy nie wykonywali pracy,
obcinano rece. Nie trzeba jednak cofa¢ sie¢ do XIX w. 1 rzadoéw
Leopolda II, ktorego prywatng wlasnoscig stato si¢ Kongo -
panstwo kilka razy wigksze do Belgii. Prezes szwajcarskiego
koncernu Nestle stwierdzit kilka lat temu, ze woda nie jest prawem
cztowieka, tylko towarem. W zwigzku z tym pozbawilo wioske
w Pakistanie wody, a ludzie, ktérzy nie mieli dostepu do zrodia,
korzystali z zanieczyszczonej wody 1 chorowali. Nestle korzysta
réwniez z niewolniczej pracy kilkuletnich (sic!) dzieci w Ghanie

1 Wybrzezu Kosci Stoniowej, skupujac surowiec w bardzo niskiej
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cenie 1 przyczyniajagc si¢ do handlu dzie¢mi, ktore pracuja na
plantacjach kakaowca za darmo. Nestle wykupito réwniez koncesje
na wydobywanie wody zrodlanej zdatnej do picia w Republice
Potudniowej Afryki. W kraju, w ktérym jego mieszkancy nie maja
dostepu do biezacej] wody, zdatnej do picia. Oczywiscie Nestle
pojawito si¢ w RPA, aby pomdc w rozwoju gospodarczym tego
regionu. Wyszto jak zawsze. Mechanizm jest ten sam. Pod
ptaszczem pomocy, rozwoju, edukacji, zbawienia, politycy
1 korporacje krgca swoje interesy 1 dzigki darmowej pracy gorzej

wyksztatconych dorabiajg si¢ miliardowych zyskow.

Pienigdze daja wiadze, a wiadza poczucie wyzszosci. Poczucie
wyzszosci rodzi pogarde, a od tego krok od odczlowieczenia tych,
nad ktorym wiadze si¢ posiada. Nie ma tu miejsca na moralnos¢
czy empati¢. Pragnienie kontroli nad Zyciem innych ludzi wypacza
mys$lenie, sprowadza dominujacego do roli drapieznika. Sam staje
si¢ kim§ w rodzaju anty-czlowieka. Pochtania go wlasna ciemnos¢
- zadza wladzy, pycha, duma, pogarda. To on tworzy historig, ktéra
jest powszechna, dzigki ktérej w swoich oczach 1 kolejnych
pokolefr jest niewinny. Tworzy w ten sposob usprawiedliwienie
wlasnych czynoéw - szlachetne pobudki, moralne i etyczne powody
zbrodni. A to, czego wytlumaczy¢ si¢ nie da, do okreslenia czego
nie ma wlasciwych stow, czego nawet kltamstwo nie zakryje -
przemilcza. Historia jest zatem zbiorem przemilczen, a za kazdym
przemilczeniem stoi ofiara. Tu pojawia si¢ réwniez problem
odpowiedzialnosci artysty, jaka histori¢ opowiada poprzez swoja
tworczos¢. Ktore narracje powiela, na jakie tematy milczy
1 dlaczego. O czym opowiada, kogo stlucha 1 komu oddaje
przestrzen do méwienia. Historia i sztuka sg ze sobg nierozerwalnie
zlaczone, a artysta poprzez swoja tworczo$¢ ma szanse
dopowiedzie¢ to, co zostalo pomini¢te w oficjalnej narracji. Tu

rodzi si¢ prawdziwa odpowiedzialno$¢ artysty wobec przesziosci,
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terazniejszos$ci 1 przysztosci ludzkosci. Odpowiedzialno$cig artysty

jest zatem dekonstrukcja przemilczen.

Za idea odkrywania nowych Iladow szedt ogromny kryzys
demograficzny. W obu Amerykach wymordowano kilkadziesigt
milionow ludzi pierwotnie zamieszkujacych te tereny. Chodzito
oczywiscie o ztoto. Indianie pytali - ,,Co oni robig z tym zlotem?
Chyba je jedzg”. Wszyscy w Europie wiedzieli o masowej rzezi,
ktora si¢ tam dokonywata. Kiedy skala zbrodni przerastala nawet
Europejczykow, biaty najezdzca wpadtl na kolejny pomyst -
uwolni¢ tubylcow, przywiez¢ zniewolonych czarnych z Afryki.
W XVII 1 XVIII w. im wiecej naptywato niewolnikow do pracy,
tym wigcej oswieconych filozofow w Europie méwito o czlowieku.
Oczywiscie mieli na mysli biatego mezczyzng. Wszyscy inni
stanowili podkategorie cztowieka, ktéremu trzeba odebra¢ wolnos¢
1 autonomi¢, by mie¢ nad nimi pelng kontrole i wiadze. Tak

cywilizowany bialy §wiat wspierat i sponsorowat ludobdjstwo.

Kiedy w drugiej potowie XIX w. wynaleziono karabin i zaczeto
produkowac ze stali bron, po raz pierwszy uzyto jej w Afryce, aby
wyprobowac¢ na tamtejszej ludnosci nowy wynalazek. Wielki
sukces - tysigce czarnych zabitych i tylko kilkudziesieciu biatych
stratnych w walkach. Afryka i Azja nie miaty szans, poniewaz nie
mieli dostepu do stali przemystowej, by tworzy¢ wlasne uzbrojenie.
Byli na przegranej pozycji ze swoja prymitywng bronig. Mam
nieodparte wrazenie przygladajac si¢ historii, ze wynalezienie
koncepcji boga ma na celu wytacznie uspokojenie siebie, ze istnieje
sprawiedliwa moc, ktora chroni tych ,,dobrych”. Patrzac jednak
uwazniej na histori¢ ludzkosci, wydaje sig, ze ludzie od zawsze byli
1 sa skazani na siebie nawzajem, a wygrywa nie lepszy, czy
madrzejszy, tylko silniejszy. Sila nie zawsze idzie w parze
z moralnoscig. Przygotowujac ten material poczutam, ze nigdy nie

chodzito o sprawiedliwo$¢, tylko o zwycigstwo silniejszego.
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Amunicja dum-dum, ktéra byly zakazana w panstwach Europy ze
wzgledu na ogromne rany, ktore tworzyta w postrzelonym ciele,
zarezerwowane byly na dzikie zwierzgta oraz niebiatych
w kolonizowanych panstwach. Wszystko mozna byto wykorzystac,
jesli celem byl podboj dzikiego terenu. Takie dziatania nazywano
zwycigstwem nauki nad barbarzynstwem. Do teraz na lekcjach

historii powtarza si¢ t¢ wersje.

Nazywanie to wtadza. To zdanie ttumaczy, dlaczego tak wazne jest
opowiedzenie historii przez strong, ktora zwycigzyta. To tworzy
iluzje na temat humanitarnej strony podboju. Zrzucenie bomb na
Hiroszime 1 Nagasaki nie nazwano zbrodnig wojenng, poniewaz
narracj¢ tworzyl ten, ktory zrzucal bomby. Do tego dochodzi
przekonanie, ze kto posiada przewage militarng, ma rowniez
przewage intelektualng i biologiczng. To stwarza podwaliny do
usprawiedliwienia kazdej przemocy. Lacznie z czystkami
etnicznymi. Przez wieki Europejczycy wtasnie tak mysleli.
Wierzyli w to. Z ludobodjstwa uczyniono warunek konieczny, by
ewolucja byla mozliwa. Wedlug teorii ewolucji rasy dzikie sa
skazane na wymarcie, poniewaz sg stabsze, w zwiagzku z czym
przyspieszenie tego procesu nie jest zte. W biatych rekawiczkach
walczono o przetrwanie, a walka ta byla motywowana strachem
o wiasne zycie. W XIX w. narody podzielono no zywe -
cywilizowane 1 umierajace - dzikie. Silne sg od tego, by zajmowac
obszary po slabszych. Dlatego nikogo nie dziwily czystki.
Przyspieszano proces, ktory byt wpisany w prawo natury.
Oczywiscie to prawo zostato stworzone przez biatego cztowieka,

nie Ziemig czy Zycie.

Ludobdjstwo nie pojawilo si¢ 1 nie znikngto wraz z nazizmem,
stowo ludobojstwo powstato by nazwaé zbrodnie przeciwko

ludzkos$ci, ktére w czasie II wojny S$wiatowej mialy miejsce.
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Ludobdjstwo bylo dziataniem, ktére towarzyszylo kolonizacji
1 polityce imperialistycznej europejskich mocarstw, a u jego
podstaw réwniez byt rasizm. Imperializm mialby by¢ wpisany
w biologi¢ silnych, ktorzy wedlug praw natury maja przetrwac.
Europejczycy do tego stopnia uwierzyli w te mysl, ze chcieli
przystuzy¢ si¢ naturze i przyspieszy¢ wymarcie stabszych ras.
Pojawialy si¢ glosy, aby zabi¢ wszystkich pierwotnych
mieszkancow Ameryki Polnocnej, aby nie dawali $wiadectwa

swoim istnieniem zbrodni, ktoérej dokonano na ich bliskich.

Rewolucja przemystowa w Stanach Zjednoczonych dokonata sie¢
dzigki niewolniczej pracy czarnych na plantacjach bawelny. Dzigki
produktom ich darmowej pracy bogacily si¢ elity. Nic jednak,
zaden produkt, nie przynosit tak duzych zyskow, jak cztowiek
zdegradowany do roli towaru. Handel zywym towarem przynosit
najwickszy docho6d, wiekszy niz ztoto, banki, kolej,
przedsigbiorstwa, ziemia razem wzigte (sic!). Nic dziwnego, ze tak
dhlugo Amerykanie borykali si¢ z problemem niewolnictwa.
Wartos¢ sprzedanego niewolnika i jego darmowej pracy byla
najbardziej dochodowa w panstwie. Niewolnicy byli nawet
oddawani w zastaw pod kredyt. Tak duza mieli warto$¢, przy czym
sami oczywiscie nie czerpali zadnych profitéw z tego, ze sa

towarem w rekach biatego.

Czestym usprawiedliwieniem dla wlasnej ignorancji jest brak
wiedzy. Ale wlasciwie wszyscy wiedzieli - wyksztatceni,
oswieceni, wierzacy, bogaci, elity - wszyscy z ,,cywilizowanego
swiata” wiedzieli, jaka cene¢ ptaci ludzko§¢ za ekspansje
europejskich mocarstw. Podejrzewam, ze wiara w wyzszo$¢
europejczyka nad dzikimi 1 potrzeba ,,rozwoju” do dzisiaj jest
wystarczajagcym usprawiedliwieniem dla tych zbrodni. Nie
przypominam sobie, by na lekcjach historii dotyczacych odkry¢

Kolumba, Magellana, Vespucciego i1 innych, moéwiono
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o ludobgjstwie. Wspomina si¢ o Indianach i niewolnictwie, ale bez
moralnej oceny kolonializmu. By¢ moze podbdj i masowe czystki
na tle etnicznym czy rasowym nie sg tak istotne jak rozwdj handlu,
przemystu 1 gospodarki niektorych panstw. Nadal historig
opowiada si¢ z perspektywy zwyciezcy - dzieki odwaznym
europejczykom odkryto nowe lady. Praca niewolnikow
w kontek$cie rozwoju 1 wzrostu? Nieistotne. Lubimy przypisywac

sobie zastugi. Optaca si¢ milcze¢.

Wraz z pojawieniem si¢ bialych na ladzie nowego S$wiata, jak
powiedzial jeden z mieszkancow tamtych terenéw, umarto
marzenie narodu, ktére tam mieszkalo. Czym bylo to marzenie?
Marzeniem o wolno$ci? O sprawiedliwosci? O ziemi, ktora chroni
swoj lud? Marzeniem o bdstwach i1 przodkach, ktore wspieraja
zyjacych? Ktos, kto doswiadczyt takich przezy¢, nie moze marzy¢
o dobrym $wiecie. Sama przygotowujac ten material gleboko
odczutam, jak wielkg iluzja jest wiara w to, ze istnieje dobro,
sprawiedliwo$¢ czy sita, ktéra chroni czlowieka przed drugim
cztowiekiem. Historia jasno wskazuje, ze w starciu z silniejszym,
stabszy nie ma szans. I nie jest to kwestia praw natury. To kwestia
prawa cztowieka do wolnego wyboru - czy wykorzysta swojg sile
przeciwko drugiemu cztowiekowi. Od wielu lat przeraza mnie,
z jaka tatwo$cia oddajemy odpowiedzialno$¢ za dokonywanie
wyboru na boga, szatana czy nature. By¢ moze dlatego, ze tatwiej
jest wowczas podja¢ decyzje, o ktérej wiemy, zZe jest niemoralna.
Pytamy, jak bég mogt na co$ pozwoli¢. Ja bym odwrdcita pytanie
1 zapytata, jak czlowiek moze pozwala¢ sobie na budowanie
obozOw pracy, przemoc wobec slabszego, poczucie wyzszos$ci
wobec kogokolwiek, czy usprawiedliwianie wtasnej pogardy.
Wybory sa po naszej stronie, a nie boga. To jest wolno$¢, ktora
otrzymali§my przychodzac na $wiat. I naszg odpowiedzialnos$cig
jest, jak z niej korzystamy. Mozemy zabi¢ marzenia ludzi

o sprawiedliwosci, dobru, milosci, bo jestesmy wolni. Mozemy
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réwniez by¢ ofiarg kogo$, kto zabija marzenia w nas. Nikt nas
przed tym nie obroni. Jako ludzie jestesmy skazani na siebie 1 naszg
wolno$¢, co uwazam za najwigksze niebezpieczenstwo z jakim

trzeba si¢ mierzy¢ kazdego dnia.!16

W filmie ,Nie jestem twoim murzynem” przywotane zostalo
pytanie - dlaczego czarni si¢ nie uSmiechaja, zadawane w czasach,
gdy nie mieli tych samych praw w swoim kraju co biali. USA jest
ich krajem. Nalezy do nich tak samo, jak do biatych. Pada rowniez
zdanie, ze przemoc odcina ofiar¢ od poczucia rzeczywistosci.
Z drugiej strony, czy mozna by¢ obecnym w ciele, czasie, gdy
przemoc jest codziennoscig? Jaki sitacz datby rade nie ucieka¢ od
tego, co si¢ wokot niego dzieje, gdy przemoc jest wpisana w jego
zycie? Robig to wszyscy - rowniez ci ktdrzy przemoc stosuja.
Uciekaja na wiele sposobow - w apatie, ignorancj¢, nazywanie
ofiary kim$ gorszym, nie-cztowiekiem. Segregacja sama w sobie
jest przemoca, poniewaz u jej podstaw jest przeklamanie, ze
istniejg ludzie lepsi 1 gorsi. Biali w walce o utrzymanie swojej
pozycji kierujg si¢ lekiem. Lek o utratg wiadzy, kontroli przeradza
si¢ w nienawis¢ 1 jeszcze wieksza che¢ podporzadkowania sobie
tego, kto zagraza. A po stronie 0sob, ktore sg zagrozeniem, lezy ta
sama nienawis¢, ale podszyta gniewem. Gniew jest paliwem do
dziatania i zmiany. Tego obawiajg si¢ oprawcy. Buntu i wyzwolenia
ofiary. Dokladnie ten sam mechanizm pojawia si¢ w ,,Monologu
dla Europy”. Europa rozpada si¢, poniewaz jej skrywany lek pod
maskg cynizmu i pewnosci, nie jest w stanie juz niczym zakry¢ -
zadng ideologia, teorig, stowem, pudrem, manipulacjg. W trakcie
mowienia dopada ja lgk, ktory jest urzeczywistniony. Jej rozpad
dokonuje si¢ poniewaz dokonato si¢ to, czego tak si¢ bata. Z czym

walczyla. Przez co zniewalala, mordowata, wyzyskiwata. Swiat

116 Wytepic cate to bydto, R. Peck, USA 2021
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powiedzial amen. I Zadna sita nie przerwie juz tego cyklu zmiany.

Nieuchronnego konca. Pozostaje milczenie.

Kazda ofiara jest dowodem przeciwko zwyciezcy. Zwtoki
wymordowanych w koncu zaczynajg mowic i nie przestang dopoki
nie nastgpi konieczna zmiana. Wszystko, co zbudowane jest na
ktamstwie 1 przemocy, musi rozbi¢ si¢ o rzeczywisto$¢. Ofiara
zawsze idzie w parze z katem, dobro ze ztem, prawda
z klamstwem. To wszystko zawiera sie w Zyciu. Nie mozna
wierzy¢ w idealy, jesli rzeczywisto$¢ pokazuje dowody na ich
fatsz. Nie mozna wierzy¢ w moralng stron¢ kolonializmu, jesli
znamy jej prawdziwg twarz. Nie mozna wierzy¢ w humanitarne
formy czystek etnicznych, jesli patrzymy na wszystkich ludzi jak
na rownych sobie. Jesli wierzymy, ze kazdy cztowiek ma prawo do
autonomii ciata, wolnosci, zdrowia, mitosci, sprawiedliwosci, nie
mozemy wylaczaé z tych praw niektérych ras, wyznawcow religii,
plci, a kazda probe tamania tych zasad uznajemy za forme ucisku
1 przemocy. Jej ofiary odczuwajg bunt i pasje¢, by si¢ wyzwoli¢,
czego oprawca nigdy nie bedzie w stanie pojaé. W jego
wyobrazeniu okruchy dobroci, ktére rzuca swoim ofiarom,
powinny w zupeilnos$ci im wystarczy¢. Bunt i1 dazenie do
wyzwolenia traktuja jako brak wdzieczno$ci. Dlatego czarni si¢ nie
usmiechali. Nie mieli za co by¢ wdzigezni. Kto jest w tym ukladzie
bardziej szalony? Czy nie wyzyskiwacz, ktory wierzy w swoja
wyzszo$¢, karmiagcy sie swojg wielkoscig, odczuwajacy pod skorg
permanentny lgk, Ze jego tajemnica kiedy$ wyjdzie na jaw? Prawdg
o nim maja do wypowiedzenia ofiary. I musza ja opowiedzie¢
Swiatu, by historia si¢ dopehnita. Prawda jest wyzwalajaca. Tylko

prawda prowadzi do zmiany.

Historia nie jest przesztoScig. Jest terazniejszoscig, poniewaz
funkcjonuje w naszych umystach jako prawda na temat nas

samych. Jezeli wspieramy funkcjonowanie historii, w ktdrej nie ma
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miejsca dla ofiar, stajemy si¢ potomkami zabdjcéw. Wspieramy ich
dziatania poprzez wtasne milczenie 1 ignorancj¢. JesteSmy Slepi na
mechanizmy, ktore kierujg naszym zyciem i mys$leniem. Historia
ma wplyw na kazdego z nas. Nie mozna zy¢ obok niej.
Powtarzanie klamstw jest przyzwoleniem, by kierowaé si¢
przekonaniami, ktére rodzg lub usprawiedliwiajg przemoc. Wracam
do odpowiedzialnosci. JesteSmy odpowiedzialni za stowa. Za

pytania, ktore stawiamy i odpowiedzi, ktérych udzielamy.

Na koncu filmu padaja pytania: Po co Amerykaninowi (cho¢
$miatlo mozna powiedzie¢ - $wiatu) byt czarnuch? Po co go
stworzyt? Do czego bylo mu potrzebne wyobrazenie o czarnuchu?
Autor filmu ,Nie jestem twoim murzynem” uwaza, ze tylko
odpowiedzi na powyzsze pytania s3 w stanie skonfrontowac
czlowieka z prawda na swoOj temat, z wlasnym strachem

o0 przetrwanie, z wlasng stabo$cia, wewnetrzng pustka i brakami.!l7

Niezwykle dla mnie jest odkrycie, jak narracja dokumentow, ktérg
powyzej przytoczylam, pokrywa si¢ z dynamika monologu
1 rozpadem Europy. Zauwazam tu pewien uniwersalny mechanizm,
ktory pojawia si¢, gdy przemoc zatacza krag i ustepuje prawdzie.
Wydaje sig¢, ze proces rozpadu czego$ z natury falszywego jest
nieunikniony, co daje jaki§ rodzaj nadziei, ze sprawiedliwos¢
zawiera sie jednak w naturze Zycia, a nie jak wczeéniej wierzylam

- w czlowieku, jego dziataniu i zyczeniowym mysleniu.
Zakonczenie
Gdybym miata odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego poruszytam

temat budowania roli na podstawie materiatdw dokumentalnych

W niniejszej pracy, odpowiedz zawiera si¢ W moim poczuciu sensu

117 Nie jestem twoim murzynem, R. Peck, USA/Francja/Belgia/Szwajcaria 2017
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wykonywania zawodu aktora. To, co od zawsze fascynowato mnie
w aktorstwie, to ludzki wymiar zawarty w kazdej roli 1 historii,
ktéra opowiada sztuka. Mozliwo$¢ spotkania si¢ z wlasnym
cztowieczenstwem, dzigki odgrywanym postaciom i ich zyciu.
Uwazam, ze bedac aktorka, moim obowigzkiem jest znalez¢ taki
sens w tworczosci, ktory jest dla mnie karmigcy i wazny. Czy dla
innego aktora moje poczucie sensu bedzie istotne? Pewnie nie, ale

nie tym si¢ zajmuje.

Mam wrazenie, ze niniejsza praca opisuje proces, ktory przesztam
w ciggu ostatnich 12 lat, odkad dostatam si¢ na studia aktorskie. Od
momentu, gdy poruszatam si¢ gléwnie w Swiecie wiasnych
wyobrazen i falszywych przekonan na swoj temat, §wiata i ludzi,
przez tracenie rok po roku tego wszystkiego na rzecz wtiasnej
nagosci 1 bezbronnosci. Moze podobnie jak w ,,Monologu dla
Europy” przyszedl czas na milczenie. Po to, by dokonata si¢
konieczna zmiana. Mam wrazenie, ze w ciggu ostatnich 12 lat nie
tylko zmienialy si¢ role i moje podejscie do ich budowania, ale
przede wszystkim ja sama. I podobnie jak Europa - ktéra w moim
odczuciu konczy pewien bardzo wazny etap w moim Zyciu - mam
potrzebe zamilkna¢ po to, by da¢ przestrzen na nowe stowa, ktore

zbuduja nowe Swiaty.

Gdybym miata powiedzie¢, co daje mi metoda pracy, ktorg opisuje
w niniejszej rozprawie, to dotykanie wymiaru ludzkiego
w realno$ci zdarzen, czasu i ludzi. To dotykanie czego$, co jest
uniwersalne w cztowieku niezaleznie od tego, w jakim punkcie
historii si¢ znajduje. To dotykanie w sobie przestrzeni, ktore
dotychczas byly niewidoczne i otwieranie si¢ na to, co wnosi ze
soba historia budowanej postaci. Kazda, ktora tutaj przytoczytam -
Karolina, Vicky, Bronka i Europa - pozwolity mi zobaczy¢ w sobie
nieznane twarze, ktorych wczesniej nie widzialam, nie czutam,

moze delikatnie przeczuwatam.
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Obecnie pracuj¢ nad projektem, w ktorym przygladam si¢
biografiom artystek, majacych na mnie bardzo duzy wptyw.
Historie ich zycia, wyborow, myslenia sg lustrem dla mojego zycia,
wyboréw 1 myslenia. Gdybym miata szanse zagra¢ ktoras z nich,
z pewnoscig chciatabym wiedzie¢ o nich wszystko. "Kwestie
zapisane na papierze” nie sg dla mnie wystarczajace, nie sycg mojej
ciekawosci. Jako artystka daje sobie prawo do tego, by karmié
siebie tym, co realnie oddzialywuje na moja dusze, ciato 1 umyst.
I jest to doktadnie to, co opisalam w niniejszej pracy. Nawet jesli
kto§ uzna, ze nie ma to znaczenia lub przetozenia na ,.efekt”
zbudowanej roli - by¢ moze bedzie miec racje, ale nie o efekt tutaj

chodzi.

Mam wrazenie, ze w tym, czym najbardziej lubi¢ si¢ zajmowac -
dociekaniu, szukaniu znaczen, przyczyn i skutkéw - chodzi
o zaspokojenie moich potrzeb. Czy to egoizm? By¢ moze. Nad
efektem koncowym zagranej roli nie mam Zzadnej kontroli. I nie
mnie nalezy ocenia¢ ten ,.efekt”. W swojej pracy lubi¢ wzbudzac
w sobie ciekawo$¢ 1 pasje 1 nasycaé si¢ owocami wiasnych
poszukiwan. Wiem, zZe nie zejd¢ z tej drogi, poniewaz krocz¢ nig od
dawna, fascynujgc si¢ tematami, ktore zglebiam. Tematy sie¢
zmieniajg, potrzeba dociekliwo$ci nie znika. Wiem, ze moje
obsesje rodza si¢ gldéwnie z konieczno$ci zrozumienia - zjawisk,
mechanizméw dziatania psychiki cztowieka, Zycia w ogdle.
Odpowiedzi szukam w r6éznych dziedzinach nauki 1 sztuki.
Dochodze do wtasnych wnioskéw obserwujac Zycie, $wiat i ludzi.

Obserwujac siebie.

Gdybym miata podsumowaé cztery lata doktoratu w Szkole
Filmowej w Lodzi, one réwniez domknety to, co zapoczatkowalam
na studiach magisterskich - moje podejscie do pracy. Obserwujac
pedagogow na zajeciach, na ktorych asystowalam oraz studentow

pracujacych nad scenami, doszlam do wniosku, Ze na studiach
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magisterskich pracowalam doktadnie tak, jak tego pragng
1 wrocitam do tego dopiero pod koniec studiow doktoranckich.
Cala reszta to udawanie, dostosowywanie si¢ do ludzi, warunkow,
zarabiania pieni¢dzy. Niewiele warte dzialania, pozbawione moich
prawdziwych potrzeb. Ostatnie dwa lata doktoratu uzmystowity mi
rowniez, dlaczego chciatam wroci¢ na uczelnie - tylko tam w ciagu
ostatnich 12 lat do§wiadczatam poczucia pelni w tym co robig.
Dlaczego tak trudno jest mi to odnalez¢ w zawodzie? Nie wiem,
moze kiedy$ znajd¢e odpowiedZz na to pytanie. Czuj¢ jednak, ze
w ciggu ostatnich dwoch lat pewna zmiana si¢ we mnie dokonata
1 moze szybciej niz mysle, przyniesie owoce. Ostatnio przyszty do
mnie trzy stowa - zaufanie do siebie. By¢ moze to stracitam
zostajac aktorka i by¢ moze jako czlowiek nie mogltam pogodzi¢
si¢ z utratg tego poczucia. Najwicksza wartos$cig skonczenia
doktoratu jest przypomnienie sobie tego, co faktycznie jest dla
mnie wazne, istotne, warto§ciowe w aktorstwie. Mam nadzieje, ze

nie zapomng o tym tak szybko.

Nie wiem czy bytabym aktorka, gdyby nie mozliwos¢ pracy, jaka
tutaj opisatam. Mysle, ze gdybym ograniczyta swoje dzialania do
nauki kwestii na pamig¢, prob, wchodzenia na sceng, by wykonac
zadanie, castingéw i zabiegania o prace, rzucitabym ten zawod od
razu, gdy po raz pierwszy pojawila si¢ we mnie taka mysl, jeszcze
w trakcie studiow. Dlaczego? Bo ograniczanie si¢ do tego jest dla
mnie niewystarczajace. Pamigtam, ze gdy skonczylam szkote,

zapytalam siebie: ,,I co. To wszystko? To juz?”.

Jestem osobg, ktéra uwielbia zdobywa¢ 1 poznawaé nowe -
czymkolwiek by to nie bylo. Uczy¢ si¢ bedac ciggle w rozwoju,
ktéry mam nadziej¢, nigdy si¢ nie zakonczy. Tym dla mnie jest
aktorstwo. To rzucanie si¢ na droge nieznang, kreta, czasami
nieprzyjemng, ale zawsze bliskg natury czlowieka. To droga do

siebie - do tego kim si¢ jest naprawde, nie na pokaz dla otoczenia,
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ale w swoim intymnym wewngetrznym $wiecie, do ktorego tylko
my mamy dostgp. Aktorstwo to dla mnie odkrywanie w sobie
swiatow tak realnych, ze drugi czlowiek wierzy w ich
prawdopodobienstwo. Aktorstwo jest dla mnie umiejetnoscia
poznawanie siebie w odbiciu innych ludzi - ich historiach,
przekonaniach, wierzeniach, subiektywnych prawdach. Gdyby nie

mozliwo$¢ poznawania cudzych istnien, bytabym bardzo uboga.

Aktorstwo jest dla mnie sztukg najbardziej ludzka z mozliwych.
W tym zawodzie poznaj¢ wiele wymiaréw czlowieczenstwa,
a dzieki temu moge odkrywacé te wymiary w sobie. Wracajac do
Mameta - ,,s3 tylko kwestie zapisane na papierze” - dla mnie
jednak istota pracy aktora odbywa si¢ poza tekstem, wyplywa
z tego, jakim si¢ jest czlowiekiem. W moim odczuciu nie da si¢
oderwac tego, kim si¢ jest w zyciu, od tego, kim si¢ jest w pracy.
Wnosimy do zawodu siebie. Jesli brakuje nam empatii
1 wrazliwosci lub ciekawosci, by zrozumie¢ innego cztowieka, jego
maty §wiatek, moim zdaniem sztuka aktorska zatraca swoj gleboki

sens - ukazanie tego §wiata publice.

Jedynym wtasciwym drogowskazem dla mnie jest moje
wewnetrzne poczucie prawdy. Nigdy od siebie nie uciekne.
Cho¢bym nie wiem jak chciata udawa¢ kogo$, kim nie jestem,
moja natura i prawda mnie dopada. Moge si¢ im tylko poddac.
Ucze si¢ odpuszcza¢ walke z samg sobg. Dla sztuki aktorskiej
ktamanie to zabdjstwo, z drugiej strony mam wrazenie, ze tatwiej
1 bezpieczniej mu ulec. Jedyna obrong przed klamstwem jest
trzymanie si¢ swojej wewnetrznej prawdy. To wszystko co mozna

zrobi¢, by obroni¢ swoje czlowieczenstwo przed zepsuciem.

Aktorstwo jest dla mnie o Zyciu, o byciu, o istocie cztowieka. Co
to znaczy? Zawsze chodzi o przedstawienie prawdy, nawet jesli

opowiada si¢ ja poprzez kltamanie. Klamstwo wskazuje tylko, gdzie
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znajduje si¢ prawda. Jezeli nie siggam do wlasnej prawdy, jak
moge widzie¢ ja w innych ludziach i1 ich opowiesciach? Jesli
ktamstwo uznaj¢ za prawde, zatrzymuje si¢ na poziomie iluzji -
tego jak powinno by¢, na poziomie wierzen i wyobrazen. Co jest

pod tym wszystkim?

Aktorstwo jest dla mnie poszukiwaniem prawdy i przedstawianiem
jej widzowi. Prawdy o mnie. O Tobie. O nas wszystkich. Prawda
zahacza o czlowieka, zmusza do zatrzymania si¢, refleksji nad
soba, swoim zyciem, relacjami. Czy mozna zobaczy¢ swoje
prawdziwe oblicze w krzywym zwierciadle? Moim zdaniem nie.
Wiara w kltamstwa zakrzywia realne odbicie, dlatego wystrzegam
si¢ tego, jak tylko potrafi¢ i chroni¢ przed ludzmi, ktérzy wola

wierzy¢, ze zaburzony obraz jest tym wiasciwym.

Pracujac nad rolg szukam prawdy w sobie, w ludziach, w historii,
relacjach, naukach, sztuce. By nie zosta¢ na poziomie wierzen,
iluzji 1 wyobrazen. Tak, sztuka powstaje, kiedy do rzeczywistosci
doda si¢ nowy element - perspektywe tworcy. Dla mnie moja
prawda wewnetrzna jest tym, co pragne doda¢ do rzeczywistosci,
a aktorstwo jest narzedziem, dzigeki ktéremu moge to zrobi¢. Do
tego potrzebuje wiernosci i lojalno$ci wobec obranej przez siebie

drogi oraz nadziei, zZe to, co wnosze do $wiata, jest jaka$ warto$cia.

139



Bibliografia

Literatura

Abrasowicz G., Lechmann M., Obudz mnie, gdy to si¢ skonczy.
Wybor nowych dramatow z Bosni i Hercegowiny, thum. G.
Abrasowicz, M. Lechmann, Drukarnia Cyfrowa Ttustym Drukiem,
L6dz 2020

Depresja, w: Ja, My, Oni, Poradnik psychologiczny Polityki, Tom
7, Wydanie Specjalne 3/2011, Indeks 381-005

Foer J. S., Zjadanie zwierzgt, ttum. D. Dyminska, Wyd. Krytyki
Politycznej, Warszawa 2019

Hagen U., Frankel H., Szacunek dla aktorstwa, tham. 1. Libucha, M.
Orski, Wydawnictwo Biblioteki PWSFTviT, L.6dz 2015

Klosowska T., Pertowy rod. Pustka to rzeczywistos¢ wypetniona
mozliwosciami, archiwum prywatne, Nowe Brynki 2011
Krishnamurti J., Prawda jest kraing bez drog, 1980 [w:] https://
pl.wikipedia.org/wiki/Jiddu Krishnamurti#cite_ref-79

[26.07.2022]

Ksiega Judyty 13, 6-10 [w:] Biblia Tysigclecia Online, thum. Ks. S.
Grzybek, Wyd. Pallottinum, Poznan 2003, https://biblia.deon.pl/

index.php [26.07.2022]

Lichy D., Praca nad rolg w spektaklu dyplomowym ,, Marat/Sade”
w rez. Rudolfa Zioto, Wyd. PWSFTviT, L6dz 2015

Meisner S., Longwell D., Sanford Meisner on Acting, Wyd.
Random House, New York 1987

Mamet D., Prawda i falsz, thum. T. Szafranski, Wydawnictwo
Filmowe, Myslenice 2014

Oleskiewicz J., Znalezione w... laptopie. Wspomnienia Mojego
Taty, archiwum prywatne, Szczecin 2016

Shearing J., Aniol Morderstwa: Marja - Karolina de Corday
d’Armont, Jan - Pawel Marat, Jan - Adam Lux. Studium o trzech
uczniach Jana - Jakuba Rousseau, thum. 1. Pannenkowa, Wyd.

Ultima Thule, 1937

140


https://pl.wikipedia.org/wiki/Jiddu_Krishnamurti#cite_ref-79
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jiddu_Krishnamurti#cite_ref-79
https://biblia.deon.pl/index.php
https://biblia.deon.pl/index.php

Stanistawski K., Praca aktora nad sobq. Praca nad sobg i swoim
tworczym przezywaniem, thum. J. Czech, Panstwowa Wyzsza
Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakoéw
2010

Stanistawski K., Praca aktora nad sobg. Praca nad sobq i swojg
technikqg wykonawczqg, thum. J. Czech, Panstwowa Wyzsza Szkota
Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakow 2010
Stanistawski K., Praca aktora nad rolg, thum. J. Czech, Pahstwowa
Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie,
Krakow 2011

Tokarczuk O., Prowadz swoj plug przez kosci umartych, Wyd.
Literackie, Krakow 2009

Weiss P., Meczenstwo i smier¢ Jean Paul Marata przedstawiona
przez zespol aktorski przytutku Charentom pod kierownictwem
pana de Sada, thum. A. Wirth, Wyd. Narodowe, 1965, w: Dialog nr
1 (105)/1965

Filmografia

Grizzly Man, rez. W. Herzog, USA 2005

Happy go Lucky, rez. M. Leigh, Wielka Brytania 2008

Joanna d’Arc, L. Besson, Francja 2000

Nadzy, rez. M. Leigh, Wielka Brytania, 1993

Nie jestem twoim murzynem, R. Peck, USA/Francja/Belgia/
Szwajcaria 2017

Przesladowanie i zabojstwo Jean-Paula Marata w wykonaniu
pensjonariuszy zaktadu dla oblgkanych w Charenton w rezyserii
Markiza de Sade, rez. Peter Brook, Londyn 1967

Sekrety i klamstwa, rez. M. Leigh, Wielka Brytania/Francja, 1997
Wszystko albo nic, rez. M. Leigh, Francja/Wielka Brytania, 2003
Wytepic cale to bydto, R. Peck, USA 2021

141



Spis ilustracji

Il. 1: J. J. Hauer, Portrait of Marie Anne Charlotte Corday, 1793;
zrodto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charlotte Corday.PNG
I1. 2: P. J. Aimé Baudry, Charlotte Corday, 1860; zrddto:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Charlotte Corday.jpg

I1. 3: J.J. Weerts’s, L ’Assassinat de Marat, 1880; zrodto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:L%27Assassinat_de Marat.jpg

I1. 4: Ch. L. Muller, Charlotte Corday en prision, 1768; zrodto:
https://www.bridgemanimages.com/en/stefano-bianchetti/charlotte-
corday-in-prison-by-charles-louis-lucien-muller-private-collection/
engraving/asset/5033160

I1. 5: A. Gentileshi, Judyta i Holofernes, 1614; zrodto:
http://www.historiasztuki.com.pl/strony/000-52-
OLD_MASTERS.html

Il. 6: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodto:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjinym-juz-w-

sobote/

Il. 7: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodto:
http://lodz.gazeta.pl/lodz/51,35153,15506510.html?i=2
I1. 8: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodlo:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-

sobote/
II. 9: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodio:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjinym-juz-w-

sobote/
II. 10: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodio:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-

sobote/

Il. 11: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodlo:
http://lodz.gazeta.pl/lodz/51,35153,15506510.html?i=2
Il. 12: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodto:

142


http://www.historiasztuki.com.pl/strony/000-52-OLD_MASTERS.html
http://www.historiasztuki.com.pl/strony/000-52-OLD_MASTERS.html
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://lodz.gazeta.pl/lodz/51,35153,15506510.html?i=2
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-sobote/
http://lodz.gazeta.pl/lodz/51,35153,15506510.html?i=2

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-

sobote/
I1. 13: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodto:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-

sobote/
Il. 14: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodto:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjnym-juz-w-

sobote/
Il. 15: R. Zioto, Marat/Sade, 2014; zrodlo:

http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/maratsade-w-studyjinym-juz-w-

sobote/

I1. 16: M. Wierzchowski, Kansas, 2015, program teatralny; zrodto:

http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/kansas-ad-astra-per-

aspera.html
Il. 17: D. Lichy, ,,Dom w Andover”, 2015, archiwum prywatne

I1. 18: Rejestracja wizyty w Kundelkowisku, archiwum prywatne

Il. 19: M. Wierzchowski, Kansas, 2015, fot. Wojciech Szabelski;
zrodto:

https://teatr.torun.pl/spektakle/kansas/

Il. 20: M. Wierzchowski, Kansas, 2015, fot. Wojciech Szabelski;
zrédto:

https://teatr.torun.pl/spektakle/kansas/

Il. 21: M. Wierzchowski, Kansas, 2015, fot. Wojciech Szabelski;
zrédto:

https://teatr.torun.pl/spektakle/kansas/

I1. 22: Rodzina Borowskich; zrédto: Archiwum rodzinne

I1. 23: Bronistawa Borowska; zrodto: Archiwum IPN w Lodzi

I1. 24: Bronistawa Borowska; zrodto: Archiwum IPN w Lodzi

I1. 25: Czestaw Stachura; zrodto: Archiwum IPN w Lodzi

Il. 26: Helena Borowska; zrodto: Archiwum IPN w Lodzi

I1. 27: Bronistawa Borowska; zrédto: Archiwum rodzinne

I1. 28: Stanistawa i Stefan Borowscy; zrédto: Archiwum rodzinne
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I1. 29: Stanistawa 1 Stefan Borowscy z dzie¢mi: Kazimierzem i
Bronistawa; zrodto: Archiwum rodzinne

I1. 30: Stanistawa i Stefan Borowscy z wnukiem; zrodto: Archiwum
rodzinne

Il. 31: Stanistawa i Helena Borowskie z przyjacielem Wiktorem,;
zrédto: Archiwum rodzinne

Il. 32: Zofia Borowska; zroédto: Archiwum rodzinne

I1. 33: Stanistawa Borowska; zrodto: Archiwum rodzinne

Il. 34: Rodzenstwo Borowskich: Helena, Jan, Kazimierz, Zofia,
Stanistawa, Bronistawa; zrodto: Archiwum rodzinne

I1. 35: J. Ortowski, Monolog dla Europy, 2020, fot. Greg Noo-Wak;
zrodto: archiwum prywatne

I1. 36: J. Ortowski, Monolog dla Europy, 2020, fot. Greg Noo-Wak;
zrédto: archiwum prywatne

I1. 37 J. Ortowski, Monolog dla Europy, 2020, fot. Greg Noo-Wak;

zrédto: archiwum prywatne
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