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1. Stowem wstepu

Przedmiotem niniejszej pracy jest proba zbadania, w jaki sposob dziala monolog
wewnetrzny na scenie. Co dzieje si¢ wewnatrz aktora, czego nie da si¢ nazwac, dotkna¢, a
nawet zrozumie¢. Czy jest to zapis mysli ptynacych pod tekstem wypowiadanym przez
aktora? Czy jest to ruch postaci, gest albo jego muzyka? Podczas pisania tej pracy staralam
si¢ dotrze¢ do istoty wielkiej tajemnicy aktora, ale rowniez, a moze przede wszystkim, byta to
przygoda spotkania si¢ z monologiem wewng¢trznym mojej postaci, Celiny Kukuczki. Dzigki
mozliwosci pracy nad spektaklem Himalaje, w trakcie procesu tworczego zaglgbitam si¢ w
struktur¢ budowania monologow wewnetrznych 1 ich wptyw na grang przeze mnie postac.
Krystian Lupa w swojej ksiazce Utopia 2, poruszajac temat monologdw wewnetrznych, pisze:
,Oczywiscie trzeba mie¢ poparcie od srodka, trzeba mie¢ w srodku wiare i szalenstwo, a
raczej co$, co powstalo z potaczenia tych dwoch standw emocji”!l. Rola Celiny Kukuczki
pozwolita mi otworzy¢ w sobie pewnego rodzaju powrét do ciekawosci matego dziecka

odkrywajacego zupelnie nowy, §wiezy, nieskazony jeszcze Swiat.

Celem niniejszej rozprawy bedzie dotarcie do istoty wewngtrznego monologu i
zbadanie jego sily na scenie. Ostatecznie sprobuje sformutowac, na czym polega moja wlasna
metoda aktorska wypracowana od czasow studiow w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralne;j
w Krakowie. W rozprawie czytelnik bedzie mogt rowniez uczestniczy¢ wraz ze mng w
procesie, ktory nazwalam ,,stuchaniem wewngtrznego monologu”, poniewaz podczas badan
miatam mozliwos¢ spotkania si¢ z wieloma réznymi osobami 1 ich wewnegtrznymi
monologami. Spotkania te zaowocowaty zbadaniem wspolnych wewngtrznych §wiatow, ktore
nadal pomagaja mi podczas grania spektaklu Himalaje, kiedy za kazdym razem buduj¢ na

nowo postac¢ Celiny Kukuczki.

1 K. Lupa, Utopia 2 Penetracje, Krakow 2003, str. 444,



2. Trekking do bazy. Po co aktorowi monolog?

»Monolog wewngtrzny — w utworze epickim (przede wszystkim w powiesci)
wiekszy, co najmniej kilku zdaniowy fragment tekstu stanowigcy przytoczenie mowy
wewnetrznej bohatera. [...] Monolog wewnetrzny w zasadzie nie przekazuje bezposrednio
informacji o $§wiecie, ma da¢ $§wiadectwo tego, jak dana posta¢ go postrzega. Szczegdlny

nacisk pada w nim na procesualnos$¢, na tok myslenia, czesto mato spojny?”.

Praca z monologiem wewnetrznym od ponad 10 lat daje mi przede wszystkim, jako
aktorce, mozliwo$¢ bycia nieleniwg. Ilekro¢ musz¢ wyjS¢ na sceng w sytuacji ztego
samopoczucia fizycznego czy psychicznego, witasnie monolog wewnetrzny jest moim
sposobem na mobilizacj¢ 1 aktywno$¢ tworzenia. Jednocze$nie ten model pracy, ktory
wypracowalam, daje mi niespozyte mozliwosci rozwoju 1 dyscypliny warsztatowej. Monolog
to moj trening, to co§ w rodzaju ¢wiczen wewnetrznych dla ciala, ktéore powoduja
rozwibrowanie emocjonalne i fizyczne. Moje pisane monologi postaci zbieram juz od szkotly
teatralnej, co pozwala mi obserwowac¢, w jaki sposob zmieniam si¢ jako aktorka i cztowiek.
Gdy jednak wracam do moich pierwszych prob tworzenia monologdéw z lat studenckich,
wydaja mi si¢ obecnie niezmiernie obce i dalekie, a jednoczesnie jest w nich zapisana historia
dojrzewania wielu postaci, ktore zagratam, i ich rozwoju. Dzigki pracy ze studentami w

Szkole Aktorskiej Teatru Slaskiego moge bada¢ te metode i analizowaé ja, patrzac z boku.

2.1 Bracia wewnetrzni. Stanistawski i Lupa

W trakcie pisania rozprawy doktorskiej na temat mojego pierwszego spotkania z
monologiem wewnetrznym, bytam pod ogromnym wpltywem swojego profesora i mistrza,
Krystiana Lupy. Wszystko zaczeto si¢ od niego. To on zapoczatkowat we mnie pasje
tworzenia postaci poprzez pisanie monologéw wewngtrznych. Jednak pierwszym tworca,
ktory odkryt mozliwo$¢ pracy wewnetrznej aktora, byt Konstanty Stanistawski (1863 — 1938).
Ten rosyjski aktor i rezyser na poczatku XX wieku stworzyt system, ktorym do dnia

dzisiejszego postuguje si¢ wielu aktorow wspotczesnych. To wiasnie w jego metodzie liczyto

2 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 2002, str. 322.



si¢ przede wszystkim przezywanie uczu¢ postaci, a nie jej zewngtrzno$¢ i forma. Uczniem
Stanistawskiego byl Michait Czechow (1891 — 1955), ktory wyemigrowat do Standow
Zjednoczonych i rozpowszechnil t¢ metode do tego stopnia, ze do dnia dzisiejszego w Szkole
Aktorskiej Lee Strasberga ksztalci si¢ aktoréw wedtug systemu Stanistawskiego. Stanistawski
zaktadat, ze pami¢¢ emocjonalna i czerpanie z wlasnych doswiadczen powoduje u aktora
dotarcie do wewngtrznego $wiata postaci. ,,0t6z, aby wywota¢ w sobie poczucie autentycznej
prawdy i odtworzy¢ na scenie poszukiwanie woreczka, ktore dopiero co odbywato si¢
rzeczywiscie, trzeba przede wszystkim jak gdyby przesunaé wewnatrz siebie dzwigni¢ i
przenies¢ si¢ w plaszczyzne zycia wyobrazni [...], stworzycie tam swdj wymyst, analogiczny

do rzeczywisci’.

Pamig¢ emocjonalna u Stanistawskiego to wiasnie rodzaj wewnetrznych monologéw,
ktére powoduja dotarcie do zadania zatozonego, czyli gtownego dla postaci, oraz do jej zadan
pobocznych. Stanistawski, podobnie jak Sigmund Freud czy Carl Gustav Jung,
zrewolucjonizowal myslenie o aktorze 1 cztowieku. To dzigki tym wybitnym
psychoanalitykom 1 ich innowacyjnej koncepcji budowania ludzkiej $wiadomosci oraz
podswiadomosci rowniez teatr w XX 1 XXI wieku stal si¢ czym$ w rodzaju studium
psychologicznego czltowieka. Ciekawie o wplywach Freuda i1 Junga pisze w swoich
artykutach Robert Sanetra: ,,Pami¢¢ emocjonalna, zdaniem Stanistawskiego, jest potgznym
narzedziem w shuzbie prawdy scenicznej. W wypadku podobienstw metody aktorskiej
Stanistawskiego do Jungowskiej koncepcji sztuki mozna je, moim zdaniem, zauwazy¢ migdzy
pamigcig emocjonalng 1 fantazja oparta na obrazach wspomnieniowych, a takze
niebezpieczenstwem inflacji ego oraz miedzy natchnieniem a istota dzialania kompleksu
autonomicznego. Gdy aktor dociera do gteboko zakorzenionych w jego psychice wspomnien,
to de facto penetruje opisane przez Freuda i Junga obszary nie§wiadomosci. Mozna uznac, ze

Stanistawski pisal o psychologicznie rozumianej praktyce pracy nad rolg™4.

Krystian Lupa to obecnie jeden z najwazniejszych rezyserow teatralnych w Polsce i
na $wiecie. Urodzony w 1943 roku do dnia dzisiejszego jest niezmiernie aktywnym i

tworczym rewolucjonistg teatru. ,,Praca aktora grajagcego w inscenizacjach rezyserowanych

3 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq w twérczym procesie przezywania, Warszawa 1953, str. 163.

4 R. Sanetra, Psychologiczne koncepcje sztuki a metoda aktorska Konstantego Stanistawskiego, Olsztyn 2017,
str. 339.



przez Lupg¢ polega na budowaniu postaci ponad coraz bardziej kompleksowymi monologami
wewnetrznymi’>. Mialam ogromng przyjemno$¢ bycia jego uczennicg. To on towarzyszyt mi
podczas moich pierwszych prob pisania monologéw wewngtrznych. Pierwsze nasze spotkanie
miato miejsce w 2007 roku podczas warsztatow rezyserskich, na ktérych pod okiem Lupy
pracowatam z francuskimi adeptami sztuki rezyserskiej. To tam odkrytam, ze u Lupy nie
odgrywa si¢ roli, to posta¢ musi si¢ narodzi¢ w aktorze. ,,Posta¢ musi zy¢ w aktorze. Dziala
ona i sama z siebie nawigzuje na scenie kontakt z partnerem wéwczas, gdy aktor podczas gry
rzeczywiscie czuje ja w sobie”®. Lupa zaczynat prace z nami od zachgcenia nas do napisania
wilasnych monologéw, tych naszych, prywatnych. Nagle mieli§my si¢ przed nim ,,rozebraé
emocjonalnie”. Pamigtam, ze nie kazdy byt na to gotowy. Byl to rodzaj emocjonalnego skoku
na bungee. ZaczynaliSmy od ,,ja”, aby przejs¢ do postaci. Podobnie jak u Stanistawskiego,
dotarcie do wewnetrznego pejzazu postaci rozpoczynaliSmy od nas samych. Tworzac u Lupy
posta¢ Klary w Ameryce Franza Kafki, uczytam si¢, czym jest udany monolog wewnetrzny 1
jak go budowa¢. ,,Monolog jest niejako treningiem ja postaci, chocby przez to, ze silnie i
intensywnie uzywa i rozpedza t¢ gramatyczng forme¢. Form¢ ja! Ja trafia do obdarzonego
wolg 1 czujnoscig indywidualnego zyciowego instynktu — ja daje dostep do centrum gry o

wygrang, o szczescie, o ratunek’’.

Krystian Lupa nauczyl mnie przede wszystkim mito$ci i otwarcia na posta¢. Uczyt
nas, w jaki sposob odebraé sobie che¢ do popisywania si¢ przed widownig. Czesto mowil, by
zapomnie¢ o widzu, usung¢ go ze strefy mysli. Paradoksalnie im mniej myslisz o widzu, tym
wiecej mu dajesz. ,,Aktor w teatrze Lupy nie przejmuje zadnej roli, ale odgrywa postac, ktéra
zyje w samodzielnie stworzonym czasie scenicznym. Akt utozsamiania si¢ z postacig Lupa
postrzega nie jako udzial w fabule, ale dopatruje si¢ go w tworzeniu wigzi pomigedzy aktorem
a postacig, na podstawie ktorej Ow stan zmienia sie w stan niezwyktoSci, w stan trwania, w

stan Swieta”s.

5 U. Schorlemmer, Magia zblizenia i tajemnica dystansu. Krystiana Lupy poszukiwania ,, nowych mitéw” w
teatrze, Krakow 2007, str. 113.

6 Cytat zaczerpniety z notatek autora z warsztatow aktorsko-rezyserskich prowadzonych przez K. Lupe w
kwietniu 2007 .

7 Lupa, op. cit., str. 446.

8 Schorlemmer, op. cit., str. 114.



Podczas mojego drugiego spotkania z mistrzem Lupa w 2008 roku podczas pracy
nad rolg Simony w spektaklu dyplomowym Warsztat — Marat Sade wiedziatam o monologu
coraz wigcej. Profesor Lupa rozwingt sposob pracy nad nim nie tylko w formie pisemnej, ale
takze rysunkowe;j. To kolejny etap tworzenia ,,§wiata wewngetrznego™ dla postaci. ,,Dopiero po
tym, jak posta¢ wyposazona jest juz w kilka warstw monologéw wewnetrznych, mozna
nawigza¢ kontakt z partnerem [scenicznym]. Owo podjecie kontaktu zachodzi wowczas jakby
samo z siebie. Teraz dochodzi do gry pomigdzy dwoma monologami, ktoéra moze skonczy¢
si¢ rowniez walka. Monologi wewng¢trzne sa dla obydwu partneréw rodzajem konstrukcji, z
ktorej moze reagowaé jeden na drugiego. Wciaz chodzi o to, co istotne w dialogu z
partnerem, o sytuacje¢ egzystencjalng we dwoje’™. Dyrektor Pawet Miskiewicz zaprosit nas do
wystawienia dyplomu w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, tam zagraliSmy ostatnie
spektakle. P6zniej wszyscy rozjechalismy si¢ do roznych miast 1 zaczgliSmy szukaé szczes$cia
w zawodzie. Ja wrocitam na ukochany Slask, do wymarzonego w dziecinstwie Teatru

Slaskiego. Tam zaczetam tworzyé swoja odpowiedz na monolog wewnetrzny.

2.2 Odpowiedz wlasna na monolog
,Prawdziwi uczniowie nigdy nie sg uczniami’'0,

Podczas castingu do roli Iwony w spektaklu Iwona ksigzniczka Burgunda Witolda
Gombrowicza w rezyserii Attili Keresztesa w Teatrze Slaskim w Katowicach miatam tylko
poprzez ciato pokaza¢ moj stosunek do ksiecia Filipa. Podczas tego przestuchania nie byt
obecny aktor, ktory juz otrzymat role Filipa, wigc improwizowatam razem ze swoim
przysztym dyrektorem, Tadeuszem Bradeckim. Poprositam o chwil¢ na napisanie tzw.
monologu startowego, ktérego uczyl mnie profesor Lupa. Monolog startowy pomaga
aktorowi rozpoczac ,taniec z postacig”, czyli co$, co nazwalibySmy uruchomieniem ciata do
improwizacji. Potrzebowatam rozwibrowania, czego$, czego moglam si¢ ztapac. ,Jestem.
Czekam. Prosze o bycie Iwong. Nic nie czuj¢. Widze tylko przede mna czlowieka w swetrze

w kota. Tak w kotko. To tak w kotko. Iwono przyjdz na chwilg... Filip ma dzi$ oczy starsze,

9 Ibidem, str. 117.

10 J. Grotowski, Teksty z lat 1951 — 1969, Wroctaw 1989, str. 146.



jakby nie jego, ale to on inny — ale on, cieckawy mnie, tez chce mnie...”!!. Te kilka zdan, ktore
napisatam na kartce w sali przed rozpoczeciem przestuchania, otworzyto we mnie pewnego
rodzaju gotowos$¢ i1 otwarto$¢ do improwizacji. Po otrzymaniu roli Iwony i zapoznaniu si¢ z
zespotem artystycznym poinformowatam mojego partnera, Michata Rolnickiego, grajacego
role Filipa, o swojej metodzie pracy monologami wewnetrznymi. RozpoczeliSmy wspdlng
przygode, ktora trwa do dzi$. Przed kazdym spektaklem wreczalam partnerowi list, ktory byt
monologiem wewngtrznym wobec jego postaci. Pisanie listow powtorzyliSmy w roku 2012
podczas pracy nad Hamletem, gdzie Michal gral rolg tytulowa, a ja Ofelig. Kazdy list
uruchamiat w moim partnerze jego odpowiedz na mdj monolog, dajac mozliwo$¢ stworzenia
nowych sytuacji, od§wiezenia naszej relacji i temperatury emocjonalnej wewnatrz nas. Kazdy
list otwieral nowy korytarz, ktéry wspdlnie badaliSmy. W roku 2018 miata miejsce premiera
spektaklu Drach Szczepana Twardocha w Teatrze Slaskim. Po 6 latach ponownie grali$my z
Michalem Rolnickim pare, ktora kochata si¢ 1 krzywdzila jednoczesnie. Ponownie wrociliSmy
do pisania listow 1 monologéw wewnetrznych. Byl to rodzaj treningu pamigci emocjonalne;j i
podsumowanie badan naszych relacji: Iwona — Filip, Hamlet — Ofelia oraz Nikodem —
Dziewczyna, ktéra mu si¢ wymkneta. Zauwazytam, ze z monologdw, ktore wtedy powstaty,
uformowata si¢ ciekawa kompilacja tych trzech kobiet oraz cale studium badan nad ich

relacjami z m¢zczyznami.

2.2.1 Fragmenty monologow Iwony, Ofelii oraz Dziewczyny
,Udawalam za dlugo. Wykrzyczatam to. Jestem wyrzutem jego. Juz nie ktamig, juz si¢ nie
boje jego oczu. On si¢ ich boi sam. Chce go wydosta¢. Chce go zabra¢. Oni go zabija. Nie

ciele$nie. Oni w $rodku. Od srodka. Ja tarcza...”12.

11 A, Radzikowska, Fragment monologu startowego napisanego podczas castingu do spektaklu wona
ksigezniczka Burgunda w rezyserii Attili Keresztesa, Katowice 2009 r.

12 A, Radzikowska, Fragment monologu wewnetrznego Iwony, 2010 r.



,Lubi¢ konwalie. Nie wiem dlaczego. Moze, ze od niego? On pachnie nimi. On mnie stucha.
Nikt wcze$niej mnie nie stuchat. KrzyczeliSmy razem na plazy. W nocy. Daleko. On nie

chcial mojego ciala. Jeszcze nie chcial”!3.

,»O kurwa. K-U-R-W-A. K-U-R-W-A. K-U-R-W-A. Czulam tam, gdzie nie powinnam.
Kurwa. Wszystko mnie boli, nawet jak $pie, to boli tam daleko. Tez chce dziecko. Tez z nim.

Znéw z nim. Zewnetrznie mnie oceniacie. Zewngetrznie. Prosto. Za prosto”14.

2.3 Przygoda wewnetrzna studentéw Szkoly Aktorskiej Teatru Slqskiego

,Podobnie bywa na nieudanych probach — kiedy trzeba wyda¢ dzwiek, dzwiek fatszywy — bo
wymuszony z instrumentu (z ciata) bez tego prawdziwego, btogostawionego chwytu.
Roéwniez wtedy szybko kietkuje rozpacz i1 poczucie bezpowrotnego roztrwonienia

znalezionego klejnotu”!5.

Szkota Aktorska Teatru Slaskiego to trzyletnia pomaturalna szkota aktorska
ksztalcagca przysztych artystow. W programie gtowny nacisk jest ktadziony na praktyke.
Studenci moga juz od pierwszego roku statystowaé, a nawet gra¢ na deskach teatru. Szkota
Aktorska Teatru Slaskiego dziala od 2004 roku, choé¢ Studium Dramatyczne przy Teatrze
Slaskim dziatato juz w latach 50-tych XX wieku. Uczyt w nim sam Gustaw Holoubek, ktory
wypuscit spod swoich skrzydet jednego z najwybitniejszych aktorow Slaska, Bernarda
Krawczyka. Dotaczytam do kadry szkoty w 2010 roku. Moimi przedmiotami wyktadowymi
byly najpierw sceny klasyczne, nastepnie podstawy gry aktorskiej, az do scen wspotczesnych.
Obecnie jest prowadzony system klas mistrzowskich, dzigki czemu mam mozliwo$¢ pracy
przez trzy lata z jednym rocznikiem. Rozpoczynam od podstawowych zadan aktorskich,

nastgpnie od drugiego roku wprowadzam prace nad pojedynczymi scenami, kontynuujac

13 A. Radzikowska, Fragment monologu wewng¢trznego Ofelii, 2012 r.
14 A, Radzikowska, Fragment monologu wewnetrznego Dziewczyny, ktora wymyka sie Nikodemowi, 2018 .

15 K. Lupa, op. cit., str. 148.
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rozw0j sceny na trzecim roku, gdzie staram si¢ stworzy¢ ze studentami zamkniety strukture
spektaklu. Od pierwszych zaje¢ informuje¢ studentoéw kazdego rocznika o mojej metodzie
pracy nad rolg poprzez pisanie monologéw wewnetrznych. Przez pierwszy miesigc ¢wiczymy
pisanie monologéw wlasnych, ktére nie sg suchym zapisem przypominajacym pigknie
utozone zdania w pami¢tniku. Ucze studentow, aby probowali ztapa¢ stan danej chwili, jej
intensywnos$¢, wibracje 1 ruch. Na jednym z pierwszych zaje¢ wykonujemy moje autorskie
¢wiczenie, ktdre nazywam ,,otwarciem drzwi”. To ¢wiczenie kazda z grup wykonuje tylko raz
podczas pobytu w szkole. Nie jest ono obowigzkowe, jednak zachecam, aby kazdy miody
adept sprobowat si¢ z nim zmierzy¢. Cwiczenie polega na zapisaniu na kartce jednego stowa,
ktére bedzie najsilniejszym wyrazeniem emocjonalnym wobec drugiego cztowieka ze swojej
przeszto$ci. Moze to by¢ stowo ,strach”, ,dzigkuje”, ,,przepraszam”. Na znalezienie tej
emocji 1 zapisanie jednego stowa studenci otrzymuja 10 minut ciszy. Prosze, aby kazdy
znalazt sobie miejsce na sali 1 sprobowat odwota¢ si¢ do wlasnej pamigci emocjonalne;.
Kiedy student jest gotowy, wybiera sobie partnera, ktorego moze utozsami¢ z pierwotnym
adresatem napisanych stow. Kiedy jest gotowy do rozpoczecia monologu, targa kartke przed
partnerem i zaczyna méwié¢. Cwiczenie jest niezmiernie emocjonalne. Co cickawe, jeszcze
nikt ze studentow nie wybral mozliwosci stworzenia pozytywnego monologu, ktorym np.
podzigkuje za co$ drugiej osobie lub wyzna jej mitos¢. Studenci, wybierajac emocje, zawsze
siegaja do bardzo trudnych przezy¢ z dziecinstwa lub nieudanych zawodow mitosnych. Nagle
ogladamy sceny, w ktorych nie ma ani grama fatszu, ani jednej obcej nuty. Studenci prowadza
wewnetrzng nié, nie mys$lac o widzu, pedagogu i kolegach. JesteSmy w srodku wewnetrznego
spektaklu, ktory trwa czasami nawet godzing. Co ciekawe, nie nudzimy si¢, chcemy by¢ w
procesie razem z osobg tworzacg monolog. To ¢wiczenie jest po to, aby student, grajac juz
role zadang przez pedagoga, szukat tej gltebokiej prawdy, do ktorej dotart poprzez ¢wiczenie z

kartka.

2.4 Pomylony kapelusz

»Klasyczne basnie mialy swoje archetypowe postacie bohaterow, ofiary, meczennikow,
wojownikéw. Neurologiczni pacjenci sg nimi wszystkimi [...], s3 podréznikami do 1adow,

ktorych istnienia nie podejrzewalismy. Gdyby nie oni, nic bysmy o tych ladach nie wiedzieli”.
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Oliver Sacks

Oliver Sacks (1960 — 2015) byl angielskim lekarzem neurologiem, ktory napisal
fascynujaca ksigzke z pogranicza psychoanalizy pt. Mezczyzna, ktory pomylit swojg Zone z

kapeluszem.

6 maja 2015 roku miat premier¢ w Teatrze Slaskim w Katowicach spektakl, o tym
samym tytule, w mojej rezyserii. Byl to spektakl dyplomowy studentéw, w ktérym
pracowaliSmy stricte metoda pisania monologéw wewngtrznych oraz uruchamiania ich w
ciele. Ksigzka Sacksa jest opisem przypadkow choréb psychiatrycznych zmieniajacych
osobowos$¢. Znakomitej teatralnej adaptacji ksigzki dokonat wybitny brytyjski rezyser, Peter
Brook. Bazujac na tej adaptacji, stworzyliSmy spektakl, w ktorym poprzez wewngtrzne stany
aktorow probowalismy zada¢ pytanie o istot¢ czlowieczenstwa. ,,Skoro mezczyzna moze
pomyli¢ swoja zon¢ z kapeluszem, to wszystko jest mozliwe... czy jest wiec szalencem?
Nasza opowies¢ zaczyna si¢, kiedy odrzucamy takie zalozenie. Ile bowiem szalenstwa
drzemie w kazdym z nas. Gdzie jest granica miedzy normalno$cig a jej brakiem? I przede
wszystkim — kto ustala te zasady? Swiaty lekarzy i ich pacjentéw mieszaja sie ze soba,

ujawniajac mechanizmy rzadzace rzeczywistoscig. Jak zakonczy si¢ ta terapia?”’16.

Materiat do pracy byt niezwykle ciekawy, studenci mogli ,,zachorowa¢” na wybrane
przez siebie przypadtos$ci z ksigzki 1 zmierzy¢ si¢ z nimi, wchodzac w chorobg poprzez
pisanie monologow. Ciekawym zabiegiem scenicznym byt fakt, ze kazdy z aktorow grat
zardwno pacjenta, jak i lekarza. Proces przebiegal niezmiernie ciekawie i tworczo. Do pisania
monologéw 1 ,,zachorowania” naméwitam réwniez scenogratke, Agate Kurzak, oraz sama
siebie. W naszym spektaklu chorowatam na schizofreni¢ hebefreniczng z przejawami
katatonii, ktora charakteryzowatla si¢ wzmozong wrazliwoscia wewnetrzng, przy
jednoczesnym oslabieniu na bodzce zewnetrzne. Kiedy zaczgtam pisa¢ wlasne monologi,
uswiadomitam sobie, Zze niewiele rozni¢ si¢ od swojej bohaterki. Czy jestem chora? A kto to
jest zdrowy cztowiek? Czy tak naprawde kazdy w wiekszym lub mniejszym stopniu ma swoje
zaburzenie emocjonalne? Studenci pracowali ze mng nad tym spektaklem prawie dwa lata,

nagroda za nasza wspolng prace byto pozostawienie spektaklu dyplomowego przez dyrektora

16 A. Radzikowska, fragment napisany do programu spektaklu pt: Mezczyzna, ktory pomylit swojg zone z
kapeluszem Oliviera Sachsa w adaptacji Petera Brooka, Katowice, 6 maja 2015 r.
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Roberta Talarczyka w repertuarze Teatru Slaskiego, co stalo si¢ dla nas ogromnym

wyroznieniem.
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3. Czas w bazie. Pierwsze proby czytane spektaklu Himalaje

Pierwsze proby do naszego spektaklu rozpoczely si¢ na poczatku marca 2018 roku.
Tekst nie byt jeszcze w pelni gotowy, razem z rezyserem Talarczykiem probowalismy
przygotowac si¢ od zupelnie innej strony, jak robi si¢ to przy tekstach klasycznych. Na
pierwsza probe zostali zaproszeni dziennikarze ,,Gazety Wyborczej”, Dariusz Kortko i Marcin
Pietraszewski, ktérzy wraz z Arturem Palyga, naszym teatralnym dramaturgiem,
wspottworzyli scenariusz spektaklu. Ci dziennikarze sg autorami pierwszej biografii
Kukuczki, ktéra zebrata znakomite recenzje!’. Udalo si¢ im wejs¢ gleboko w $rodowisko
himalaistow, ktore jest niezmiernie hermetyczne. Przez pierwsze proby opowiadali nam o
Jerzym, jego partnerach 1 calym gorskim S$rodowisku. ObejrzeliSmy wspdlnie wiele
dokumentow 1 nagran archiwalnych. Najwieksze wrazenie zrobil na mnie dokument Jurek
Pawla Wysoczanskiego, gdzie pierwszy raz na ekranie zobaczytam Celing Kukuczke. Jeszcze
wtedy nie wiedziatam, Ze ja zagram. Rezyser na zmiang prosit mnie o czytanie roli Celiny
oraz Wandy Rutkiewicz. Nie ukrywam, ze od poczatku chcialam zagra¢ Wandg, wydawata mi
si¢ wigkszym wyzwaniem, czyms$, z czym bardziej bed¢ musiala si¢ zmierzy¢. Celina
wydawala mi si¢ blizsza i1 latwiejsza do zagrania. Jak bardzo si¢ wtedy mylitam, wiem tylko
ja. We wspomnianym wyzej dokumencie ogromne wrazenie zrobita na mnie scena, w ktorej
Celina mowi o me¢zu tak, jakby zginat kilka chwil wczesniej. Byl w jej oczach zal, tgsknota,
mitos$¢ 1 ogromny bol jednoczes$nie. Zrozumiatam, ze zagranie Celiny bedzie czyms$ naprawde
trudnym. Na ekranie zobaczytam $wigta, ktora wybacza 1 kryje w sobie jednocze$nie co$
nienazwanego, co$, co tylko ona wie o Jerzym. Brak dost¢pu do tej tajemnicy wydal mi si¢
niezmiernie ciekawy. Rozpoczg¢tam pisanie monologdéw, nie wiedzac, czy zagram

Kukuczkowa. To byl impuls. Rodzaj cieckawo$ci wobec nieznanego.

17 D. Kortko, M. Pietraszewski, Kukuczka. Opowiesé o najstynniejszym polskim himalaiscie, Warszawa 2016.
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3.1 Do wywiadu

Rysunek 1. Spotkanie z twércami spektaklu Himalaje, Teatr Slaski, 2019 r. Od lewej: Agnieszka
Radzikowska, Dariusz Kortko, Marcin Pietraszewski. Fot. P. Jendroska

Ksigzka Pietraszewskiego 1 Kortko przez okres préb stata sie¢ dla mnie czym$ w
rodzaju Biblii, ktorg trzeba czyta¢ kazdego dnia na nowo. Przed przeczytaniem tej biografii
wiedziatam sporo o Kukuczce, cho¢by z tego wzgledu, ze moj tata sam si¢ wspinal, wigc
ksigzki o tematyce gorskiej byly w naszym domu od zawsze. Jednak ksigzka Kukuczka... jest
w swojej formie wyjatkowa. To pewnego rodzaju basn i monolog wewngetrzny dziennikarzy
»Wyborczej” na temat himalaizmu 1 zycia Jerzego. Jednocze$nie jest niezmiernie rzetelna i
nie ma w niej zadnego fatszu. Sami nie nazwali swojej ksigzki biografia, lecz opowiescig. Nie

bytabym w stanie stworzy¢ Celiny bez tej pozycji.

,Kiedy$ publicznie powiedzial, ze géry sa dla niego najwazniejsze. Nie obrazitam

si¢, pewnie mu si¢ wymskneto”!8. Te stowa z ksigzki Pietraszewskiego i Kortko staly sie

18Ibidem, str. 382.
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punktem wyjscia do budowania postaci Celiny. Kluczem roli. Czyms$, co chcialam w sobie

nies¢, kiedy juz wiedziatam, ze zagram Celing.

3.1.1 Rozmowa z Marcinem Pietraszewskim i Dariuszem Kortko w siedzibie ,,Gazety

Wyborczej”, Katowice, marzec 2019 r.

Agnieszka Radzikowska: Gdybyscie Panowie mogli si¢ cofna¢ w czasie do lat 80-tych,

jakie pierwsze pytanie zadalibyscie Jerzemu Kukuczce?

Dariusz Kortko: Kiedy Jerzy Kukuczka si¢ wspinal, konczytem podstawéwke i zdawatem do
liceum. Dla mnie to w ogole byto niewyobrazalne, ze kto$ jezdzi si¢ wspina¢ w Himalaje. Dla
mnie wyjazd poza Zabrze byl wtedy wyczynem. Dla mnie to bylo tak, jakbym ogladat jakis$
film, Jerzy juz byl wtedy legenda za zycia. Ja bym go zapytal, czy byt w tych gorach
szczesliwy. Ile to szczegscie kosztuje? Czy dzi§ podjatby taka samg decyzje kosztem rodziny.
Kazdy biega za szcze$ciem, szuka pelni, ale czy koszt nie byt za duzy? Czy warto? A drugie
pytanie, jakie bym mu zadal, to czy pojechatby pod Lhotse jeszcze raz. Co$ go tam ciggnelo.
Szczescie ludzie znajduja w roznych miejscach na ziemi. Jerzy miat je w Himalajach. Nie
kazdy cztowiek potrafi znalez¢ pasje w Zyciu, on ja znalazl. W Katowicach Kukuczka chodzit
pracowa¢ do fabryki, miat rodzing tutaj, ale to tam, w Himalajach, czul co$ wiecej, cho¢

bardzo tgsknit za rodzing. Ciaggle musial wyrywacé czastke siebie.

Marcin Pietraszewski: A ja bym Jerzego Kukuczke zapytat, czy czul si¢ egoista. Ja do teraz
nie rozumiem tych jego wig¢zi rodzinnych, relacji z Celing. Ten zwiazek byt dla mnie
dysfunkcyjny, zadnych wspolnych wakacji, osobne §wigta, te relacje z synami. Byt jak §w.
Mikotaj, ktory wpadat z prezentami, ale mentalnie juz go nie byto, bo w glowie robit kolejng

wyprawe.
I to ciagle bronienie go przez Celing, ze Jerzy byl wspanialy i kochal bardzo synow.
M.P., D.K.: Bo pani Celina jest Penelopa!

M.P.: Wszystko wyparta, widzi go w chmurach, kochata go ponad wszystko.

16



Kukuczka powiedzial, ze gory byly dla niego na pierwszym miejscu. To byla wielka
odwaga i szczero$¢ z jego strony. Co musiala czu¢ pani Celina, slyszac te slowa?
Panowie, a dlaczego wasza ksiazka biograficzna ma w tytule ,,opowie$s¢” o Kukuczce?
Czytalam wasza ksiazke kilkakrotnie, ale dopiero teraz rzucilo mi si¢ w oczy slowo

»opowies¢”,

D.K.: Kazda biografia jest utomna. Nigdy tego cztowieka, o ktorym pisze autor, nie poznamy,
sami siebie do konca nie znamy. To byt nasz punkt widzenia, jaki§ wybdr, dlatego stowo

,,opowies¢” bylo dla nas blizsze.

Alek Lwow, jeden z naszych wielkich wilkow wspinaczkowych w latach 80-tych, jedna
ze swoich ksiazek zatytulowal Zwycieiy¢ znaczy przeiycé!®. Jak panowie myslicie, Jerzy
Kukuczka przegral, poniewaz nie potrafil powiedzie¢ STOP? Czy gdyby zdobyl

poludniow3 Sciane Lhotse, poszedlby na kolejny oSmiotysiecznik inng trasg?

D.K. Zawsze tez nas to pytanie nurtuje. Pytalismy nawet jego kolegdw, co by robil, gdyby
zyl. Czy bylby taki jak Wielicki? Czy Pawtowski? Kim on byt? Berbeka nigdy nie skonczyt z
gorami. Podobnie zrobil Pawlowski, tworzac pierwsze komercyjne wyjscia z klientami.
Koledzy Jerzego mowili nam, ze moze zrobilby jaki§ biznes. Moze tak jak Hajzer czy Majer

prowadzitby Alpinusa.

Wanda Rutkiewicz powiedziala kiedy$ w jednym z wywiadow, ze himalaiSci nie powinni

zaklada¢ rodzin. Czy zgadzacie si¢ z ta teoria?

D.K.: Wanda nie miata dzieci, moze uwazala, ze inni tez nie powinni mie¢. Kukuczka uwazat,
ze kobiety powinny by¢ w domu. Nigdy nie chodzit z kobietami po gorach. Szanowal Wande,

ale baby w gorach mu przeszkadzaty.

M.P.: Kiedy$ rozmawialem z Januszem Majerem i tylko on ma stalg zone, od poczatku.

Reszta — wszyscy sie rozwiedli.

D.K.: Ale zobaczcie, jak wszystko si¢ zmienia. Ile teraz mowi si¢ o roli kobiet. W latach zycia
Jerzego kobieta czekata, byla inaczej uczona zycia. Gornik na Slasku tez mogt nie wrécié z

»gruby” (w gwarze $laskiej ‘kopalnia’). Jerzy wychowal si¢ w tym kulcie $lgskiej rodziny,

19 A. Lwow, Zwyciezy¢ znaczy przezyé, Krakow 1994,
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gdzie zegnato si¢ ojca wychodzacego na ,,szychte” (w gwarze $laskiej ‘zmiana w kopalni’,

‘praca’).

Jak mysSlicie, jaki byl monolog wewnetrzny Jerzego przed wyjazdem na poludniowa

sciane Lhotse? Myslicie, ze mial rozterki, ze bal si¢ powiedzie¢ Zonie, ze chce pojecha¢?

D.K.: Jerzy byl na haju, nie myslat o Celinie wtedy, kiedy Messner nie zdobyt tej Sciany.
Messner wzigt Wielickiego na te wyprawe, na potudniowa $ciane Lhotse, a Kukuczki nie. To
byt cios. Wielicki zamiast wzig¢ ze soba Jerzego, wzigt mlodego Hajzera. To wszystko byto
trudne dla Kukuczki. Do teraz mowi si¢, ze Wielicki pomogt Messnerowi wejs¢ na jego
ostatni o$miotysiecznik. ChcieliSmy o tym wspomnie¢ w ksigzce, ale nie mieliSmy zgody.
Trawers zrobil mu Wielicki, a Messner przeszedt... To byt taki poziom emocji, ze Jerzy nie

myslat wtedy o Celinie, o rodzinie. Byto tylko Lhotse. Celina nie mogla go zatrzymac.

Dla mnie najtrudniejsze w budowaniu roli Celiny bylo szukanie bruzd, szczelin w tej
»sidealnej” milosci. Czy Panowie podczas pisania ksiazki i scenariusza do naszej sztuki

szukaliscie szczelin w tej relacji, czy wyczuwaliscie to?

D.K.: Ona sobie to wszystko przepracowata. Ona nie wyszla ponownie za maz, nie szukata
nowego zycia. Jerzy nigdy jej o gérach nie moéwit. Ona do konca nie wiedziala, z kim zyje.
Nie miata §wiadomosci, kim on jest. Tu, w Katowicach, to byt zwykty Jurek, tam byt kims!
Wszyscy mu si¢ w Himalajach ktaniali w pas, ona tego nie widziata. Nie mogta tego poczuc.

Stworzyta swojego Jurka.

Najbardziej dotkne¢lo mnie, jak pani Celina po naszej premierze stan¢la z boku na
bankiecie. Ja do niej podeszlam i zapytalam, jak si¢ czuje. Odpowiedziala, ze jest bardzo
szczeSliwa i wzruszona, ale juz chce jechaé¢ do Istebnej zapali¢ sobie Swieczke i

opowiedzie¢ Jurkowi o premierze.

D.K.: Pani Celina zawsze si¢ bata samotnosci, jest wycofana. Bata si¢ rdwniez wydania

naszej ksigzki.

M.P.: Jest uzalezniona tez od $rodowiska gorskiego, dbato o nig to srodowisko, a ona o nich.

Wszyscy dbajg o krystaliczng histori¢ Jerzego Kukuczki.
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Ogladaliscie Panowie nasz spektakl wielokrotnie. PrzychodziliScie na proby, za co
jestesmy wam ogromnie wdzieczni. Himalaje to tez wasze dziecko. Chcialam zapytad,

jakie emocje towarzyszyly wam na premierze.

D.K.: Dla mnie to byl szok. Wybrzmiewatly nasze frazy, a aktorzy mowili naszym tekstem. To
byto przedziwne, ekstatyczne przezycie. Kto§ mowit naszym $wiatem. Bylem w transie. Moja
ulubiona scena to Pani scena z Jerzym w Cafe Sport z Lhotse u boku. Gora czeka i

towarzyszy Jerzemu w intymnej rozmowie z Celing. Lhotse juz wtedy wie, ze wygra.

M.P. Pamig¢tam, jak wpadatem na proby i1 widziatem wasze sceny z Dariuszem Chojnackim. I
mys$latem sobie: ,,Alez oni maja chemi¢ miedzy sobg”. Wtedy jeszcze nie wiedziatem, ze
jesteScie malzenstwem. Moja ulubiong sceng jest scena z trupami, kiedy Jerzy zaczyna

przyjmowac na swoje barki kolejne $§mierci swoich partnerow.

D.K.: Wyszedlem z premiery 1 nie wiedziatem, ze to bedzie dla mnie tak emocjonalne
przezycie. I ta muzyka Miuosha, ktéra udowodnita, ktora tak naprawde udowodnita, ze w

gorach nigdy nie ma ciszy.

3.2 Artur Palyga. Dramaturg, ktory slucha

Rysunek 2. Artur Palyga na konferencji prasowej do spektaklu Himalaje, maj 2018. Fot. P. Jendroska
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Urodzil si¢ Bielsku-Bialej 14 listopada 1971 roku. Ukonczyl polonistyke na
Uniwersytecie Jagiellonskim i wychowanie muzyczne w Studium Nauczycielskim w Bielsku-
Biatej. Jest autorem kilkudziesigciu sztuk, ktore z powodzeniem byly wystawiane nie tylko w
Polsce, ale takze na $wiecie. Pracowal w latach 2012 — 2014 na stanowisku dramaturga w
Teatrze Polskim w swoim macierzystym miescie. Od 2014 roku jest etatowym dramaturgiem
w Teatrze Slaskim w Katowicach. Jego najbardziej popularne teksty to: Zyd wystawiony w
Teatrze Polskim w Bielsku-Bialej (rez. Robert Talarczyk), Turysci — Teatr Polski w
Bydgoszczy w rezyserii Piotra Ratajczaka, czy ostatni, ktory wzbudzil wiele kontrowersji,

#chybanieja w rezyserii Pawla Passiniego, wystawiony w Teatrze Maska w Rzeszowie.

Z Arturem Palyga spotkatam si¢ podczas pracy nad spektaklem Western w 2015
roku, do ktorego Artur napisat tekst o $laskich emigrantach zyjacych pod koniec XIX wieku
w Ameryce. Slazacy w 1854 roku osiedlili sic w miasteczku Panna Maria w Teksasie i
zatozyli tam najstarsza osade polska. Pracujac nad tym spektaklem, Patyga pojechat do
Teksasu, aby szuka¢ wspoétczesnych $laskich kowboi. Juz wtedy zaimponowal mi swoim
zaangazowaniem 1 umiejetnoscig shluchania. Tak, Artur stlucha. Nie ocenia. Pisze. W 2016
roku rozpoczgliSmy prace nad moim monodramem o kobietach, ktore utracity swoje
nienarodzone dzieci. Zaimponowal mi ogromnym poziomem empatii 1 wrazliwoscig. Tym
bardziej ucieszytam si¢, kiedy dotaczyt do Dariusza Kortko i Marcina Pietraszewskiego
podczas pracy nad tekstem do Himalajow. Artur lubi metaforg i realizm magiczny. Wydalo mi

2

si¢ to ciekawym potaczeniem: dziennikarze ,.Gazety Wyborczej” kontra empatyczny

marzyciel.

Z Arturem wspolnie probowali§my w poczatkowej fazie préb budowac Celing. Artur
miat t¢ przewage, ze wielokrotnie spotykat si¢ z Celing Kukuczka, ja jej jeszcze wtedy nie
znalam. Celina wydala mu si¢ niezmiernie krystaliczna i momentami $wigta. Ja od samego
poczatku buntowalam si¢ wobec takiego odczytania tej postaci. Wydawato mi si¢ ono dos¢
jednostronne 1 mato interesujace scenicznie. Probowalismy wspolnymi sitami pisaé
fragmenty, ktore otworza przestrzen na zabrudzenie tego $wietego wizerunku. Nie byt to
tatwy proces. Pani Celina nie otwiera tatwo drzwi do trudnych chwil w swoim zyciu z

Jerzym. Oczywiscie z jednej strony to rozumieliSmy — przez lata tworzy ikong¢ 1 pomnik m¢za,
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z drugiej strony wydawato nam si¢ to niemozliwoscia, by zy¢ u boku mezczyzny, ktory
zostawiat ja w najwazniejszych momentach jej zycia. ,,A po slubie to chyba Pan przestanie si¢
tam ciaggle wspina¢ — mama Celiny wbita we mnie surowe spojrzenie. — Rodzina ma swoje

prawa’”20,

Artur pozwolit mi pisa¢ monologi wstgpne Celiny 1 to z nich budowali$my razem
fragmenty tekstow dla Celiny 1 Jerzego. Rdéwniez podczas pierwszych prob
improwizacyjnych zapisaliSmy kilka tekstow, ktore weszty do spektaklu. Jedna z takich
improwizacji dotyczyta spotkania Celiny z Reinholdem Messnerem, pierwszym cztowiekiem,
ktory zdobyt wszystkie o$miotysigczniki. Byl to najwigkszy rywal Kukuczki, z ktorym przez
lata $cigat si¢ po Koron¢ Himalajow. Czytajac wiele ksigzek o tematyce gorskiej,
zapami¢talam, ze Jerzy Kukuczka znalazt latarke brata Messnera na Nanga Parbat. Messner z
bratem Giintherem wspinali si¢ na Nange w 1970 roku. Byt to pierwszy o$miotysigcznik
zdobyty przez Messnera i jego brata, jednak podczas zejscia $ciang Diamir Giinther zginat.
Jerzy znalazt latarke Giinthera w 1977 roku na podszczytowej przeteczy i1 przekazat jg pozniej
Messnerowi. Dopiero w 2005 roku odnaleziono ciato Giinthera Messnera na wysokos$ci 4300
m n.p.m. Postanowitam w improwizacji wigczy¢ Messnera w trudny temat $mierci jego brata.
Wywigzat si¢ ciekawy, cho¢ trudny dialog: Messner — Kukuczkowa. I cho¢ nigdy do takiej
rozmowy w rzeczywisci nie doszto, Artur Patyga napisat te sceng, ktora weszta na state do

spektaklu.

3.2.1 Juz po wszystkim, czyli szczere monologi ,,zewne¢trzne” z Arturem Palyga o

Himalajach, marzec 2019 r.

Agnieszka Radzikowska: Panie Arturze, odbyl Pan wiele rozmow z Celing Kukuczky.
Czy moze Pan opowiedzie¢, co dla Pana najcenniejszego krylo si¢ pod powiekami tej

kobiety?

Artur Patyga: To, co bylo uderzajace od poczatku — czuto si¢ jaka$ ogromng site tej kobiety i
jednoczesnie poktady pokory i spokoju. Kiedy pierwszy raz pojechatem do Istebnej i

zakopalem si¢ tam samochodem w $niegu, ona wyszta z siostra, zeby mnie wypchng¢. Ja

20 A. Czerwinska-Rydel, Zdoby¢ korone, opowies¢ o Jerzym Kukuczce, Gdansk 2015, str. 19.
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moéwie: ,,Przepraszam, ja moze jednak dam sobie sam rade”, na co pani Celina: ,,Nie, nie, ja
popcham”. To byto co$§ w rodzaju: ,taki los, a ja go znosz¢”. Czulto si¢ zahartowanie, przy
tym spokdj wewnetrzny i tagodnos¢. Byt jeden moment, jak si¢ rozptakata i musieliSmy

przerwac. Ona nadal ptacze za Jerzym.

Wydaje mi sie¢, ze kiedy Jerzy wyjezdzal, ona tutaj zdobywala swoje szczyty, tylko na

innych zasadach. Czy wyczul Pan, Ze ona nie byla ani troche zla na meza?

Po rozmowie z Panig, ze Swigtej faktycznie nie da si¢ zagra¢, tym bardziej drazytem ten temat
1 niestety ona jest odporna na te drazenia. Ona tego obcym nie powie. Ona si¢ tym nie

podzieli. Nie wejdziesz tam.

Gdyby Celina pisala monologi wewnetrzne, czy mysli Pan, ze tam dalej bylyby idealne

eseje na temat Jerzego? Przeciez nawet Swieci nie byli jednowymiarowi.

Jej przekaz byt jasny: ,,Uszanuj mnie” — ona nie chce wigcej powiedzie¢, mowita tylko, ze to
bylo trudne. Mysle, ze tam byl kosmos relacji, ze ona wielokrotnie nie zegnala go z
usmiechem na twarzy, ale nie chciala o tym moéwi¢. Pamigtajmy, ze w domu, w ktorym
mieszka, ma tez izb¢ pamigci swojego meza. Pani Celina codziennie o nim opowiada i idzie z
Jerzym na Lhotse codziennie po raz ostatni... Przypomnialem sobie, jak pani Celina
powiedziata, ze nie chciataby meza, ktory siedzi w kapciach przed telewizorem. Chciata

faceta, ktéry ma charakter.

Jednak ile mozna znies¢ samotnych Swiat, braku wakacji, poronien? Mnie to si¢ nie
miesSci w glowie, dlatego tak bardzo podziwiam ja, zastanawiam si¢, czy ja bym tyle

wybaczyla?
(cisza)

Czy mysli Pan, Ze przed wyjazdem na Lhotse on po prostu przyszedl do niej i

powiedzial: ,,Jade.”? Przeciez jej obiecal...

Tam byty chyba wtedy najtrudniejsze rozmowy mi¢dzy nimi. Miat juz nigdzie nie jechac, a tu

znowu... Podobno powiedzial, Ze jeszcze tam i koniec...

Gdyby mial Pan napisa¢ taki monolog wewnetrzny Celiny spod Lhotse, co by si¢ w nim

znalazlo? Zawsze mowi¢ w spektaklu ten tekst: ,,Pod Lhotse troszeczke sobie z nim tam
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porozmawialam”. Co ona mogla mu tam powiedzie¢? Ja za kazdym razem co$ innego
podkladam pod te stowa, ale jestem ciekawa, jak moglby wyglada¢ taki monolog

napisany przez dramaturga.

Gdybym to pisatl, to zaczatbym od wywalenia wszystkiego. ,,.Bylam sama, a teraz jestem
jeszcze bardziej sama”. Wyrzucenie, a potem uspokojenie. Pani Celina méwita mi, Ze dopiero
tam, pod Lhotse, zrozumiala, ze on juz nie wréci. Bo przez rok myslata, ze moze wroci, ze

gdzie$ tam jest.

Jerzy byl prostym, szczerym facetem, ktory przyznal, ze gory sa dla niego
najwazniejsze. Jak Pan mysli, co Celina musiala czué, slyszac taka deklaracje meza w

wywiadzie?
A jak Pani by si¢ czuta, gdyby Pani maz powiedzial, Ze teatr jest dla niego najwazniejszy?

Bylabym wsciekla, szanowalabym go za szczero$¢, ale bardzo by mnie to zabolalo, ze nie

jestem wyzej.

A Celina uwazata, ze Jerzy to na pewno powiedzial w innym kontekscie, ze kazdy ma rozne
czasy w zyciu. Kiedy jeste$ na fali, to teatr dla aktora jest na pierwszym miejscu, a potem w

domu juz co$ innego jest pierwsze. Patrzysz na rozwoj swojego dziecka i juz wiesz...

Panie Arturze, ja ostatnio dodaje¢ sobie podczas tego spektaklu w scenie ,,Cafe Sport”
tekst: ,,Zabierzesz mnie do Wenecji?”. Wiemy przeciez, ze to byl ich jedyny wspolny
wyjazd, pseudowyjazd na wakacje, poniewaz Jerzy prosto stamtad jechal w gory. To

byly tylko 3 dni.

Super, ze Pani to dodata. On wierzyl, ze za chwilg wielkie gory si¢ skoncza, ze bedzie wigce]

tych ,,Wenecji”, ile mogt jeszcze zrobi¢? Byt po 40-tce. To byta koncowka tego, co mogt.
A Messsner i Celina?

Celina ma zal do Messnera, ze to on nakrecit t¢ rywalizacje o poludniowa $ciang Lhotse.

Messner co$ sprowokowat w ich zyciu. On zawsze traktowat Jerzego protekcjonalnie.

Gdybysmy jeszcze raz robili Himalaje, co by Pan dopisal? Ten spektakl jest dla mnie

ciagle rozwojowy, tworzymy z Dariuszem za kazdym razem co$ nowego.
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Ja bym jeszcze bardziej rozwinat watek Jerzego i Celiny. To powinien by¢ najwazniejszy
watek w tym spektaklu. Bardziej poszedlbym w te strone. Pigkne sg te wasze sceny. Moja
ulubiong sceng jest oczywiscie ta w ,,Cafe Sport”. Chcialbym bardziej wzbogaci¢ Pani postaé,
da¢ jej wigcej materiatu. Musialbym jednak oderwaé si¢ wtedy od rozméw z prawdziwag

Celing. Da¢ swoja odpowiedz.

Wiem, czulam, ze chce Pan bardzo uszanowaé panig Celine. I to jest piekne. W pelni
zrozumialam Pana intencje dopiero wtedy, kiedy sama poznalam te niesamowita
kobiete. Juz wtedy wszystko wiedzialam, ze taka wlasnie musi by¢. Bo to ona, a nie Lady

Makbet.

3.3 Robert Talarczyk i jego Slascy bohaterzy

Rysunek 3. Robert Talarczyk podczas proby Himalajow, kwiecien 2018. Fot. P. Jendroska

,Slask $wiety, Slask przeklety”. To hasto stworzone przez Roberta Talarczyka

idealnie wpisuje sie w jego myslenie o Slasku i teatrze, ktory tworzy. Od Cholonka Janoscha
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z 2004 roku do Dracha Szczepana Twardocha (2018 rok) Talarczyk w swoim my$leniu o
Slasku przywotuje wszystko, co w Slazakach piekne i wyjatkowe, jednoczesnie pokazujac ich

wady i1 zagubienie tozsamos$ciowe na przestrzeni wiekow.

Robert Talarczyk urodzit si¢ 21 stycznia 1968 roku w Katowicach. Ukonczyt
Panstwowa Wyzsza Szkote Teatralng we Wroctawiu 1 zaraz po studiach byt przez kilkanascie
sezonoOw zwigzany z Teatrem Rozrywki w Chorzowie, gdzie najpierw byl aktorem, by p6zniej
debiutowac jako rezyser spektaklu Prasiek w 1998 roku. Przetlomem w jego karierze byla
rezyseria Cholonka, ktérego stworzyt razem z dyrektorem Teatru Korez w Katowicach,
Mirostawem Neinertem. Spektakl o losach §laskiej rodziny byt jednym z pierwszych tego
typu spektakli na Slasku i stal sie kultowym w Katowicach. W 2005 roku Talarczyk objat
dyrekcje w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej, by nastepnie w roku 2013 zosta¢ dyrektorem

Teatru Slaskiego w Katowicach.

Po raz pierwszy spotkatam si¢ z Talarczykiem podczas pracy nad jego drugim
najwazniejszym spektaklem o Slasku, Pigtq strong swiata, na podstawie powiesci Kazimierza
Kutza pod tym samym tytutem. Talarczyk stworzy! na scenie wyjatkowy obraz Slaska i jego
mieszkancow. To opowies¢ o $laskiej spolecznosci, o skomplikowanej wielkiej historii
Slaska, ale rowniez o uniwersalnej historii kazdego cztowieka. Spektakl zdobyt wiele nagrod,
m.in. Zlota Maske w kategorii rezyseria (Robert Talarczyk), gtowna rola meska (Dariusz
Chojnacki) i spektakl roku. Sztuka zdobyta réwniez gtowna nagrode na XIX Ogdlnopolskim
Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej. Spektakl stat si¢ przetomem dla
Teatru Slaskiego, w ktorym rozpoczat sie czas tworzenia nowej tozsamosci teatralne;j.
Talarczyk zaczat bada¢ nasza lokalno$¢ 1 szukaé S$laskich bohaterow, o ktorych warto
opowiada¢. Kolejnymi spektaklami byly m.in. Western Artura Patygi czy Wujek.81. Czarna
ballada o losach zamordowanych goérnikow w kopalni Wujek podczas stanu wojennego. W
2018 roku przyszedl czas na §laskiego bohatera, ktéry wspinat si¢ na haldy, by nastepnie
zdobywaé osmiotysieczniki w Himalajach. Spektakl powstawat w glowie Talarczyka 2 lata,
rezyser wiedzial, ze o Jerzym Kukuczce trzeba opowiedzie¢, tylko nie wiedzial, w jaki
sposob. Odpowiedz przyszta po przeczytaniu ksigzki Dariusza Kortko 1 Marcina

Pietraszewskiego.
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3.3.1 Cztery krotkie pytania do dyrektora Talarczyka

Agnieszka Radzikowska: W spektaklach, w ktérych opowiada Pan o Slasku, przewaznie
gléownym bohaterem jest mezczyzna. Czy dzieje si¢ tak dlatego, ze ma Pan czastke tych

wszystkich mezczyzn w sobie?

Robert Talarczyk: Nigdy si¢ nad tym nie zastanawiatem, ale pewnie ma Pani racj¢. Cho¢
mocne kobiety pojawiaty si¢ w spektaklach, ktore realizowatem. Jak Swietkowa w Cholonku,
Wdowy w Pigtej stronie swiata, czy grana przez Panig Franciszka w Westernie. Nie mniej ci
twardzi faceci, ktorzy si¢ pojawiaja si¢ w tych spektaklach, sg pelni watpliwosci i

kompleksow, dlatego sa tacy interesujacy, cho¢ to kobiety wydaja si¢ by¢ silniejsze.
Co wedlug Pana laczy Jerzego Kukuczke i cale Srodowisko himalaistow z aktorami?

Podczas prob postawiliSmy teze, ze himalaisci i aktorzy w sensie mentalnym sg niebywale
podobni do siebie. Jedni 1 drudzy sa bardzo egoistyczni, za wszelkg cene chca osiggnac

sukces, czesto kosztem najblizszych, i sg zwykle bardzo samotni.

Prosze opowiedzie¢ o Panskich spotkaniach z Celing Kukuczky. Czy bal si¢ Pan czegos?

Co Pana zdziwilo, a co zaskoczylo?

Celina Kukuczka jest osoba niezwyklta — bardzo ciepla i1 serdeczng, ale tez skryta i noszaca
wcigz w sobie mitos¢ do Jerzego. Bardzo mi zalezato, aby jej nie urazié¢, zeby zaakceptowata
Swiat, ktory stworzyliSmy na scenie 1 by w Dariuszu Chojnackim odnalazta odbicie swojego
me¢za. Pani Celina uwazata, ze spektakl oskarza jej me¢za o $mier¢ kilku jego partneréw, my
si¢ broniliSmy, mowiac, ze przeciez $mier¢ towarzyszy wielu wyprawom i jest niejako
wpisana w ryzyko wspinaczy i musimy o niej opowiadac jak o stalym elemencie, z ktorym

himalai$ci muszg sobie radzi¢, itd. W koncu zaakceptowata nasza wizje, cho¢ nie bez oporow.

W jakim spektaklu widzial Pan najciekawszy i najmocniejszy monolog wewne¢trzny u

aktora?

Monolog wewngtrzny trudno zobaczy¢, ale Himalaje to z cata pewnos$cia spektakl, ktory
wymaga od aktoréw ogromnego skupienia oraz zaangazowania si¢ w opowie$¢ na sto

procent. Jesli si¢ zdarza, ze kto$ ,,odpuszcza”, natychmiast to wida¢ — wtedy monolog
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wewnetrzny si¢ rwie 1 mozna zobaczyc¢, jak aktor nagle wypada z tego onirycznego $wiata i

zné6w musi uptyngé chwila, aby na nowo ,,zaskoczy!t”, uruchamiajgc monolog wewnetrzny.

3.4 Katarzyna Borkowska. Swiatlo nad Lhotse

»Staram si¢, aby moja scenografia, przestrzen, ktorag tworze, byta bohaterem spektaklu, zeby

j€j tajemnicy mozna byto uzy¢, a nie tworzy¢ z niej tylko dekoracje do gry aktorskiej”.

Katarzyna Borkowska

Rysunek 4. Scena zbiorowa. Fot. N. Kabanow

Swiat kreowany na scenie poprzez scenografi¢ czy kostiumy Katarzyny Borkowskiej
to zawsze co$ na ksztalt jej kodu wewnetrznego. Katarzyna Borkowska urodzita si¢ w 1974
roku, jest absolwentkg Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Pracuje z najwigkszymi
polskimi rezyserami i rezyserkami, m.in. Kajg Kleczewska, Eweling Marciniak czy Michatem
Borczuchem. Wchodzac na widowni¢ 1 widzac wykreowang przestrzen sceniczng, od razu
mozemy powiedzie¢, ze to jej dzieto. Charakterystyczne $wiatla, przypominajace obrazy
Rembrandta, lustra, bryly 1 duze przestrzenie. Borkowska lubi rozmach, jej Swiaty czgsto

dziataja ze sobg symultanicznie. Aktorowi pozwala to na gr¢ na wielu ptaszczyznach.
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Borkowska daje aktorom mozliwo$¢ poczucia ,,niebycia” na scenie. Tworzy dla aktoréw
prawdziwy S$wiat. Jej scenografie sg niezwykle pojemne. Moga tez przyttacza¢ 1 dawac
poczucie zagubienia. Trzeba umie¢ zagra¢ z Borkowska. Aktor, jesli nie skorzysta z jej uwag,
moze by¢ kompletnie niewidoczny, poniewaz precyzja w poruszaniu si¢ w S$wiattach
ustawionych przez te artystke jest absolutnie matematyczng uktadanky. Borkowska
uczestniczy w procesie tworczym od samego poczatku. Przyjezdza 1 zostaje, obserwujac
proby, improwizacje, czgsto ingeruje w $wiat spektaklu wilasnymi spostrzezeniami. Od
poczatku pracy nad Himalajami szukata uniwersalnego rozwigzania dla tego $wiata. To nie

mogly by¢ tylko gory, to miato by¢ co$ o wiele glebszego 1 znaczacego.

»Czulam, ze musz¢ stworzy¢ $wiat, ktory bedzie tylko powidokiem, emocjonalng
abstrakcja, terenem dla uruchomienia opowiesci o sacrum — profanum gér i o ludziach,

ktérych one pochtaniajg”21.

Scenografie w Himalajach tworza gldéwnie bryly przypominajace gory.
Niebezpiecznie zawieszone nad gtlowami bohateréw, tak jakby wor z kamieniami albo lawina
miaty za chwile zawladna¢ calg przestrzenig. Na podtodze znajduja si¢ lustra, w ktorych
aktorzy moga si¢ przeglada¢, tanczy¢, rozpoznawa¢ swoje emocje. Wszystko to idealnie
wspotgra z niesamowitymi wizualizacjami Wojtka Doroszuka, kreatora video-art, ktory
przyleciat specjalnie z Paryza, aby wspolpracowaé¢ z Borkowska. Jego wizualizacje sa
niesamowicie wciagajace, dzialajace na zmysty widza. W jednej ze scen pojawia si¢ twarz
Kukuczki utozona z drobnych ptatkow $niegu. Cala jego twarz znika i pojawia si¢ ponownie,
rozmazujac gdzie$ wérod calej scenografii. Tak jakby Jerzy byt i nie byt obecny, wciaz zyt i
jednocze$nie umierat na nowo. ,,Nie wiedzialam bardzo dtugo, jak przedstawi¢ bohaterow.
Wiedziatam natomiast, ze nie chce na scenie kurtek puchowych i sprzetu wspinaczkowego. 1
kiedy zaczetam czyta¢ scenariusz, rozwigzanie podsuneta mi nieoczekiwanie scena »Balu
mistrzow«. Postanowilam zaryzykowa¢ 1 podjetam decyzjg, aby wszyscy wytrwali w
smokingach 1 sukniach wieczorowych do konca »Chorego balu«, ktéry stat si¢ w finale

impreza zawieszong mi¢dzy stypa a $wiatem, gdzie zaproszeni sg zywi i umarli”22.

21 M. Odziomek, Wiszgca historia Swiata nad glowami uczestnikéw ,, chorego balu”, frag. wywiadu z Katarzyna
Borkowska. On-line: https://katowice.wyborcza.pl/katowice/7,35063,2348393 1,wiszaca-historia-swiata-nad-
glowami-uczestnikow-chorego-balu.html.

22 Ipidem.
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Koncepcja kostiuméw Borkowskiej na poczatku wydala si¢ nam dziwna. W jaki
sposob bedziemy wykonywac¢ bardzo trudng choreografie Kai Kotodziejczyk w strojach
balowych? Borkowska przewidziala wszystko. Konieczne bylo uszycie duplikatow
kostiumoéw oraz przede wszystkim praca aktora z kostiumem duzo wcze$niej na probach.
Dzieki tym wszystkim pomystom kostiumy staly si¢ naszymi ciatami, ktére bardzo szybko

wpasowaly si¢ w choreografig.

Rysunek 5. Scena zbiorowa. Fot. P. Jendroska
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4. Czas w bazie. Wewnetrzny stan Celiny

Rysunek 6. Rodzina Kukuczkéw. Zrédlo: archiwum rodziny Kukuczkow

Kim jest Celina, jakim jest czlowiekiem, jakim byta w latach 80-tych? Co mam w tej
roli zmies$ci¢? Te pytania nurtowaly mnie od samego poczatku prob, kiedy po kolejnym
czytaniu tekstu rezyser podal ostateczng obsadg. Zaczelam oglada¢ zdjecia, stuchad
wywiadow, ponownie z wielkg radoscig wrocitam do czytania ksigzek o Kukuczce.
Zapisywalam 1 zaznaczalam wszystkie momenty, w ktorych Jerzy Kukuczka wspomina Zong.
Wiedzialam tez, ze najwazniejsze bedzie dla mnie spotkanie z panig Cecylig. W mojej pracy
bardzo czesto bede si¢ postugiwac na zmiang imieniem Celina i Cecylia, dlatego ze Cecylia to
oficjalne imi¢ pani Kukuczkowej, jednak wszyscy bliscy i znajomi mowig do niej Celina. Na
poczatku pracy nad rola méwitam o sobie Cecylia, a gdy zagl¢bitam si¢ w te postac, nagle

stalam si¢ Celing.

4.1 Fragment sceny ,,Cafe Sport” w spektaklu Himalaje w rezyserii Roberta Talarczyka

w Teatrze Slaskim w Katowicach
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JUREK

To na Zatezu byto, ten monopolowy. Przy Wielickie;.
Taka bylas §liczna, czarnowtosa.
Czego ty tam nie robitas. Magazynierka, ekspedientka, pani kierowniczka. Kierowniczko,

pani si¢ zlituje.

LHOTSE

Kazdy jest skads. Cho¢by nie wiem, jak si¢ wyrwal, to i tak go sam przyciongnie.
JUREK
Tylko skad ja jestem? Stad jestem? Spod Lhotse. Spod szklanej gory.

A kto tam na gorze? Na szczycie tej szklanej? Takie zimne. Lody. Lody podaja. Zimna
wodke.

Zimne nézki. Cafe sport.

CELINA

Pan wychodzi?

JUREK

Taka tadna dziewczyna nie moze przeciez zosta¢ sama.

CELINA

Smutek widze w pana oczach.

JUREK
Jurek.

CELINA
Cecylia, ale méwia Celina ci, ktoérzy mnie znaj3.

Takie sko$ne oczy masz troch¢. Ale rozmarzone. O czym marzysz?

JUREK

O czym marzg, o czym marze. Teraz? O tym, zeby by¢ na gorze.

CELINA
Co?

31



JUREK
Tylko gdzie jest ta géra?

CELINA

Niesamowite masz te oczy. Co ci si¢ tam odbija w tych oczach?

JUREK
Ty.

Spotkamy si¢ jeszcze?

4.2 Bunt na swietos¢

,»Caty czas bylam z nim mys$lami w tych Himalajach. Oh, miatam do$¢, plakalam z
bezsilnosci. Krotko przed jego wyjazdem na Lhotse urodzil si¢ nasz syn Maciek. Dhugo
lezatam w szpitalu, cigza byta zagrozona. Okrutny czas, ale jako$ wytrwatam. I wiecie co?
Zamiast krzycze¢ ze zlosci, ze zndow jeszcze w gory, robitam mu w szpitalu skarpety na

drutach z owczej welny, zeby miat ciepto”23.

Nie pami¢tam, ile razy czytalam te stowa Celiny, probujac zrozumie¢ jej mitos¢ do
meza. Czy taka milo$¢ w ogdle da sie zrozumie¢? Podczas czytania tego fragmentu, czasem
budzita si¢ we mnie zto$¢, nie potrafitam zaakceptowac¢ tego, ze Celina godzila si¢ w tak
trudnych dla niej momentach zyciowych na jego ekspedycje w Himalaje. Z drugiej strony,
wracajac do tego fragmentu, czutam wrecz zazdros¢, ze potrafita kogo$ az tak pokochaé. Byta
w zagrozonej cigzy i1 robita dla niego skarpetki w szpitalu, kiedy tak naprawdg¢ to ona
potrzebowata jego bardziej. Nie potrafitam sobie wyobrazi¢, w jak bardzo trudnych
momentach znajdowala si¢ Celina. To byly sytuacje graniczne, takie jak zagrozona cigza,
pordd, a nawet Smier¢ nienarodzonego dziecka. Trzeba réwniez pamigtac, ze rzeczywistos¢ w
latach 80-tych byta w Polsce zupehie inna. Listy Jerzego przychodzily zazwyczaj na dlugo
po tym, kiedy wracat do domu. Celina nie wiedziata o niczym, co dzieje si¢ na wyprawach.
Obecnie mozemy $ledzi¢ ekspedycje himalaistow chociazby poprzez media spotecznosciowe.

Kukuczkowa nie wiedziata za kazdym razem, co tak naprawde dzieje si¢ z jej mezem.

23 D. Kortko, M. Pietraszewski, op. cit., str. 371.
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,Hotele, w ktorych za nocleg ptaci si¢ dolara, sa ulepionymi z kamienia i gliny
klitkami przypominajagcymi nasze stare $laskie chlewiki, ktére okalalty podworka familokow.

W pokojach jest tylko prycza, stolik i nic poza tym’24,

Rysunek 7. Samotny w gérach. Zrédlo: archiwum rodziny Kukuczkéw

Tak Kukuczka spedzit Wigilie w 1984 roku w Pokharze. Na fotografii jest bardzo
smutny i samotny, tak jak Celina w Polsce. Rozdzielali si¢ w najwazniejszych momentach jej
zycia. Coraz bardziej narastat we mnie bunt, ze zagranie swigtej Cecylii, ba! juz nawet Celiny,
jest niemozliwe. Zaczetam drazy¢ temat. Zadzwonitam do Artura Patygi 1 Roberta Talarczyka,
aby pomogli mi znalez¢ cho¢ minimalng szans¢ na walke Celiny o Jerzego. Nie moglam si¢
pogodzi¢ z wizerunkiem ,,$wietej zony”, ktora wszystko rozumie i wybacza. Oczywiscie

chcialam uszanowa¢ panig Celing, ale jednoczesnie zalezalo mi, aby pokaza¢ cho¢ przez

24 Tbidem, str. 240.
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krotka chwilg na scenie ten ukryty monolog wewng¢trzny, ktory byt w niej. Czutam, Ze tam

jest.

Po wielu poszukiwaniach trafitam na fragment wywiadu Cecylii Kukuczki dla 3
Programu Polskiego Radia, w ktorym zobaczylam strzepy tego, czego szukatam: ,Jurek byt

takim twardym czlowiekiem, wigc tez taka chciatam by¢”25.

Rozmowa, ktoérej wysluchatam w radiu, pozwolita mi na swego rodzaju otwarcie
wewnetrzne na sprawy trudne miedzy Jerzym a Celing, ktore uznatam za niezbedne do
zbudowania ,,§wigtej Celiny”. Z Arturem Patyga udato nam si¢ wspolnymi sitami zbudowac

sceng rozmowy Jerzego i Celiny przed jego ostatnim wyjazdem na potudniowg §ciang Lhotse

4.2.1 Fragment sceny ze spektaklu Himalaje
JUREK

Lhotse.

CELINA
Co?

JUREK

Potudniowa $ciana.

CELINA

Przeciez mowites, Zze nie. Ze nie pojedziesz.

MESSNER

Ja bym na twoim miejscu stuchat zony.

JUREK

Czy ty musisz tazi¢ za mng nawet w moim domu?

CELINA

Do kogo ty mowisz?

JUREK

25 Fragment wywiadu Michata Nogasia Czekajgc na Jurka... Rozmowa z Celing Kukuczkq Kukuczkg. Program
Trzeci Polskiego Radia, data emisji: 14.08.2016.
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Teraz albo nigdy.

CELINA

Dlaczego?

JUREK

Nie rozmawiajmy o tym wigce;j.

CELINA

Ty wiesz, ze my si¢ nigdy nie ktocimy? Bo albo ciebie nie ma, albo ja gadam sama do siebie.

Wiesz, ze inni ludzie si¢ ktocg w matzenstwach? Styszate§ o tym? Ja bardzo chciatabym si¢ z

toba poktocié, Jurek. Cholera, Jurek, styszysz mnie? Styszysz?

4.3 Narodziny postaci

Zawsze czekam na moment, kiedy czuje, Ze zaczyna si¢ proces tworzenia si¢ postaci.
Jest to pewnego rodzaju przyzwolenie i otwarto$§¢ na odejscie od siebie. Nagle monologi
wewnetrzne zaczynaja si¢ budowaé 1 stajg si¢ monologami postaci, a nie S$wiatem
wewnetrznym Agnieszki Radzikowskiej. Podczas procesu pracy nad spektaklem ten moment
wejscia we wrazliwo$¢ postaci pojawia si¢ zazwyczaj w najmniej oczekiwanym momencie.
,»U ludzi uzewnetrzniajacych si¢ bezwstydnie i bezposrednio (spontanicznie) zjawia si¢ on i
wyraza wilasnie w tym ksztalcie: bywa zawodzeniem, $piewng btadzaca improwizacja,
$piewnym pojekiwaniem itp... pierwotng zwierzeca piesnig nieprzetworzonej w informujace
stowa refleksji. Pojawia si¢ najcze$ciej w stanach biernych, zwrdconych do wewnatrz...
stamtad zostaje ustyszany (wystyszany) jako piesn i wydobyty na zewnatrz26.

Kiedy zjawila si¢ Celina? Przyszta do mnie po raz pierwszy na chwilg podczas
jednej z improwizacji. MieliSmy za zadanie zainscenizowa¢ spotkanie Celiny z himalaistami,
z ktorymi wspinat si¢ jej maz. Przestrzenig miata by¢ szkota, ktora otrzyma za swojego
patrona Jerzego Kukuczke.

Nigdy taka scena nie pojawita si¢ w naszym spektaklu, jednakze podczas tego

¢wiczenia zapamigtatam ten bierny stan, kiedy wspinacze opowiadali o Jerzym, a Celina po

prostu siedziata i stuchata. Nagle w improwizacji poczutam, ze jest mi smutno, ze kto§ wie o

26 K. Lupa, op. cit., str. 65.
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najblizszej dla mnie osobie duzo wigcej niz ja. Oni mieli Jerzego czgsciej 1 wigeej. Ja miatam
go tylko trzy miesigce w roku. Stuchatam, co méwili, 1 1zy zaczety mi sptywac po policzku.
Nie byly to lzy Agnieszki Radzikowskiej, to byl bol Celiny Kukuczki. Nagle monolog
wewnetrzny przestal by¢ budowany przez wyobraznig, a stal si¢ czym$ w rodzaju nowej
tozsamosci. Zaczal si¢ proces. Droga. Przestalam si¢ tez denerwowac na bierno$¢ Celiny,
zaczelam ja ukochiwa¢ z calym zapleczem gotowosci do buntu, jesli pojawi si¢ taka
mozliwos¢. Czutam, ze nie mogg jej zabra¢ akceptacji wyboréw Jerzego, wtedy bylabym
Agnieszka. Celina akceptowala. Bolalo ja to, ale akceptowata. Byla z Jerzym, ktérego nigdy

do konca nie poznata.

4.4 Cecylia czy Celina? Spotkanie zon Jerzego Kukuczki

Pierwszy raz spotkatam si¢ z panig Cecylia (wtedy jeszcze dla mnie Cecylig)
podczas prob na scenie Teatru Slaskiego. Bylo to mniej wigcej na miesigc przed planowang
premiera, jednak dla mnie ten dzien byt wlasnie dniem narodzin mojej Celiny. Stres si¢gnat
zenitu. ByliSmy z Dariuszem Chojnackim, moim partnerem grajacym Jerzego, absolutnie
przerazeni. Nie wiedzieliSmy, z jaka reakcja mozemy si¢ spotka¢. MieliSmy zagra¢ fragmenty
zycia, te najbardziej intymne, przed osoba, ktérej to zycie dotyczylo. Pamigtam, ze
przerwaliSmy po kilku scenach, poniewaz emocje byly zbyt duze i u nas, i u pani Cecylii.
Pani Cecylia ptakata, ptakatam ja, a Dariusz kompletnie nie wiedziat, jak si¢ zachowaé. Dwie
Cecylie (cho¢ juz bardziej Celiny) siedzialy i ptakaty, optakujac Jerzego, a obok Jerzy
(Dariusz Chojnacki) siedziat w milczeniu. To przezycie byto dla mnie, jako aktorki, bardzo
silnym do$wiadczeniem. Czulam monolog sw¢j, Dariusza i pani Celiny. Kolejne spotkania
byly juz spotkaniami prywatnymi, poza probami, co pozwalalo nam na ztapanie oddechu i
dalsza pracg. Premiera ponownie przyniosta ogrom emocji, kiedy Celina Kukuczka weszta na
sceng, dzigkujagc nam za to, co zobaczyla. Podczas tej wyjatkowej chwili bylo nam naprawde
obojetne, co po premierze napiszg recenzenci, a nawet, co pomysli publiczno$¢. Wtedy
Cecylia przeistoczyta si¢ dla mnie w Celing. Poczutam, ze ten spektakl powstal przede
szczescie rowniez u publicznos$ci i recenzentow spotkaliSmy si¢ z bardzo cieptym przyjeciem
naszej wizji. Pani Celina zaprosita mnie po premierze do Istebnej, abym mogta zobaczy¢ Izbe

Pamigci Kukuczki. Udalo nam si¢ dotrze¢ tam z Dariuszem Chojnackim w kwietniu 2019

36



roku 1 porozmawia¢ z innej perspektywy, juz bez napigcia przedpremierowego.
Rozmawialismy o Jerzym, gérach, synach pani Celiny 1 pasji wspinania. To spotkanie
zaowocowalo wieloma nowymi monologami wewngetrznymi, ktore napisatam po wizycie w

rodzinnym domu alpinisty i ktéore moglam na nowo wdrozy¢ w spektaklu.

—

Rysunek 8. Spotkanie w Izbie Pamieci Jerzego Kukuczki, kwiecien 2019. Zrédlo: archiwum autorki
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Rysunek 9. Od lewej: himalaista Mario Corradini, Celina Kukuczka, Dariusz Chojnacki i Agnieszka
Radzikowska. Zroédlo: archiwum autorki

4.5 Wywiad z Celing Kukuczka, Istebna, kwiecien 2019 r.

Agnieszka Radzikowska: Jak Pani woli, zeby si¢ do Pani zwraca¢: Pani Celino czy Pani

Cecylio?

Cecylia Kukuczka: Jest mi to obojetne. I tak, i tak lubig.

Jak dlugo prowadzi Pani Izbe Pamieci i czy orientuje si¢ Pani, ile os6b dotychczas

odwiedzilo to miejsce?

Siedem lat po $mierci Jerzego zdecydowatam si¢ otworzy¢ t¢ Izbe, a nawet nie wynikato to
moze z mojej potrzeby serca na tamten moment, ale ciggle przychodzili ludzie pod nasz dom,
tutaj w Istebnej, 1 pytali o pamiatki po Jurku. Stali z aparatami fotograficznymi, pytajac, czy
mozna tu co$ zobaczy¢, sfotografowac, i prosili, zebym opowiedziata o zyciu Jerzego. Taki
jeden facet znad morza przyjezdzat dwa razy w roku 1 m¢czyl mnie, ze powinno tutaj co$ by¢

i dlaczego tutaj nic nie ma. W komorce za domem postanowitam stworzy¢ te Izbe z mysla o
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ludziach, ktorzy cheg tutaj przyjezdzaé oraz rowniez o mlodziezy, ktéra w ten sposob mozna

edukowac.

Katowice, w ktorych mieszkaliScie Panstwo, czy dom rodzinny me¢za w Istebnej — ktore z
tych miejsc jest dla Pani wazniejsze?
Oczywiscie Istebna. Jako$§ tak duzo wigkszym sentymentem darze to miejsce. Duzo tez

wydarzen waznych dla naszej rodziny odbyto si¢ w Istebne;.

Od waszego pierwszego spotkania, jak dlugo byliScie Panstwo zare¢czeni przed slubem?

Krotko. Jak Jurek przyszedt na zar¢czyny, przez pomytke wreczyt kwiaty mojej siostrze
zamiast mnie. Nie lubit okazywac¢ uczu¢ i byt bardzo zestresowany tg sytuacja. Nie byt typem
uwodziciela. A w Cafe Sport podczas pierwszego spotkania nie wiedziatam, kim jest Jerzy.
Mial w sobie jaki$ taki magnes. Tam bylo jeszcze dwodch takich przystojnych kolegéw razem
z nim, ale przyciagnat mnie Jurek. Miat takie lekko sko$ne i rozmarzone oczy. Miat oczy inne
niz wszyscy. Ja mu si¢ tak przygladatam i mato zeSmy rozmawiali o gorach, dopiero pdzniej
opowiedzial mi, ze jezdzi i wspina si¢ w gorach. Ze kiedy$ pojedziemy razem... A on wtedy
w Cafe Sport wyprawiat swoje urodziny i zaprosit tych dwoéch kolegow z pracy na winko.
Gdybysmy przyszlty z kolezanka do tej kawiarni godzing pdzniej, nigdy nie spotkatabym
Jurka. Bo kiedy wesztySmy do $rodka, oni zbierali si¢ juz do wyjscia. MySmy szukaly

wolnego stolika 1 oni zaproponowali, ze mozemy si¢ dosigs¢.
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Rysunek 10. Goralskie wesele Kukuczkéw. Zrodlo: archiwum rodziny Kukuczkow

Czesto wspomina Pani w wywiadach, ze Jerzy byl fantastycznym ojcem. Czy mimo jego

czestej nieobecnosci w domu faktycznie udalo mu si¢ zbudowac silng relacje z synami?

Kiedy Jurek wyjezdzal, to bylo dla nich bardzo trudne. Poniewaz rozstania byty dlugie.
Wojtek powiedzial, Ze tak fizycznie go nie pamigta. Ze tylko kiedy oglada zdjecia i filmy, to
tak troche go sobie przypomina. Nie pamig¢ta nawet wspolnych zdarzen, a przeciez Jurek
uczyt go np. jazdy na nartach w Istebnej. Jurek chcial by¢ z synami jak najdluzej. Ale to nie
bylo mozliwe, bo on ciagle gdzie$ latat, nawet jak byl w domu. Musiat ciezko pracowac, aby

zorganizowa¢ fundusze na wyprawy. Widziatam, ze ma wyrzuty sumienia, ale ta pasja i te
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gory wygrywatly. Pasja i wyrzut sumienia jednocze$nie. Nie potrafit tych dwoch swiatow

pogodzi¢.

Czy byla Pani kiedykolwiek zla na me¢za i wytknela mu te ciagle wyjazdy?

Nie przypominam sobie ktotni migdzy nami. Czasami jednak bylo mi przykro, jak byta jakas
rodzinna uroczysto$¢, Swieta, a jego nie bylo. Najgorsza byla Wigilia. Strasznie to
przezywaliSmy, brak jego obecno$ci. On réwniez bardzo cierpial. Kogo$ najwazniejszego

brakowato przy stole. On byl sam 1 my byliSmy sami.

Kilkakrotnie byla Pani w gorach wysokich. Prosz¢ powiedzieé, czy tam bylo Pani latwiej
zrozumiec pasje meza?

Kiedy pojechalam po $mierci Jurka pod Lhotse, to tam poczutam, Ze jestem blizej niego.
Mogtam na wilasne oczy zobaczy¢ te gére. To miejsce, gdzie on teraz jest. Himalaje robig
ogromne wrazenie. Czlowiek przy nich jest taki malutki. Czlowiek tam si¢ wycisza. Co$ tam

jest w tych gérach wyjatkowego.

Jak Pani odebrala spektakl Himalaje? Co Pani czula z perspektywy widza?

Przede wszystkim z wielkim wzruszeniem. Jak zobaczytam na scenie Jurka i Celinkg, to
wzruszylam si¢ niezmiernie. Przezylam to bardzo mocno. Byl to dla mnie szok, ze co$
takiego si¢ odbywa, ze co$ takiego powstato. Wrécily wszystkie wspomnienia. To, co bytlo,

nasz wspoélny czas.

Przed ostatnim wyjazdem na poludniowg Sciane¢ Lhotse namawiala Pani meza, zeby

zostal w domu.

Bardzo go namawiatam, bo nic si¢ nie uktadalo w zwigzku z tg wyprawa. Nie miat partnerow,
wszyscy partnerzy mu odmowili. Wszyscy bali sie p6js¢ po tragedii na Everescie. Wszyscy
si¢ wystraszyli. Jurka co$ jakby opetato, byt niespokojny. Méwitam mu: ,,Zostan, odidz to na
drugi rok, nic si¢ nie stanie, jak pojedziesz za rok”. On nie miat z kim tam pojechaé, szukat na
site. Znalazl, ale partnerzy nie byli dobrzy... Tam go co$ tak ciggneto. Powiedzial: ,,Albo
teraz, albo nigdy”. Moze gdyby Messner wziagl go na t¢ wyprawe¢ na poludniowa $ciane

Lhotse, to byloby inaczej. Jurek podszedt do tego ambicjonalnie, chciat mu co$ udowodnic.
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Rysunek 11 - 12. Milo§é. Zrédlo: archiwum
rodziny Kukuczkéw
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5. Podejscie pod Sciang. Jerzy: ,,Paradise — Raj”

»Wszystko przemawiato za tym, by odlozy¢ t¢ wyprawe na nastepny rok. Zbyt duzo
si¢ dziato, zbyt szybko szukal partnerow. Stanaé na szczycie potudniowej Sciany Lhotse! To
bylo jego marzenie. Zawsze stuchal glosu swego serca. Tym razem podpowiedziato mu:
»ldz«. Teraz albo nigdy. W Katmandu przez dwie noce sny o grobach. Czy to byly
ostrzezenia? Moze nie zdazyliSmy sobie wszystkiego powiedzie¢. Moze to ostatnie
pozegnanie bylo zbyt chaotyczne i szybkie. Powiedzial: »Nie martw si¢, ja wroce, dbaj o
synow«. Odjechal. Statam na peronie i ptakatam. Ogarngl mnie wielki zal. Dlaczego znowu
wyrusza w gory? Byl czlowiekiem bardzo odpowiedzialnym, nigdy nas w niczym nie
zawiodt. Tylko raz, kiedy nie wrocit z ostatniej wyprawy. Dlaczego? A tak mocno mu
wierzyliSmy. Los chciat inaczej. Nie pozwolit mu do nas wréci¢. Lecz on nadal zyje w

naszych sercach i pamig¢¢ o nim nigdy nie zagasnie. Amen”27.

Rysunek 12 - 13. Jerzy z synami. Zrédlo: archiwum rodziny Kukuczkéw

27 Krélowa. Lhotse °89. Z archiwum Jerzego Kukuczki, tom II, Katowice 2019, str. 11.
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Jerzy Jozef Kukuczka urodzil si¢ 24 marca 1948 roku w Katowicach. Jednak jego
prawdziwe korzenie to Istebna, z ktorej pochodzili jego rodzice. Katowice dla Jerzego byty
tym miejscem, z ktorego byto widac ,,Alpy Welowieckie”, czyli hatdy gornicze, kojarzace

mu si¢ z miejscem pracy i marzeniem o wspinaniu si¢ duzo wyzej.

»Jak to sie stalo, ze moim zywiolem sg goéry? Nie moglo by¢ inaczej, skoro
ulubionym miejscem zabaw od najwczesniejszego dziecinstwa byly dla mnie »Alpy«. Sam
nie wiem, dlaczego nazywali$my tak z chtopakami rejon dawnych »biedaszybow« w moich
rodzinnych Katowicach™28. Jako dziecko przesiadywat na hatdach, czujac, ze im cztowiek jest
wyzej, tym wigce] wie o §wiecie 1 o sobie samym. W sercu Bogucic, robotniczej dzielnicy
Katowic, w budynku z czerwonej cegly maty Jerzy dorastat razem z siostrg Jadwiga mlodsza
od niego o dwa lata. Przyszty himalaista od najmiodszych lat byt bardzo wysportowany,
zawsze najszybszy, najlepsze oceny miatl oczywiscie z wychowania fizycznego. Po
skonczeniu szkoty podstawowej w 1963 roku odkrywa podnoszenie cigzarow. Trenuje bardzo
intensywnie, poniewaz chce zosta¢ Mistrzem Polski junioréw. Jednak w 1965 roku na
katowickim Wetnowcu Ignacy Walenty Nedza zaklada harcerski klub taterniczy 1 Kukuczka
jedzie po raz pierwszy z druzyng na skatki. ,,Po raz pierwszy dotknagtem skaty w sobotnie

popotudnie czwartego wrzesnia 1965 roku. Od tej pory wszystko przestato sie liczy¢29.

Zaczeto sie od Alaski i Mount McKinley (6194 m n.p.m.) w 1974 roku, natomiast
pierwszym o$miotysi¢cznikiem byto Lhotse (8516 m n.p.m.). Niezwykle jest to, ze wszystko
zaczelo si¢ na tej gorze 1 wszystko na niej si¢ skoficzylo. Tak wspominatl chwile, gdy po raz
pierwszy stangt na jej szczycie: ,Jestem na wysokosSci o$Smiu i pol tysigca metrow —

pomyslatem i zastanowitem sie, czy czuje jakas euforie’0.

Kukuczka musiat jednak czu¢ co$ wielkiego na szczycie Lhotse, bo juz w roku 1980
zdobywa z Andrzej Czokiem Mount Everest (8848 m n.p.m.). Najwyzsza gora Swiata byla

jego. Polska ekspedycja pod kierownictwem Andrzeja Zawady oszalala ze szczg$cia.

28 J. Kukuczka, T. Malanowski, Na Szczytach Swiata, Krakow 1996, str.16.
29 J. Kukuczka, Moj pionowy swiat, Katowice 2014, str. 296.

30 A, Czerwinska-Rydel, op. cit., str. 34,
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Kukuczka czul, ze jest mocny. Wtedy w glowie juz wiedzial, Zze chce Korony Himalajow.

Chce by¢ pierwszym cztowiekiem, ktory zdobedzie czternascie o§miotysigcznikow.

Cofnijmy si¢ jednak w czasie do roku 1972, jestesmy w kawiarni w Katowicach,
ktora nosi nazweg Cafe Sport. Zupehie przypadkiem wpadajg tam na siebie Jerzy Kukuczka i
Cecylia Ogrodzinska, ktora szukata wolnego miejsca przy stoliku. W tej katowickiej kawiarni
zaczeta si¢ ich wielka mitos¢. Mitos¢, ktorg dzielity gory. Wzieli §lub w Istebnej pierwszego
czerwca 1975 roku. Jerzy juz wtedy wiedzial, ze cale zycie bedzie musiat wybiera¢. Ciagle
miotat si¢ miedzy rodzing a zdobywaniem kolejnych szczytéw. Zdobyt w koncu swoja
wymarzong Korong jesienig 1987 roku. Zjechat na nartach z Shisha Pangma (8013 m n.p.m.),
a w bazie czekaly na niego ukochane kluski $laskie z wbitymi nazwami wszystkich
osmiotysigcznikow. ,,Czternascie klusek. Czternascie gor. Czternascie razy osiem tysiecy...

Czy co$ si¢ skonczyto? Nie. Pionowy Swiat nie koficzy si¢ nigdy. Ja tu jeszcze wroce™3!.

Celina wiedziala, ze zyje z wielkim sportowcem, Jerzy byl drugim cztowiekiem na
swiecie, ktory zdobyl czternascie o$miotysigcznikow. Zrobit to w ciggu dziewigciu lat,
wytyczyl wiele nowych drog wspinaczkowych, a trzy o$miotysieczniki zdobyl zima. ,,Z
kazdej wyprawy co$ nam przywozit, miat wyrzuty sumienia. Widziatam to w jego oczach, w

nim. Mgczyto go to, ale nie potrafil zerwac z gérami32,

Wyrzuty zjadaty Kukuczke, ale kochat rywalizacje. Wielu uwazalo, ze byt lepszy od
pierwszego zdobywcy korony, Reinholda Messnera. ,,Messner byl pierwszy, a Jurek
lepszy”33. To byta ogromna cena jego sukcesu, udowadnianie §wiatu, ze jest lepszy, najlepszy.
Mozliwe, ze nigdy w pelni nie byl szczesliwy ani w goérach, ani w swoim domu z rodzing.
Gnal na szczyt, nawet bedac na nizinach. ,,Kiedy$ publicznie powiedzial, ze gory sa dla niego
najwazniejsze. Nie obrazitam si¢, pewnie mu si¢ wymskneto, ale na pewno nie chcial tak
powiedzie¢3* — ciezko byto Celinie przyjac¢ tak mocne stowa. Cigzko byto tym bardziej, ze

byly prawdziwe i szczere. Stowa, ktore powoduja zto$¢ i daja poczucie, ze przegrywasz — z

31 J. Kukuczka, M6j pionowy..., op. cit., str. 296.
32 D. Kortko, M. Pietraszewski, op. cit., str. 380.
33 Powiedziata Anna Czerwinska podczas krecenia dokumentu Pawta Wysoczanskiego Jurek, Polska 2014.

34 D. Kortko, M. Pietraszewski, op. cit., str. 382.
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przyroda, z pasja, z gora. Jednak to zdanie padio z ust jej meza. Celina nigdy nie byta dla

niego pierwsza.

,Co jest dla mnie najwazniejsze w zyciu? Odpowiem szczerze: gory.
Kim jestem?
Gdybym mieszkat gdzie$ na zachodzie, nazwaltbym si¢ zawodowym alpinista(...)”.

Jerzy Kukuczka
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Rysunek 14. W drodze na K2. Zrédlo: archiwum rodziny Kukuczkéw

Po powrocie z ostatniej wyprawy tybetanskiej, gdzie Kukuczka osiagnat swoj wielki
cel, czekala na niego depesza podpisana przez Reinholda Messnera: ,,Nie jeste$ drugi. Jestes

wielki”.

Czy te stowa mogly by¢ impulsem, by wroci¢ na Lhotse? Czy Jerzy chciat

udowodni¢ Messnerowi, ze co$ moze zrobi¢ jako pierwszy?
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PARADISE — RAJ
24.10.1989

5.1 Fragment sceny ze spektaklu Himalaje

DZIENNIKARKA

Czy miala pani przeczucie, jaki$ znak?

CELINA

Nie miatam, ale m6j mtodszy syn, Wojtus, miat sen. Wstat o czwartej rano i powiedzial, ze
$nit mu si¢ tata. Jezdzili razem winda, a ta winda nie mogla si¢ zatrzymac. Tata naciskat na
guzik i krzyczal: ,,Alarm! Alarm!”. To bylo dokladnie tego dnia, kiedy zginat Jerzy i

sprawdzitam czas. To byto doktadnie o tej samej porze, kiedy zdarzyt si¢ wypadek.

Powyzszy dialog jest fragmentem sceny, ktéra zaraz po ruchowym intro otwiera nasz
spektakl. Jest prawdziwa opowiescig Celiny o $nie jej synka, Wojtka. Miatam okazje go
pozna¢ po premierze, w domu panstwa Kukuczkéw w Katowicach, gdzie Wojciech Kukuczka
prowadzi fundacj¢ ,,Wielki Czlowiek”. Razem ze starszym bratem Maciejem bardzo przezyli
$mier¢ ojca. Niechetnie opowiadajag o swoim dziecinstwie, a Maciej wrecz nie chce o ojcu
rozmawia¢. Wojciech natomiast wszedl na Mount Everest, pomaga mamie prowadzi¢ Izbe
Pamigci w Istebnej, a takze redagowat i wybierat zdjecia do nowej edycji Mojego Pionowego
Swiata Jerzego Kukuczki. Ciekawym aspektem ich relacji rodzinnych jest fakt, ze zaden z
syndw nie mowi o Jerzym ,tata”. Sen malego Wojtusia z 24 pazdziernika 1989 roku to

przeczucie dziecka, ktére czasem wie wigcej niz dorosty.

Dlaczego jeszcze to Lhotse? Dlaczego Celina si¢ zgodzita? Dlaczego nie postawita
szlabanu? Bardzo czesto podczas prob zadawalam sobie te pytania. Czym tym razem
przekonat jg Jerzy? Przeciez obiecal, ze po Koronie beda juz tylko ,,zwykle gory”, nie takie,

w ktorych mozna zgingc.
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Musialam lepiej pozna¢ posta¢ tego mezczyzny, aby lepiej zrozumie¢ motywy
Celiny. Kilkakrotnie wracatam do dokumentu Jurek Pawta Wysoczanskiego, w ktorym
moglam przyjrze¢ si¢ blizej Kukuczce jako himalai$cie, me¢zowi i ojcu dwoch matych
chlopcow. W owym filmie jest scena, podczas ktorej Jerzy wchodzi na dziesigte pietro
swojego bloku wraz z Wojtkiem. Kazdy przystanek po drodze to kolejna baza, ze schodoéw
spadaja lawiny. Ojciec tworzy na naszych oczach przepigkne abstrakcyjne dziecinstwo dla
swojego syna, jednocze$nie pokazujac mu, czym w zyciu jest pasja. Jednak tego typu chwil w
zyciu jego dzieci byto niezwykle mato, moze dlatego tak rzadko nazywali go tata.

W dokumencie Wysoczanskiego Krol Himalajéw odstania nam si¢ jako cztowiek
rozdarty mie¢dzy rodzing a goérami. Najbardziej wzruszajaca sceng jest moment, kiedy
dziennikarz pyta Kukuczke o jego partnera wspinaczkowego, Tadeusza Piotrowskiego, ktory
zginat, schodzac z Jerzym po zdobyciu K2.

,»— Czy ja zrobitem wszystko, aby unikna¢ tej tragedii? Czy to byl moj blad czy btad partnera,
czy byto to nie do przewidzenia? I to sg pytania, ktore sobie zadaj¢, i powiem szczerze, nie
zawsze znajduje na nie odpowiedz, a czgsto znajduje jakies bledy w mojej dziatalnosci.
— I to ci nie cigzy?
— Ciazy.
— To dlaczego wracasz?
—(...) Zrobmy przerwe”3s.
Wzrok Kukuczki wypowiadajacego te stowa byt dla mnie impulsem do napisania

jednego z monologow wewngtrznych 1 proby rozgrzeszenia tej postaci albo chociaz

zrozumienia jej.

5.1.1 Monolog o oczach Jurka

,»Nie bylo w nim falszu, byt zal 1 bol. Oko ptakato bez tez. Oko chciato zawrdcié. Nie
wytrzymato. Czuto za duzo. Gdzies za zrenicg byl tez egoizm. Wszyscy jesteSmy egoistami.
Ja tez. Ja, Celina, tez. Chce go zawsze. Chee go tu, na nizinach. Boj¢ si¢. Kiedy wybuchna

moje oczy? On zawsze patrzyt ciepto, on pigknie patrzyt na mnie. On patrzyt dla Macka i

35 P. Wysoczanski, Jurek, Polska 2014 [film].
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Wojtka. On nie chcial spas¢. Jurek pedzil zawsze uwaznie. Jurek za duzo czul. Jurek,
wybaczam Ci”.

Po przeczytaniu wszystkich ksigzek o Kukuczce, zobaczeniu kilku filméw i po
rozmowach z Celing zaczynatam powoli zakochiwa¢ si¢ w Jerzym. Zobaczytam jego
przepickng prostot¢ 1 ciepto. Ujrzalam wizjonera, czlowieka z pasja, ktory miota sie,
dokonujac kolejnych wyboréw. Denerwowatam si¢ na niego coraz mniej. Zaczynatam patrzec

na niego jak Celina.
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6. Przygotowanie ciala do wewnetrznego monologu

Dobrze zestrojony z cialem monolog wewngtrzny daje aktorowi szans¢ na
stworzenie wiarygodnej postaci, ktorej ciato jest kompatybilne i zespolone z aktorem.
Podczas pierwszych prob na duzej scenie, probujac rozgrzac ciato, ktére mialo poruszac sie¢ i
czu¢ jak Celina, wrocitam do rysowania rysunkow, ktére uczyl nas tworzy¢ profesor Krystian
Lupa. Usiadtam w przerwie proby w kacie i rysowatam cialo Celiny, a raczej organ, ktory
najbardziej przyjmuje emocjonalne uderzenia podczas wyjazdow Jerzego, a potem wobec
jego S$mierci. Skupitam si¢ na brzuchu i1 punkcie w okolicach mostka — probujac
improwizowac, czutam, ze w tym witasnie miejscu jest najwigkszy ucisk i niepokoj. Pozwolito
mi to podczas pierwszego cielesnego kontaktu z partnerem szuka¢ impulsu do poruszania sig,
biegania czy po prostu byciem obok Jerzego. Czutam, ze zawsze ten ruch byt okupiony
uciskiem w miejscu, ktore rysowatam, dlatego ruch zaczynatam w improwizacji od wdechu.

Poczutam, ze Celina bierze $wiadomy oddech, a nastepnie si¢ porusza.
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Rysunek 15. Rysunek monologu wewnetrznego

»~Mam wrazenie, ze wewnetrzny rysunek moze by¢ czynnoscig medytacyjng (...).
Rysowanie — czynno$¢ rysowania. (...) Jesli nie mozemy rysowac stamtqd — to rysujmy
tam... Wtedy przynajmniej przez chwilg bedziemy rysowac stamtqd. Czy fragmenty stamtgd
beda rozpoznawalne? I czy to wazne? Nie chodzi przeciez o efekt. Nie rysunek jest wazny.

Wazne jest rysowanie. Znajdowanie drogi’3.

6.1. Sniace cialo, czyli taniec z postacia

»Jestem pewien, ze to powinno by¢ centralne do§wiadczenie kondycji... zejscie wyobrazenia

w cialo™7.

36 K. Lupa, op. cit., str. 321.

37 Ibidem, str. 320.
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Rysunek 16. Scena zbiorowa. Fot. P. Jendroska

Bardzo trudno nazwac¢ i uchwyci¢ moment, kiedy monolog wewnetrzny wchodzi do
ciata. Ten proces zachodzi bardzo czgsto podczas powtdrzen scen, kiedy po raz kolejny
musimy do czego$ wroci¢. Czujemy wtedy wchodzenie ciala w pewien rytm. Tworzymy
rytual powtorzen, bardzo dtugo musimy czasami czeka¢ na cialo naszej postaci. Krystian
Lupa czgsto wspomina o ,,wymodleniu” ciata: ,,Mozna wi¢c rzec, ze $nigce cialo naszej

postaci jest, zostaje wymodlone, przychodzi jako odzew...”’38.

Krystian Lupa zaczerpnal zwrot ,.$nigce ciato” (ang. body dream) od Arnolda
Mindella, urodzonego w 1940 roku amerykanskiego psychoterapeuty. Mindell w wielu
swoich ksiazkach opisuje, w jaki sposob sen I3czy si¢ z naszym ciatem. Wykazat, ze w snach
moga wystapi¢ symptomy naszych chorob, pragnien i impulséw ciata. Lupa czgsto probuje
wywotac¢ u swoich aktoréw stan medytacji, czy nawet sen, podczas ktorych ciato podpowiada,
gdzie sg ukryte impulsy, ktére nalezy pobudzi¢. Dzigki takim technikom mozna otworzy¢

pejzaz wewngtrzny postaci, uruchomié¢ pragnienie i pozwoli¢ wypowiedzie¢ si¢ ciatu. ,,Snigce

38 Tbidem, str. 467.
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cialo prowadzi posta¢ przez pejzaz, a ta wedrdwka postaci przez pejzaz staje si¢ wlasnie
odkryciem tajemnicy postaci’39.

Celina podczas prob czesto mi si¢ $nita. Nie ja — Celina, ale Celina realna — Zona
Jerzego. W snach widzialam, Zze chodzi wolno, jest ostrozna. Kiedy Jerzy jest w domu, jej
ciato jest wolniejsze, kiedy wyjezdza — szybsze. Kiedy me¢za nie ma, Celina chodzi szybciej,
gwaltowniej, zaczyna biega¢ chaotycznie, a po pewnym czasie zaczyna panikowa¢. Myslac o
ciele Celiny, szukalam rytmu, ktéry moglby osigé¢ w moim organizmie. Pisalam duzo na
temat jej stop, poniewaz zatozytam, ze zarowno w Istebnej, jak 1 w Katowicach chodzita
boso. Poprositam nasza scenogratke, abym mogta w spektaklu chodzi¢ bez butéw, a szpilki
zatozylam dopiero w ostatniej scenie pogrzebu — pozegnania Jerzego. Dopiero wtedy pojawit
si¢ but. Wczesniej potrzebowalam tej bosej stopy, ktéra chodzi po lodzie kazdego dnia z

Jerzym.

»Wiec stany, wigc dlugotrwate tropizmy, wiec rytmy, ktére te stany zasadzaja w
ciele. Rejon wewnetrznego monologu. Nie wewnetrzny monolog. Wewngetrzny monolog
wprowadza te rytmy, te cielesne pejzaze w rejon snigcego ciata, tam zaczynaja one zy¢
swoim wlasnym zyciem. Tam je zostawiamy, stamtad wracajac, przynoszag nam

nieoczekiwane...”0.

6.2. Kaya Kolodziejczyk. Nauczyciel wewnetrznych wibracji ciala

»W teatrze 1 tancu terminu »organiczny« uzywa si¢ jako synonimu okreslen »zywy« czy
»wiarygodny«. W wieku XX do roboczego jezyka teatru wprowadzil go Stanistawski.
Organicznost’ (organiczno$¢) 1 organiczeskij (organiczny) to zdaniem rosyjskiego reformatora
najistotniejsze jakosci dziatan aktorskich, przestanka dla widza, aby zareagowat

bezwarunkowym wyznaniem »wierzg«4!.

Spotkanie z choreografka Kaya Kotodziejezyk bylo dla calego naszego zespolu

czyms$, co nazwalabym nauka organicznos$ci ciata. Rodzaj ¢wiczen i treningdw, ktére nam

39 Tbidem, str. 470.
40 Thidem, str. 471.

41 E. Barba, N. Savarese, Sekretna sztuka aktora. Stownik antropologii teatru, Wroctaw 2005, str. 137.
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zaproponowata, byl niezwykle nowatorskim sposobem na pobudzenie ciata do

nieoczywistego ruchu.

Kaya Kolodziejczyk urodzila si¢ w 1981 roku. Jest absolwentka Ogolnoksztatcace;j
Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie oraz Szkoly Tanca
Wspotczesnego P.A.R.T.S. w Brukseli. Od wielu lat realizuje autorskie projekty
choreograficzne, a w latach 2004 — 2007 byta tancerka renomowanego zespolu Rosas Anny
Teresy De Keersmaeker. Kaya, pracujac z aktorem, tworzy rodzaj mapy na jego ciele —
zaznacza punkty, ktore probujg wspolnie uruchomic. W jej sposobie pracy mozna zobaczy¢
duze wpltywy szkoty Piny Bausch. Z Kotodziejczyk trzeba pracowaé z wngtrza — jest
choreografem, ktéry mocno motywuje artyste do tworzenia pejzazu wewnetrznego. Jej sposob
porozumiewania si¢ z aktorem to rodzaj abstrakcyjnych metafor, dzwickow i obrazow. Jedno
z najbardziej wstrzasajacych zadan, ktére nam zaproponowata, polegato na uchwyceniu
pozycji ludzi, ktérzy zamarzli w wysokich gorach. Przed ta proba rozwiesita w calej sali
zdjecia zamarznigtych himalaistow. Cwiczenie musial wykona¢ kazdy, tacznie z Celina.
Nagle moja posta¢ byla w $rodku $wiata 1 tragedii Jerzego oraz jego partneréw. Wiele
¢wiczen przeprowadzonych przez Kotodziejezyk polegato rowniez na probie zrozumienia, w
jaki sposob czlowiek porusza sig, kiedy zawarto$¢ tlenu w powietrzu jest bardzo mata. W jaki
sposob wtedy wspotpracuje si¢ z partnerem, jak zachowuje si¢ nasze ciato i w jaki sposob nas

ogranicza.

Szukaly$my z Kaya ruchu dla Celiny, ktory musiat by¢ zupetnie inny niz wszystkich
tych, ktérzy na scenie grali ludzi gor. Ja musiatam chodzi¢ po nizinach. Czuly$my, ze Celina
powinna porusza¢ si¢ szybko, az do momentu upadku Jerzego z Lhotse. Probowaty$Smy
rowniez szuka¢ ruchu, ktory polaczy mnie z Jerzym, oraz wspolnej mapy naszych ciat.
Oczywis$cie przewaznie na probach to si¢ nie udawato, bo Jerzy gnal, wymykat mi si¢. Wtedy,
tak dtugo jak potrafitam i miatam sity, bylam jego plecakiem, wisialam mu na plecach az do

momentu, gdy mnie zrzucat. To byty poszukiwania efektu organicznos$ci dwdch postaci.

»Zdarza si¢, ze aktor odczuwa jakie§ dziatania jako organiczne, jednak odmienne
wrazenie odnosi rezyser i/lub widzowie. Bywaja tez sytuacje, kiedy to rezyser i/lub widzowie

postrzegaja jako organiczne dziatania, ktore w odczuciu aktora sg nieorganiczne, wymuszone
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1 sztuczne (...). Efektywnos$¢ zalezy od efektu organicznosci, ktory aktor uzyskuje wobec

widza, aby odniést on wrazenie obcowania z dzialajacym cialem — w — zyciu42,

Kotodziejczyk daje aktorowi narzedzie do uruchomienia wibracji wewnetrznych,
ktoére pozwalaja aktorowi uruchomi¢ cialo nalezace nie do niego, lecz do postaci. Jesli
dzwignia zostanie odblokowana, nasze cialo zacznie si¢ ruszac¢ si¢ w sposob dla nas nowy,

nieoczywisty 1 przede wszystkim organiczny dla naszego bohatera.

6.2.1 Telekonferencja z choreografka Kaya Kolodziejczyk, 20 czerwca 2019 r.

A. Radzikowska: Pani Kayu, prosze opowiedzieé, jaki klucz wewnetrzny znalazla Pani

do budowania choreografii dla naszego spektaklu.

K. Kotodziejczyk: Instrukcje do spektaklu Himalaje byty bardzo proste, poniewaz trafitam na
moment, w ktorym scenariusz nie byl jeszcze gotowy, wigc mogtam swobodnie wybudowac
sytuacje sceniczng. Wiedziatam, ze bedzie to spektakl o himalaistach, wiedziatam, Ze bgdzie
to tez historia Jerzego 1 jego rodziny. Skoncentrowatam si¢ na poczatku siatki, w ktorej moze
si¢ znalez¢ kazdy himalaista. Chciatam, zeby kazdy aktor grajacy himalaiste musiat
doswiadczy¢ poprzez ruch uczucia stanu halucynogennego oraz odmrozen i zamarzni¢é. U
Celiny natomiast szukatam stanu szczes$cia, zatoby, zlosci, wybaczenia. Chcialam te
wszystkie stany ucielesni¢. Przyktadem moze by¢ scena, w ktorej Celina boi sie, ze Jerzy
wyjedzie na wyprawe 1 co bedzie si¢ z nim dziato. Jednoczes$nie w drugim planie tworzytam z

ciat wszystkich aktoréw odzwierciedlenie strachu takiego jak u Celiny.

W jaki sposob choreograf moze pomoc tancerzowi albo aktorowi w budowaniu

monologu wewnetrznego na scenie?

Aktor nie jest w stanie zrobi¢ doglebnej analizy w siatce doznah cielesnych. Zatem w
spektaklu Himalaje moja rola bylo stworzenie pewnej fizjonomii, ktéra jest wprost
proporcjonalna do choréb wysokosciowych, emocji strachu, pozadania, pasji. Probuje
opowiada¢ aktorowi, jakby to mogto by¢, niczego nie narzucajac. Czuje si¢ komfortowo,
kiedy jest dialog migdzy aktorem a choreografem. Staram si¢, aby kazda postaé czula si¢

istotna wtasnie poprzez ciato. Naprowadzam czasami aktora, by robil rzeczy, ktore wydaja

42 Ipidem.
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mu si¢ niemozliwe do wykonania. Przeciez zagranie np. choroby wysoko$ciowej moze
polega¢ tylko albo az na tym, ze aktor namaluje sobie oko na dtoni lub na szybkim
rozbieraniu i ubieraniu si¢. Daje aktorowi ready made, ktérg nazywam forma katalogu ruchu.
Pochodze ze szkoty post-Grotowskiej, potrzebuje klimatu. Wtedy czuje, ze monolog
wewnetrzny naprowadza mnie 1 aktora na wiasciwe tory, a przede wszystkim, ze jest
nasgczony tkanka choreografii. Jak pracuj¢ z danym aktorem, nie chce, zeby ten dany aktor

oszukiwat sw6j monolog.

Jak cialo oklamuje monolog wewnetrzny aktora? Co zrobié, Zzeby byl kompatybilny z

cialem?

Oczywiscie, my gramy dane sytuacje, wigc nie narzucam nic aktorowi, ale potrafi¢ tak
zmanipulowa¢ jego ciatem, zeby zobaczyl, co jest korzystniejsze dla jego postaci. Jestem
troch¢ coachem ruchu, mozna nazwa¢ mnie czasem choreografka szarlatanem manipulacji

ciala.

6.3 Katarzyna Sikora i Radoslaw Lis, czyli skaly w ruchu

Bardzo ciekawym zabiegiem, ktéry zaproponowala nasza choreogratka, bylo
zaproszenie do spektaklu tancerzy: Katarzyny Sikory i Radostawa Lisa, absolwentow
Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, Wydziatu Tanca w Bytomiu. Mieli oni za zadanie
by¢ skatami, ktére sa w stanie ozy¢, ruszaé si¢, a nawet tanczyC. To jakze abstrakcyjne
zadanie miato ogromny wplyw na cala motoryke spektaklu. Juz na samym poczatku
przedstawienia w intro Jerzy (Dariusz Chojnacki) tanczy improwizowany taniec ze Skalg
(Katarzyna Sikora) zmieniajaca si¢ pozniej w kobiete, o ktora moze by¢ zazdrosna Celina.
Taniec Katarzyny z Dariuszem jest za kazdym razem inny, wynikajacy z monologow
wewnetrznych tancerki 1 aktora. Caly ich ruch buduje kinetyke spektaklu 1 napedza
pozostatych aktorow. Radostaw Lis w trakcie spektaklu przeistacza si¢ ze skaly w
niezyjacego operatora gorskiego, Stanistawa Latalto, ktory zginagt w Himalajach. Jest noszony
na plecach jako martwy przez aktora Marcina Gawtla, ktory gra w spektaklu himalaiste
Tadeusza Piotrowskiego. Bardzo przejmujaca sceng jest moment, gdy Piotrowski prosi, aby
kto§ w koncu zdjat mu z plecow niezyjacego operatora — Latalto zginat wiasnie przy

Tadeuszu Piotrowskim 1 przez wiele lat byl w jego glowie ogromnym wyrzutem sumienia.
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Ostatecznie Piotrowski tez ginie, bedac partnerem Jerzego Kukuczki podczas zejscia ze

zdobytego szczytu K2.

6.3.1 Wywiad z tancerzami Katarzyng Sikorg i Radoslawem Lisem, wiosna 2019 r.

Agnieszka Radzikowska: Czym dla artystow tancerzy, jest monolog wewnetrzny i jak

rozumie Pani jego dzialanie w ruchu?

Katarzyna Sikora: Budujac tzw. ,,monolog wewnetrzny” w trakcie improwizacji, bardzo
mocno korzystam z wizualizacji 1 obrazéw mentalnych. Polega to na ,zainfekowaniu”
swojego moézgu danymi obrazami i wyobrazeniami, a nastepnie ich transformacji w ruch i
dziatanie. To réwniez wprowadzenie ciata w szczegdlny stan emocjonalny i fizyczny oraz
odnajdywanie energii 1 konkretnego rodzaju dziatania. Na pewno roznica jest w podejsciu do
pojecia roli i postaci, ktore w tym przypadku okreslitabym bardziej jako obecnos¢ i

budowanie swego rodzaju persony, czy tez — uzywajac jezyka technologii — awatara.

Jak wspomina Pani prace nad ruchem w spektaklu Himalaje, czym si¢ Pani
inspirowala?

K.S.: Fascynujace byly zagadnienia odnoszace si¢ do czynnosci fizjologicznych himalaistow,
dynamika i motoryka ich ciata, zachowania i potencjal ciala w trakcie réznych etapow
wspinaczki, zarbwno w momentach ,,szczytowych” i kondycyjnych, jak i w momentach
kryzysowych. Interesowala mnie rowniez réznica pomiedzy cialem wysportowanym oraz
cialem ostabionym, ciatem na skraju wyczerpania. Gléwna inspiracja byta dla mnie postaé
Wandy Rutkiewicz, propagatorki alpinizmu i himalaizmu kobiecego, pierwszej kobiety, ktora
zdobyta szczyt K2. Z innej strony waznym Zzrddlem inspiracji byly elementy krajobrazu
naturalnego, w tym przypadku krajobrazu gorskiego, zawierajace m.in. skaly i kamienie, czy
zjawiska naturalne, to jest lawina. W tym kontekscie interesowal mnie proces morfizacji,

czyli upostaciowienia czy uciele$nienia danej materii.

Dla mnie w naszym spektaklu jest Pani ruchoma skala, ktora daje ogromne wsparcie i

naped Jerzemu. Skala w ruchu — jak rozumie Pani jej znaczenie?

K.S.: Tak... (u$miech) RzeczywiScie w pewnym momencie procesu zaczeliSmy si¢

zastanawiac¢, jaka rolg pelni¢ w spektaklu. Byly rozne pomysty i teorie, m.in. multiplikacja
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osoby Wandy Rutkiewicz, corka goéry Lhotse, zaginiona himalaistka o anonimowej
tozsamosci, efemeryczny duch himalaistow 1 himalaistek, po ktorych $lad zaginal, a takze
skala. Dla mnie osobiscie jest to potaczenie wszystkich tych materii i cech dla nich
charakterystycznych. Z kazdej z nich staram si¢ wzia¢ inspiracj¢ do tworzenia obecnosci i
materialu ruchowego, bioragc na warsztat wlasciwosci fizyczne, fakture, temperaturg, kolor,

ksztalt, wielko$¢, potencjalng mozliwo$¢ poruszania si¢ czy detale.

Prosze opowiedzie¢ o spotkaniu z Kaya Kolodziejczyk w kontekscie pracy nad
spektaklem ,,Himalaje” — jak si¢ pracuje z ta artystka, jak ukladalyScie Panie ruch, jak
on si¢ budowal.

K.S.: Mysle, ze na te¢ prace mialty z pewnoscig wptyw moje wczesniejsze spotkania z Kaya na
polu artystycznym, ktére byty i sa dla mnie zawsze bardzo cennym doswiadczeniem. Jest to
nasza kolejna wspotpraca, wigc poniekad znany jest mi jezyk i1 metody pracy
charakterystyczne dla niej. W przypadku spektaklu Himalaje proces tworczy bazowat gtownie
na improwizacji. OczywiScie w trakcie prob dostaliSmy od choreografki inspiracje do
tworzenia materialu ruchowego i1 obecno$ci oraz konkretne narz¢dzia do improwizacji.
Okreslona zostata rowniez ,,czasoprzestrzen” i pole naszych dziatan. Kaya obserwowata nas
podczas dziatania, a nastgpnie nawigowata i prowadzita na dane trajektoria, dokonywata
selekcji materiatu, by potem utozy¢ go w konkretng kompozycje i strukturg. Por6wnatabym to
do funkcji montazysty w postprodukcji filmowej. Jest to wigc bardzo kreatywny typ procesu,
w ktorym obie strony wzajemnie na siebie oddziatuja, gdzie choreograf jest, powiedzmy,
rodzajem ,,mentora”, a akt kreacji jest wspdlny 1 transparentny. Nie bez powodu coraz
czesciej resume roli wykonawcey wystepuje pod postacig okreslen ,kreacja i wykonanie”, co
podkresla jego wptyw na ksztalt spektaklu, jego kompozycje i formg.

Przy okazji chcialabym zaznaczy¢ ogromng warto$¢ i rolg, jaka petni choreograf czy
choreografka w procesie tworczym 1 kreacji spektakli w teatrze, nazwijmy go dramatycznym
(cho¢ obecnie cigzko jest radykalnie kategoryzowac przerdézne formy i gatunki teatralne, gdyz
coraz bardziej staja si¢ one hybrydowe czy przypominajace w swojej strukturze krysztat).
Bardzo czesto ostateczny ksztatt spektaklu zalezy wlasnie od jego formy, za ktora odpowiada

gléwnie choreograf czy choreografka.
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W spektaklu Himalaje gra Pan dwie postacie: skal¢e w ruchu i operatora Latallo. Jak

budowal Pan poprzez ruch te postacie, a moze dla Pana to jedna posta¢?

Radostaw Lis: Na dobrg sprawe moglbym jeszcze inaczej okre$lic swoja postac. W
Himalajach utozsamiam si¢ zaréwno z Latalto, Piotrem Skorupa, jak i tymi himalaistami,
ktorzy pozostajg w tych gorach na zawsze. Widze siebie jako postaé, ktora moze by¢ zarowno
kazdym, jak 1 nikim konkretnym. Na poczatku pracy postacia do inspiracji, ktora
zaproponowata mi choreografka Kaya Kotodziejczyk, byt Krzysztof Wielicki. Proces tworczy
doprowadzit do zmiany w punkcie odbicia. Z konkretnej osoby Wielickiego poszukiwania
zeszly na cechy, ktorymi odznaczajg si¢ himalai§ci — adaptacja do sytuacji, dziatanie na rzecz
grupy z pomini¢ciem wiasnych ambicji, praca kolektywna czy odporno$¢ na dlugotrwaty i
monotonny wysilek. Poczatkowo moglem okresli¢ si¢ jako No Name. Posta¢ Latatto
wykreowala si¢ dziecki Marcinowi Gawtowi, ktory to do kreacji swojej postaci wykorzystat
mnie jako ,,tego operatora, ktory zamarzt”. Posta¢ operatora taczy mi si¢ dodatkowo w relacji
z Dziennikarkg. Tutaj oscyluje migdzy postacig operatora oraz skaty, na ktorej Dziennikarka
»przysiada”. Ten operator 1 skala to w zasadzie jedno. Zamarzajac w gorach, stajesz si¢ w
jakis sposob ich czgscia. Te postacie, ktore tam zostaja, byty takze inspiracjg dla choreografii.
Co tyczy si¢ mojego osobistego poszukiwania postaci — jest ono wynikiem pracy nad ciatem.
W tym przypadku najpierw pojawial si¢ ruch, nast¢gpnie mogtem znalez¢ potaczenia do tego,
kim jestem i dlaczego wzgledem dzialan na scenie. Te postacie, ktérymi moge si¢ nazwac —
Latalto, Skorupa, skata, himalaista — nakreslity si¢ pod koniec pracy nad spektaklem. Przez
zadania 1 akcje w konkretnych cze$ciach spektaklu bylem w stanie wypetni¢ i odnalez¢ postac
w momentach, w ktorych nie jestem nazywany konkretnie. Skupienie si¢ na zadaniach i
og6lnych cechach pozwala mi na bycie ,,wspomnieniem”. Moja posta¢ kojarzy mi si¢ z tym,
co przezywa czlowiek tesknigcy — przyktadowo, zauwazamy jaka$ osobe, ksztalt, co$ lub
kogos, kto przypomina nam osobg, za ktorg tgsknimy, ktorg moglismy straci¢ i mimo, ze to
niemozliwe, aby to byla ta osoba, uruchamiajg si¢ w nas wspomnienia. Tak widze siebie,
kiedy podczas postawionego zadania zamrozonych ciat jestem dostrzezony jako Piotr
Skorupa — przyjaciel, ktorego stracit Kukuczka przy wejsciu na Kazalnicg. Idac tym tropem
przez catos¢ spektaklu, mimo réznych postaci, ktore reprezentuje moja osoba, ja sam widzg
siebie jako jedna. Nie jest to nikt konkretny, ale dzigki tej wieloSci mogtem uzupehnic cechy i

okresli¢ siebie wzgledem catosci spektaklu.
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Taniec z postacia — jak Pan rozumie to pojecie?

R.L.: Pytanie to jest niezwykle trudne z racji rozumienia tego, czym jest sam taniec.
Odpowiadajac na to podstawowe pojecie, sktaniam si¢ do myslenia o tancu jako o obecnosci.
Obecnosci postaci przez zachowanie zaréwno cech ruchowych, jak 1 mentalnych. Taniec jako
wyraz artystyczny potrafi by¢ ulotny i odnosi si¢ do chwili jego wypelnienia. Nie ma tutaj dla
mnie roznicy, czy akurat poruszam si¢ zywiotlowo w rytm muzyki, czy istnieje w zastygnigtej
pozie. Taniec jest rzecza, ktorej nie da si¢ oszukiwa¢ w warstwie obecnosci ,,tu i teraz”. Tak
wiec odpowiadajagc na samo pojecie ,tanca z postacig”’, odpartbym, ze jest to obecnos¢

postaci przezywana i przeprowadzana w czasie terazniejszym — tu i teraz.

Interesuja mnie monologi wewnetrzne tancerzy — w jaki sposob pracuje Pan nad
wnetrzem swoich postaci i czy na scenie jest tylko Pana postaé, czy czasem jeste$ to Pan i

Pana osobiste przestanie w ruchu?

R.L.: Z monologami wewng¢trznymi jest chyba zawsze podobnie. To jak buduje swoja postac
— jej stany, emocje, procesy zawsze biora si¢ ze $rodka, dzigki osobistym przezyciom. Nie
oznacza to, ze tworze kreacje, bazujac na swoim zyciorysie, a raczej korzystam ze swoich
doswiadczen, aby mdc napetni¢ prawda postac, ktérg gram. Mam wrazenie, ze aktor czy
tancerz zawsze dodaje jaki$ swoj wlasny przekaz, osobiste przestanie w postac, ktorg kreuje.
Wazne, aby to, jakie przestanie chcemy sami wples¢, nie kolidowalo z postacig i sytuacja. W
Himalajach réwniez przeprowadzam monologi. Sa one potrzebne do tego, aby wchodzi¢ na

odpowiednie ,,poziomy” swojej postaci, nie oszukiwa¢ widza 1 po prostu ,,by¢”.

Czy bylby Pan w stanie zapisa¢ na kartce monolog wewnetrzny, ktory prowadzil w sobie
podczas tanca? Jesli tak, to jak moglby on wygladaé, czy moglby go Pan przeczytaé¢ na
potrzeby tej rozmowy?

R.L.: Chyba w tym przypadku nie jestem w stanie tego dokona¢. Monologi wewngtrzne, ktore
przeprowadzam w Himalajach, przypominaja raczej ciggi mysli. Ukierunkowanych, jednak
za kazdym razem nieco inaczej, z racji na sytuacj¢, kondycje, dzien. Mysle tez o pewnej
rzeczy, ktorej tapie si¢ w tancu, jest to przezywanie danej chwili. W pewnej scenie moj
monolog wewngtrzny jest reakcja i interpretacja sytuacji oraz dialogéw odgrywanych w dane;j
chwili (np. taniec w scenie, gdy telewizor $niezy). Innym razem sg to zadania, w ktdre jestem

w stanie wprowadzi¢ si¢ przez skupienie na wlasnym wnetrzu (np. halucynacje).
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6.4 Miuosh. Dzwi¢k startem do flow

Mitosz Pawel Borycki, urodzony 14 pazdziernika 1986 roku w Katowicach,
wystepujacy pod pseudonimem Miuosh, jest artysta rozpoznawalnym na Slasku i coraz
szerzej znanym w Polsce. Zastynal gldéwnie z potaczenia hip-hopu z muzyka klasyczna, gdy
tworzyl wraz z Radzimirem Degbskim ,Jimkiem” i1 Narodowa Orkiestra Symfoniczng
Polskiego Radia w Katowicach projekt muzyczny pod hastem ,,Miuosh/Jimek/NOSPR”. Ten
raper, producent muzyczny i kompozytor znany jest takze ze swojej $laskiej tozsamosci, ktora
przedstawia w swych projektach. W 2016 roku przyjat propozycije dyrektora Teatru Slaskiego,
Roberta Talarczyka, by wystapi¢ i rapowac¢ na zywo w spektaklu Wujek.81. Czarna ballada o

wydarzeniach z roku 1981, ktdre rozegraty si¢ w kopalni ,, Wujek”.
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Rysunek 17. Miuosh w spektaklu Himalaje. Fot. N. Kabanow

Do spektaklu Himalaje Miuosh otrzymat najpierw propozycje napisania muzyki,
nastepnie rezyser Talarczyk zdecydowal, ze na naszym ,,Balu sportowcoéw z roku 1987~
powinien pojawi¢ si¢ Miuosh i tworzy¢ na zywo muzyke bez wokalu. Zatem to on
rozpoczyna cate widowisko. Wchodzi na scen¢ w biatym garniturze z muszka i w spodniach z
dresu, tworzac posta¢ Miuosha rapera ze wspoéiczesnosci, ktory wkracza do lat 80-tych
poprzedniego wieku. Pojawia si¢ pierwszy bit i intro spektaklu. Postacie stuchajg rytmu
naszego wodzireja i zaczynaja wkracza¢ w przestrzen sceniczng. Mozna $mialo powiedzie¢,
ze spektaklu bez muzyki Miuosha nie ma. Ten artysta potrafi uruchomi¢ w aktorach che¢ do
improwizacji, a jego dzwigki potrafig zainicjowac flow, czyli rodzaj przeptywu pomigdzy

aktorami a tancerzami.
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»Psycholog Mihdly Csikszentmihdlyi opisuje to zjawisko jako szczegdlny stan
umystu, kiedy zupetnie pochlania nas zadanie. Traci si¢ z pola widzenia szczegdly
wykonywanej pracy, natomiast jej cel jest jasny i1 wyrazny. Zaciera si¢ $wiadomos¢
otaczajacego $wiata, dominuje koncentracja na zadaniu. Doswiadcza si¢ zaburzenia poczucia
czasu, ma si¢ wrazenie, ze czas mingl bardzo szybko. Pojawieniu si¢ stanu flow sprzyja
rownowaga w trudnosci zadania i umiejetnosci potrzebnych do jego wykonania™43,

Flow psychologii pozytywnej jest terminem oznaczajacym niezwykla latwos¢ w
osigganiu celu. Jest to stan, w ktorym czujemy si¢ duzo bardziej kreatywni, co w teatrze jest
niezmiernie porzadne. Flow to tez pozytywna relacja z partnerem, rodzaj przeptywu energii
mi¢dzy dwoma osobami. Muzyka Boryckiego pozwala nam od czasu do czasu wej$¢ w stan
flow, w ktérym kreowanie postaci przychodzi z ogromng lekkoscia, bez ryzyka utraty

dramatyczno$ci sceny

6.4.1 Krotka rozmowa z maestro Miuoshem
Agnieszka Radzikowska: Co Pana inspirowalo podczas pracy nad muzyka do naszego
spektaklu?

Miuosh: To co znalaztem w scenariuszu, dziatalo na mnie od poczatku, ale przede wszystkim
zainspirowato mnie to, co dziato si¢ na probach. Nie szukalem inspiracji w innej muzyce. To

mialo by¢ w pelni oparte na aktorach, ich dialogach i ruchu.

Kim dla Pana byl Kukuczka? Bohaterem? Egoista? Sportowcem? Czy wariatem?

43 M. Gralewska, Kiedy praca wykonuje si¢ sama,https://polki.pl/zdrowie/psychologia,stan-flow-co-to-jest-i-jak-
go-osiagnac,10034628,artykul.html. [Dostep: 21.10.2019].
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Po czesci kazdym. Nie byl sam na §wiecie, a jednak stawiat rodzing za sportem i potrzeba

przekraczania kolejnych granic. To oddanie, ktore duzo kosztuje.

Jak wyczuwa Pan rytm spektaklu? Czy czuje Pan, kiedy trzeba pomodc aktorom
muzyka?

Po to tam jestem. Trzeba stucha¢ kazdego stowa, patrze¢ na kazdy krok, pamigta¢ wszystko,
co ma si¢ wydarzy¢ za kilka sekund. Oprocz kilku minut luzniejszej pracy jestem przeciez

przez 90 minut non stop na scenie z aktorami.
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7. Oboz drugi. Uruchomienie monologu na scenie

Krystian Lupa méwil nam zawsze podczas studiow w krakowskiej Szkole Teatralne;j
,»pisz nieustannie 1 niepotrzebnie”. Co znaczy niepotrzebnie? — pytalam. Odpowiadat, ze
niepotrzebnie przyniesie potrzebnie. Piszagc monologi Celiny przed rozpoczeciem prob na
scenie, wydawato mi si¢, ze co$ juz wiem o mojej postaci. Kiedy jednak rozpocze¢liSmy
pierwsze improwizacje, stres przed samg sobg, przed kolegami, przed rezyserem zabieral catg
pamig¢ monologow. Nagle aktor boi si¢ ponizenia, boi si¢ otwarcia, zrobienia pierwszego
kroku dla postaci, po prostu chowa si¢ za soba. Boimy si¢ trafi¢ w czystg nutg, a proba to

przeciez czas pomytek.

7.1 Improwizacja odwagg pomyiki

Pierwsza proba improwizacyjna polegata na stworzeniu tzw. intro spektaklu, czyli
rodzaju przedtaktu. DostaliSmy narzgdzie w postaci kompozytora Miuosha i1 jego muzyki na
zywo. ZaczgliSmy wszyscy dziwnie snu¢ si¢ po scenie, nikt nie wiedzial, po co 1 w jakim
kierunku zmierzamy. Po prostu btadziliSmy. Po godzinie szukania czegokolwiek nasza
choreografka, Kaya Kotodziejczyk, zadala nam interesujace zadanie. W otaczajacej nas
pustce mieliSmy odnalez¢ Jerzego. Prosita tylko, abySmy pamigtali, ze jesteSmy jego

wspomnieniem, snem. To byt poczatek spadania Jerzego ze $ciany Lhotse.

Kazdy w tej improwizacji chcial mie¢ Jerzego chociaz na chwile dla siebie, bo kazdy
go potrzebowal. Sam Jerzy (Dariusz Chojnacki) miotat si¢ i ogladat kadry z filmu o nim
samym, ktore tworzyly postacie na jego oczach. Zerkal ciagle na Celing, przybiegat, probowat
jej dotknaé, uciekat i gnat dalej. W pewnej chwili ja (Celina) wskoczytam mu na plecy i
stalam si¢ jego plecakiem, cigzarem. Cata ta sekwencja weszla na stale do spektaklu 1 Jerzy

juz zawsze umiera z Celing na plecach.

Kolejng wazng probg dla catej struktury spektaklu byto zadanie, ktére przygotowat
dla nas rezyser. MieliSmy zaimprowizowac¢ scene, w ktorej Celina po $mierci meza otwiera
kolejng szkot¢ imienia Jerzego Kukuczki w Polsce. Na auli szkolnej pojawili si¢ w
improwizacji przyjaciele Jerzego, wspinacze 1 stynny Reinhold Messner. Takiej sceny nie ma

w spektaklu, chodzito o badanie relacji miedzy postaciami. Podczas tego zadania powstata
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cieckawa rozmowa Celiny z Messnerem, ktora Artur Patyga wploth w partyture spektaklu.
Kiedy w auli szkoly pojawil si¢ Messner, probowatam, jako Celina, zahaczy¢ go rozmow3g o
jego przekraczanie granic w gorach. Messner uwazat zawsze, ze Jerzy Kukuczka nie liczyt si¢
w gorach z nikim. Czytajac biografie Messnera, dowiedzialam si¢, Zze jego pierwszy
osmiotysiecznik zdobyt z bratem Giintherem, ale podczas schodzenia ze szczytu brat zginat.
Przypomnialam to wydarzenie podczas improwizacji aktorowi grajacemu Messnera
(Grzegorzowi Przybytowi), dzigki temu rozpoczgta si¢ trudna rozmowa Reinholda i Celiny.
Oboje przeciez stracili bliskich, wigc zaproponowalam Messnerowi wspolng herbatg.
Odmoéwil. Przywolalam zatem $mier¢ jego brata i stynng latarke, ktora odnalazt Jerzy.

Messner bardzo si¢ zeztoscil. Chyba go to dotkneto.

Fragment tekstu napisany przez Artura Palyge po skonczonej improwizacji Celina

kontra Messner

CELINA

Napije si¢ pan herbaty?
MESSNER (Milczy)

CELINA
Ale przeciez wypiliScie herbate z Jurkiem pod Broad Peakiem, nielegalne wejscie. Pamigta

pan? Jurek schodzil z Wojtkiem Kurtyka, pamigta pan?
MESSNER (Cisza)

CELINA
Jerzy opowiadat mi, ze znalazt latarke pana brata na Nanga Parbat. ZdobyliScie szczyt tylko,

ze schodzac, pana brat...

MESSNER

Dzigkuje pani. Dzigkuj¢ pani.

Nie wszystkie improwizacje muszg prowadzi¢ do celu, nie wszystkie tez powoduja

rozwoj spektaklu. Jest to raczej forma rozwibrowania monologdw wewnetrznych postaci i
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pewnej odwagi do startu ,,0d §rodka”. Improwizacja moze tez pomoc w zatozeniach ogdlnych
oraz strukturze catego spektaklu. Zdarzaja si¢ rowniez improwizacje niepowtarzalne, takie,
ktoére stajg si¢ czyms$ wiecej niz pozniejszy spektakl. Sg ulotnymi chwilami bycia w samym
srodku intymne;j relacji z partnerem i catg grupa. Czasem przed publiczno$cig nie potrafimy
juz tego odtworzy¢, ale zostaje w nas, aktorach, pewien rodzaj ,,magicznego pytlu”, ktory

pozwala szukac tego ideatu relacji na kazdym spektaklu.

7.2 Alchemia pisania
,,Co wilasciwie chce si¢ ubra¢ w stowa? Co tu chce by¢ zapisane?”44,

W niniejszym podrozdziale przedstawi¢ partytur¢ monologéow Celiny, ktore
utozytam w kolejnosci od tych poczatkowych, jeszcze z prob do spektaklu, do monologéw z

dnia dzisiejszego. Jest to zapis drogi od ,,ja” do postaci.

15.03.2018 r., sala praob.

Wanda. Celina. Wanda. Celina. Czytam obie. Obie wazne. Obie pickne. Wanda nie moja.
Celina nie rozumiata. Decyzja. Czekam. Czytam. Boj¢ si¢ zakochaé. Ciagnie mnie do Jurka?
Dlaczego? Co dzi$§ mam zrobi¢ z dzie¢mi. Niania chora. Mama chora. Himalaje. Moje mate
Himalaje. Ja tez je zdobywam. Znalaziby odpowiedz. Jaka zupa dzi§? Nie mam obiadu dla

Leosi. Czytamy. Koniec przerwy. Proces rozpoczgty.

22.03.2018 r., sala prob.

Jest decyzja. Gram Celing. Darek Jurka. Ja Celing. My razem? Jak razem? Boje¢ si¢. Bede w
domu wisie¢ w obozie trzecim razem z mezem, gdzie beda wisie¢ dzieci? Kim ona jest?
Celina? Kim byta z Jurkiem? Robert pokazal mi nagranie, nie mam w ciele nic z niej. Jak
rude potaczy¢ z czarnym? Jak to zbudowac? Jak z rudych w czarne? Jestem na zewnatrz kims$

kompletnie innym. Moze to dobrze? Z A.R. na C.K. Start.

29.03.2018 r., sala prob.

44 K. Lupa, Podglgdania, Warszawa 2003, str. 67.
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Nic nie czuj¢... nic nie wiem... nie potrafi¢ wystartowa¢. Ckliwo$¢ mnie pochlania. Celino

pomoz!

31.03.2018 r.

Ruszytam. Ide droga do $wigtosci. Zapomniatam, Ze to nie ja czuj¢. Ona czuje. Ona wybacza.
Ona niesie. Ona kocha. Ona nie rusza lewg reka tak dynamicznie jak ja. Ma za to szybka

prawa stop¢. Szybsza od lewe;.

02.04.2018 r.

Jestem jego plecakiem. Ci¢zarem. Musi mnie tam wzig¢. W te gory. Musi mnie tam zabrac.
Jestem cigzka. Jestem czujaca. Jestem wybaczajaca, ale trzeba mnie zabieraé, trzeba mnie
kocha¢. Trzeba mnie tez zabra¢ na wakacje. Trzeba mnie ukocha¢. Trzeba ze mng zatanczy¢

na szczycie Lhotse.

10.04.2018 r. (Po probie z Dariuszem).

On mnie kocha. Wiem. Widze¢. Szedt do mnie. Tylko musiat skreci¢. Musial. On sklamat.
Gory nie pierwsze. Musiat to tylko powiedzie¢. Chyba musial. Cholera, Jurek nie ktamie
przeciez. Jurek pigknie patrzy dzi§ na mnie. Pigknie mnie dzi$§ kochate$. Czytate§ Mackowi
ksigzke. Jutro juz koniec. Jutro juz nie pojdziesz w gory, prawda? Jurek? Jurek? Jurek?

Cholera, Jurek!

17.04.2018 r.

Dzisiaj byliSmy razem w Cafe Sport, a dzisiaj bytam szcze§liwa. A dzisiaj go poznatam. A
dzisiaj wiedzialam. A dzisiaj ufalam. A dzisiaj $nitam o nim. A dzi$§ bede¢ ckliwa. A dzi$ bede
niedojrzala. A dzi$ poptywam. A dzi$ si¢ $mieje. A dzi$ Jurek nie zginie. A dzi$ pojdziemy na

wodke. A dzi§ mam pigkng sukienke. A dzi§ mam §lub. A dzi§ MY. A dzi§ chwytam.

23.04.2018 r.

Zabladzitam. Zgubitam ja.
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24.04.2018 r. (Monolog startowy).

Stoje. Czekam. Kulisa. Przeciez Celina nie jest za kulisg. Zapomnij o tym, zapomnij o
wystepie. Ja Celina. Ja szybsza prawa stopa. Ja ide. Tylko on. Nie ja, on. Nie ma moich

ambicji. Nie ma tez. Ide wolna do niego. Ide po niego.

29.04.2018 r.

Kurwa. Kurwa. Kurwa. Kurwa. Kurwa. Kurwa. Cicha kurwa. Cicha. Bo mnie, kurwa, nie
wypada glosnej kurwy. Bo ja cicha jestem. Swicta jestem. Bo ja, kurwa, ciagle wybaczam.

Kurwa. Kurwa Lhotse.

06.05.2018 r.

Maciek dostat dwoje. Maciek bije Wojtka. Wojtek wisi na linie w pokoju. Maciek zgubit

piornik. Wojtek ma ospe. Nie mam pomaranczy na Wigilig.

09.05.2018 r.

Przeciez ja nie wiem, ze on zginie. Przeciez ja tego nie wiem. Nie wiem codziennie.

14.05.2018. (Przyklad monologu przenikajacego miedzy ,,ja” a postac).

Technika. Warsztat. Jak krzyczysz 1 krzyczysz niewyraznie, to nieprawdziwie krzyczysz.

Przeciez mowites, Ze nie. Ze nie pojedziesz. Po co tam chcesz i§¢. Po co?

18.05.2018 r. (Premiera).

Stysze ludzi. Skad oni? Po co? Ja Celina. Ja nieaktorka. Druga Celina juz usiadia. Ona juz
wie. Juz czuje. Dam jej to, co mam. Tyle, ile dzi§ mam. Bed¢ dla Jurka i z Jurkiem.
Kukuczkowie. Jeszcze zyjemy razem, jeszcze nie wiemy. Jutro. Jutro Jurek. Na co Ty tak

patrzysz Jurek? Przeciez nic nie leci, tylko $niezy.
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04.06.2018 r. (Dwa tygodnie po premierze).

Znow z nig id¢ ulicg 3 Maja. Zné6w mam czarne wlosy. Znow czuje jej perfumy. Widziatam
Jurka na ulicy Stawowej. Co$ kupowat? To dla mnie? Naprawdg? Ostatnie konwalie w 1989

roku zakupione przez Jurka na ulicy Stawowej w Katowicach.

03.04.2019 r. (Istebna, u Celiny).

Spotkaly$my si¢. Znowu patrzyly$Smy si¢ na siebie. Pod obrazem Jurka siedzial drugi Jurek.
Jurek pit herbate. PlakatySmy, ze znéw chce i8¢ na Lhotse. Juz wiemy, ze nie wroci. Moze
sprobowaé inaczej zagra¢? Ze juz wiem, ze nie zdobedzie potudniowej Lhotse? Herbata
stygnie. Obok narty Jurka. Zjechat z nich z Sziszapangma. Sam. Solo. Pierwszy czlowiek na
swiecie. Zjechat. Pojechat. Wtedy jeszcze wrocit. Wtedy byt tata, byt mezem. Pozegnanie.

Celina do Darka. Do zobaczenia Jurku...

Podczas ostatniej fazy pisania tej rozprawy pojechalam na zaproszenie Aliny
Markiewicz w Dolomity, aby samej sprobowac poby¢ chociaz na chwilg na wysokos$ci ponad
2000 m n.p.m. Przed granicag 3000 m n.p.m. czulam si¢ nie najlepiej. Jednak rodzaj ciszy,
ktory tam odkrytam, byt czym$ w rodzaju ekstazy i ogromnego zrozumienia pasji Jerzego

Kukuczki.

Alina Markiewicz to wybitna dziennikarka i himalaistka, ktéra jako mata
dziewczynka pojechata spotka¢ si¢ z Jerzym Kukuczka, aby przeprowadzi¢ z nim wywiad do
gazetki szkolnej. To spotkanie odmienito jej Zycie, wystuchata historii cztowieka, dla ktorego
wspinaczka i gory byty czym$ wigcej niz sposobem na zycie — byly rodzajem pasji i szukania
w niej siebie. Do spotkania doszto w roku 1989, na chwile przed wyjazdem Jerzego Kukuczki
na poludniowg $ciang Lhotse. Po $mierci Kukuczki Alina nie czula strachu przed gérami —
wrecz przeciwnie — chceiata je zobaczy¢ z bliska, cheiala zobaczy¢, co moze gnac cztowieka
w tak niebezpieczne rejony. Zaczela si¢ sama wspinaé, poznata Andrzeja Zawade, tworce i
ojca himalaizmu polskiego, i pojechata z nim na wyprawe, od ktorej zaczeta si¢ jej wielka
przygoda z gorami. Spotkania z Aling podczas pracy nad rolg Celiny, a przede wszystkim moj
pobyt w Dolomitach, zaowocowaly godzinnymi rozmowami o gorach i1 analizami motywow

wchodzenia na szczyty.

72



Druga osoba, ktora pomogta mi w Dolomitach jeszcze bardziej zrozumie¢ che¢ bycia
wysoko, byta przyjacidtka Aliny Markiewicz, Martyna Wojciechowska. Ta ceniona
dziennikarka, podrézniczka i himalaistka, opowiadajac o swej przygodzie w gorach
wysokich, uswiadomila mi, jak czesto nie zdajemy sobie sprawy, ze ludzie wchodzac na
szczyty w Himalajach nie tylko osiagaja swoj cel fizyczny — oni przekraczajg siebie, szukaja
czasem odpowiedzi na najwazniejsze pytania. Czy te odpowiedzi znajduja, to juz inna
historia. Wojciechowska uzmystowita mi tez co$ wigcej: nazwanie egoistag himalaiste, ktory
ma rodzing, jest duzym uproszczeniem. Czy aktorzy, ktérzy ciggle wychodza na proby albo
krecg filmy i opuszczaja swoich bliskich na wiele tygodni, nie sg egoistami? Oczywiscie
mozna powiedzie¢, ze ryzykuja mniej, bo grunt jest bezpieczniejszy, ale za to potrafig
miesigcami nie wychodzi¢ z roli, podczas pracy zapominajg o §wiecie zewnetrznym, o swoich
bliskich... Placg wysoka ceng, ich psychika i stany, w ktére wchodza, moga przeciez miec

ogromny wplyw na rodzing.

15.07.2019 r. (Dolomity) Monolog pomie¢dzy .,ja” a postac.

Jestem wysoko. Jest lato. Jest $nieg. 2680 m n.p.m. Spotkanie. Rozmowy. One go znaty. One
go podziwiaty. Alina i Martyna. Himalaistki i dziennikarki, kobiety gor. Celina nigdy nie byta
z Jurkiem tak wysoko. Stucham o goérach. Stucham jako Agnieszka i jako Celina. Zaczynam
si¢ w Jurku jeszcze bardziej kochaé. Juz wiem dlaczego. Widze. Widze te Twoje gory. Lzy
ptyna po policzku. 24 pazdziernika zawiezie Ci, Jurku, pod Lhotse jarzgbing. 30 lat mingto.
30 lat jak Ci¢ nie ma. Jurku. Jurku. Panie Jurku? Panie Jurku? Panie Jerzy? Nie znatam Cig, a
tak jeste§ mi bliski. Troche Ci¢ juz poznalam. Tylko zZe inaczej. W pazdzierniku znow

pojdziemy tam razem. Dzigkuj¢, ze mnie tutaj zabrales.
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8. Oboz trzeci. Partner. Wspolna lina wewnetrzna

Rysunek 18. Dariusz Chojnacki i Agnieszka Radzikowska. Fot. N. Kabanow

Nawet najlepiej rozwibrowany monolog wewnetrzny postaci nie zadziata, jezeli nie
bedzie kompatybilny z monologiem wewngtrznym partnera scenicznego. To partner nadaje
rytm mojemu monologowi. To on i jego wewnetrzny stan nastrajaja moja postac i potrafia
zmieni¢ tory, ktore sobie zatozytam. Najwazniejszy jest ten rodzaj checi poznania partnera i
otwartosci na zmiany, ktore on proponuje. Monolog napisany przed improwizacjag ma by¢
pomostem do skoku w objecia partnera. Kolejny monolog tworzy si¢ juz sam podczas

improwizowania.

Czesto staram si¢ zapisywa¢ monologi, ktére powstajg podczas kontaktu z partnerem
1 jego postacig. Pomaga to w stworzeniu nowej wspolnej drogi dwoch czy kilku osob. Staram
si¢ juz na etapie poczatkowym tworzenia spektaklu informowaé partnera o mojej metodzie
pisania monologow. Czesto wrgczam listy partnerowi jako postac, nie oczekujac, ze odpisze.
Jednak po wreczeniu listu czesto podczas prob obserwuje partnera, w jaki sposob tres¢ listu

oddziatuje na wnetrze jego postaci. Czuje wtedy, ze tworzymy wlasne glebokie relacje, do
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ktérych nikt oprocz nas (postaci) nie ma dostgpu. Ta intymno$¢ jest czym$ wyjatkowym w
aktorstwie — to rodzaj wiezi scenicznej, ktora jest wlasnie tym, co najbardziej cieckawi mnie w
teatrze. Profesor Krzysztof Globisz, mdj mistrz z czasow Szkoly Teatralnej, nazywal ten
rodzaj wigzi ,,nowym panstwem, kraing”, w ktoérej zyja ludzie, a nawet zwierzeta bedace

osobnymi bytami pomagajacymi aktorom budowac role.

Dochodzimy tutaj do punktu niezmiernie istotnego, jakim jest wyobraznia aktora.
Zawsze powtarzam moim studentom oraz sobie samej przed wejsciem na sceng¢, ze kazda
posta¢ dazy do szczescia, tylko nie zawsze si¢ jej udaje to szczes$cie osiggnac. Czasem nie
udaje nam si¢ z partnerem zbudowaé tego wspolnego i1 osobistego $Swiata. Kazdy aktor
pracuje wiasng metoda. Czasem zdarza sie, ze nie potrafimy si¢ przetamaé, zaryzykowac.
Wielokrotnie bylam w sytuacji, w ktorej nie mogltam si¢ otworzy¢ przed partnerem, drzwi
byly zamkniete. Po ponad dziesi¢ciu latach pracy na zawodowej scenie wiem, ze stres i lek
jest najwigkszym hamulcem aktora. Nie potrafimy tez czgsto stucha¢ partnera. Uwazamy, ze
nasza technika, nasze myslenie o budowaniu roli jest jedyng stuszng drogg. Nie potrzebujemy
1 nie chcemy ryzykowac. Wszystko to bierze si¢ z leku przed porazka i o$mieszeniem przed
publiczno$cia, a takze kolegami i samym sobg. Wolimy bezpieczne schematy, poniewaz w
nich tatwiej si¢ nam poruszaé. Przejdz, stan, powiedz glosniej — tak jest proSciej i
bezpiecznie;.

Chcialabym tutaj przywota¢ posta¢ niezwykla, jednego z najwybitniejszych aktorow,
z jakim udato mi si¢ pracowa¢, Bernarda Krawczyka, ktoéry odszedt od nas w sierpniu 2018
roku. Bernard byl czlowiekiem otwartym pomimo swojego wieku, chetnie uczestniczyl w
nowych metodach improwizacyjnych, zachowujac przy tym warsztat najwyzszej jakosci,
ktorego tak czesto brakuje mlodym aktorom. Nigdy nie zamykat si¢ na partnera i na jego
myslenie o budowaniu roli. Chcial tez uczy¢ si¢ od mtodych, jednoczesnie wskazujac im
droge do rozwoju. Podczas pracy nad Himalajami prawie 90-letni Bernard Krawczyk
uczestniczyt czynnie w probach choreograficznych, bedac dzigki temu fantastycznym

partnerem dla Dariusza Chojnackiego, ktory grat Kukuczke.
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8.1 Chojnacki
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Rysunek 19. Agnieszka Radzikowska i Dariusz Chojnacki. Fot. N. Kabanow

Robert Talarczyk dat mi najlepszego 1 najtrudniejszego partnera jednoczesnie.
Dariusz Chojnacki to obecnie jeden z ciekawszych aktoréw mtodego pokolenia w Polsce.
Swdj niezwykly talent objawit w Pigtej stronie swiata Kazimierza Kutza, gdzie przepigknie
postugujac si¢ gwarg $laska, zagral samego Kutza. Kolejne role w gwarze $laskiej umocnity
jego pozycje teatralng w catym regionie. Dariusz jednak nie chciatl by¢ zaszufladkowany 1
stworzyt przepickng kreacje w Wujaszku Wani (rez. Iwan Wyrypajew) w Teatrze Polskim w
Warszawie u boku takich gwiazd jak Andrzej Seweryn czy Maciej Stuhr. Kolejna rola u
Wyrypajewa w Osach 1 rola w filmie Matgorzaty Szumowskiej Twarz pokazaly szeroki
wachlarz jego mozliwo$ci. Chojnacki zagral przed realizacjg Himalajow Jerzego Kukuczke w
fabularyzowanym dokumencie Pawta Wysoczanskiego pt. Jurek. Nawet Celina Kukuczka nie
zorientowala si¢, ze to Dariusz gra momentami Jerzego. Sg niesamowicie do siebie podobni.
Kiedy dowiedziatam si¢, ze moim partnerem bedzie Dariusz, jednoczes$nie bardzo si¢

ucieszytam, ale i przerazitam. Po raz pierwszy mialam zagra¢ z wlasnym mezem relacje
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matzenska. Wiedziatam, ze nasz zwigzek moze by¢ ogromnym atutem albo przeklenstwem.
Praca z najblizszymi w tym zawodzie nie nalezy do tatwych. Jednak w przypadku Himalajow
byto to co$ wiecej. Nasza ogromna, prywatna mito$¢ do gor data nam z Dariuszem zastrzyk
pozytywnej energii i pozwolita otworzy¢ si¢ na wspolng wewnetrzng podroz.

Chojnacki wywodzi si¢ z Teatru Piesn Kozla, gdzie wszystko zaczyna si¢ od ciala.
To ono u Grzegorza Brala, zatozyciela ,,Koztoéw”, jest impulsem. Ja natomiast zaczynam od
pisania monologdw 1 ich rysowania. Bardzo ciekawe byly pierwsze proby spotkania Celiny i
Jerzego. Jerzy (Dariusz) dawal mi impuls do ruchu ciala, a ja, Celina (Agnieszka),
odpowiadatam wewnetrznym monologiem. Trudno$¢ przyszta przy scenach napigé, kiedy
klocitam si¢ z Jerzym tak, jak w domu z me¢zem. Korzystatam z wyprébowanych sposobdw,
ktore przeciez nie byly Celiny. Ona wybaczyla wigcej niz Agnieszka. Celina byta mimo
wszystko bardziej wyrozumiala. To byt czas intensywnego pisania, aby jak najbardziej odejs¢

od zony Agnieszki.
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Rysunek 20. Sesja zdjeciowa do spektaklu Himalaje. Fot. P. Jendroska

Najtrudniejszg dla nas sceng w spektaklu jest ta, w ktorej Jerzy poznaje Celing w
kawiarni. Scena jest stworzona metaforycznie. Kukuczka przypomina sobie pod Lhotse
pierwsze spotkanie z Zong. W tej scenie mi¢gdzy nami siedzi Grazyna Bulka grajaca gore
Lhotse. Przeszkadza nam swojg obecnos$cia, ciggle jest tuz obok Jerzego. Podczas tej sceny
chcieliSmy wraz z rezyserem stworzy¢ intymny i prosty dialog, w ktérym widz bedzie
podgladal proces budowania relacji Celiny i Jerzego. To jedyna scena w spektaklu, kiedy
muzyka Miuosha praktycznie milknie i jesteSmy sami z gora Lhotse. Bardzo lubimy te sceng,
poniewaz dostaliSmy od rezysera mozliwos¢ improwizowania jej w kazdym spektaklu. Taki
rodzaj wolnosci daje tej scenie §wiezo$¢ i spontaniczno$¢. Dochodzg do nas glosy widzow, ze
jest to jedna z ich ulubionych scen w Himalajach, ktéra wzrusza i dotyka. Dla nas aktoréw to

motywacja do utrzymania tej naturalnos$ci i organicznosci w kolejnych spektaklach. Partner
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na scenie to zaufanie. Partner to opieka. W przypadku Himalajow mogg¢ $mialo stwierdzi¢, ze

z Dariuszem Chojnackim wisieliSmy bezpiecznie na jednej linie.

Rysunek 21. Od lewej: Grazyna Bulka jako Lhotse oraz malzenstwo Kukuczkéw: Dariusz Chojnacki i
Agnieszka Radzikowska. Fot. P. Jendroska
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9. Oboz czwarty. Rezyser blokadg czy otwarciem pejzazu wewnetrznego

postaci?

Korzystanie z monologow wewnetrznych jest bardzo utrudnione, jezeli nie
otrzymujemy od rezysera wolnosci i swobody w tworzeniu postaci. Oczywiscie to rezyser
kieruje mna, aktorem, pobudza i wyznacza odpowiednig drog¢ dla mojej roli. Jednak bardzo
lubie¢ pracowac z rezyserami, ktorzy traktujg mnie jak partnera, a nie tylko jak narzedzie do
stworzenia spektaklu, nie zawsze jednak rezyser chce stucha¢. Czasami czekamy otwarci i
gotowi na spotkanie ze stynnym tworca, a potem nagle okazuje si¢, Ze w jego sposobie pracy
z aktorem jest co$, co nas zamyka. Wielokrotnie spotykatam si¢ z rezyserami, dla ktorych
najwazniejsze jest intonowanie dialogu z partnerem po rezyserze lub powtarzanie co do
milimetra sytuacji scenicznych. Brakuje mi w takiej pracy powietrzna. Czuj¢ wtedy jakis
rodzaj blokady i nie potrafi¢ niczego napisac. Jezeli musze tylko powtarzac i trafia¢ w zadane

tony, nie potrafi¢ by¢ tworcza.

Czasami ten rodzaj blokady zostaje w aktorze na diuzej, aktor zaczyna mieé
watpliwosci, czy podaza dobrg droga, traci pewnos¢ siebie, zamyka si¢, wycofuje, przestaje
by¢ kreatywny. Oczywiscie zdarzajg si¢ sytuacje odwrotne, kiedy to aktor nie chce sprobowac
innej metody pracy, jest zafiksowany na tym, co sadzi o roli i chce nad nig pracowa¢ po
swojemu. Ten rodzaj braku zaufania wobec rezysera nie pomaga postaciom, ktéore mamy
zagra¢. Skupiamy si¢ na udowodnieniu rezyserowi swoich racji, zamiast sprobowac go
zrozumie¢. Najtrudniejszg moim zdaniem sytuacja blokujaca kreacyjno$¢ sceniczng jest co$, z
czym szczeg6lnie mozna spotka¢ si¢ u miodych rezyserow (cho¢ nie tylko), mianowicie
zastraszanie prywatne aktora. Mozliwe, ze sg aktorzy, ktorzy w pracy potrzebuja krzyku i
sytuacji stresujacych, ja do takich nie nalezg. Jesli kto$ obraza mnie prywatnie, chcac wptynaé
na moja posta¢, skutek jest odwrotny. Zamykam si¢ wtedy we wlasnej skorupie, nie

dopuszczajac do siebie rezysera, a moja posta¢ w tym czasie usycha.

Jesli mowa o rezyserach, ktorzy dali mi ogromng swobodg¢ tworcza, zachowujac przy
tym swoja wizj¢ spektaklu, to wymienitabym na pewno Krystiana Lupe, Attile Keresztesa,
Roberta Talarczyka, Jerzego Stuhra, Tadeusza Bradeckiego czy Joann¢ Zdradg. Kazdy z tych
rezyserow w zupetnie inny sposob potrafi otwiera¢ pejzaz wewnetrzny dla postaci. Lupa robit
to poprzez stluchanie moich monologdéw i obserwacje improwizacji. Keresztes natomiast duzo

patrzyt: wrecz podgladat, w skupieniu obserwowat, co dzieje si¢ z moim ciatem 1 glosem, po
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czym potrafil to przetozy¢ na bardzo ciekawe wskazowki dla mnie 1 mojej postaci. Joanna
Zdrada stuchata w skupieniu moich przemyslen na temat Bernharda i roli wnuczki, ktorg
stworzytam w spektaklu Sita przyzwyczajenia, i probowata podazaé¢ za moim tokiem myslenia
o bohaterce. Stuhr i Bradecki mieli wlasne, bardzo silne wizje spektaklu, jednak mimo to z

ogromnym szacunkiem obserwowali 1 czerpali tez ze mnie jako aktorki.

Robert Talarczyk to rezyser, ktory daje aktorowi ogromng przestrzen tworczag w
pracy nad postacig. Szukam ja, aktor, a on, rezyser, w tych poszukiwaniach pomaga mi
naprowadzi¢ bohatera na odpowiednie tory dziatan scenicznych. Podczas naszej pracy nad
Himalajami zaczgliSmy od proby dialogowania technika, ktora stosuje si¢ przy pracy z
kamera. Dialog jest wtedy prostszy w wyrazie, cichszy i1 bardziej intymny. SzukaliSmy w ten
sposob prawdy Celiny, jej ciepta i intymnosci ze scenicznym Jerzym. Praca byla kameralna,
cicha i zamykajaca nasz §wiat w pewnego rodzaju bance, co pozwolito na zbudowanie na
scenie wewngtrznej nici taczacej tych bohaterdw, pomimo glo$nej muzyki, intensywnosci
ruchu czy po prostu przestrzeni duzej sceny. Mozliwo$¢ improwizacji w scenie ,,Cafe Sport”
zaproponowanej przez Talarczyka nadal pozwala nam z Dariuszem Chojnackim szukaé

inspiracji i ciggtego rozwoju relacji malzenskiej Jerzego i Celiny.

Warto tez zaznaczy¢, ze Talarczyk podczas prob wznowieniowych jest bardziej
obserwatorem niz oceniajacym efekt rezyserem. Oddat ten spektakl w nasze rece, co dowodzi
duzej pokory i odwagi z jego strony. Czesto rezyserzy na probach wznowieniowych chca
wroci¢ do efektu premierowego, jakby nie byli gotowi na to, ze spektakl po pewnym czasie
zyje juz swoim zyciem, jest rozwojowy. Oczywiscie, jesli spektakl si¢ ,,roztazi”, jesli widac,
ze postaci sa zagubione, nalezy interweniowaé, przypomnie¢ aktorowi, w czym bierze udzial,
jakie relacje 1 zalozenia dziataty. Talarczyk tego pilnuje, pilnuje tez warsztatu, ktory jest tak

istotny, gdy pracuje si¢ na duzej scenie w duzym zespole 1 przy gtosnej muzyce.

Z niecierpliwo$cig czekam w sezonie 2019/2020 na spotkanie z Agatag Duda-Gracz,
ktora bardzo ceni sobie metod¢ pisania monologdw wewnetrznych 1 to wtasnie dzigki nim
pomaga aktorowi zbudowaé postaé. Podczas warsztatow z ta rezyserka we wrzesniu 2019
roku nagle doznatlam ogromnego uczucia rado$ci 1 szczescia z faktu, ze po wielu latach
spotykam si¢ z tworca, ktdry pracuje tak jak ja. Jej wspolpraca z aktorem to niekonczacy sie
monolog wewnetrzny, ktory dzieki jej technikom potrafi bardzo szybko sta¢ si¢ kompatybilny

z ciatem 1 formg aktora. Posta¢ u Dudy-Gracz Zzyje i oddycha na probach i poza nimi, Agata
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otwiera wyobrazni¢ w sposob absolutnie kreatywny i niespotykany. U niej pisze si¢ monologi
praktycznie po kazdej probie, po kazdej improwizacji 1 spotkaniu z partnerem. Wszystko jest
jednocze$nie bezpieczne, a aktor czuje si¢ zaopiekowany i potrzebny. Agata juz na wstegpie
poinformowata nasz zespot, ze rezyser jest dla aktora, nie odwrotnie. Stwierdzita rowniez, ze
nie ma ztych aktorow, sa tylko zli rezyserzy. Dawno nie czutam, Ze kto$ jest az tak
przygotowany do pracy 1 wie, co chce zrobi¢. Dla kazdego aktora rezyserka pisze role sama,
nikt inny nie moze tej roli zagra¢. Tworzy dla konkretnych aktorow, spetniajac ich marzenia
sceniczne. Jest tytanem pracy, wymaga od siebie i innych bardzo duzo, ale kocha aktoréw,
jest zawsze z nimi 1 dla nich. Taki rezyser daje poczucie, ze mozna przenosi¢ gory, pracujac

nad rola.
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10. Atak szczytowy. Spektakl Himalaje treningiem wewnetrznym aktora

»Specyfika bycia aktorem, polegajaca rowniez na pokazywaniu sprzeczno$ci mi¢dzy
byciem sobg a postacig w granej roli jednocze$nie, sprawia, ze juz z tego powodu moze by¢
on ciekawym podmiotem badan psychologicznych. Proces tworczy odbywa si¢ bowiem w
trakcie aktu $wiadomego i celowego, o czym pisze i méwi wielu przedstawicieli tego

zawodu”4s.

Struktura spektaklu Himalaje jest zbudowana w sposob, ktory pozwala aktorowi w
ramach rysunku scen szuka¢ nowych rozwigzan, nie tracac przy tym sensu i logiki dziatan
postaci. Mozna w tym przedstawieniu rowniez zabladzi¢, jednak ruch i muzyka na zywo
szybko pomagaja aktorowi znalez¢ wewnetrzny stan energii, ktorg zatracit. Jest wiele miejsc
statych 1 pewnych dzigki strukturze choreograficznej, jednakze znajduja si¢ w nim tez
przestrzenie do improwizacji i nowych rozwigzan. Mozna sprawdza¢, szuka¢ §wiezych drog

dla Celiny i Jerzego lub osadza¢ si¢ w tym, co sprawdzone.

Jest w tej sztuce rdwniez co$, co moze drazni¢ widza, co$, co nazwatabym ,.transem
zapomnienia”. To rodzaj bycia samemu z postacia, kiedy ptyniemy tam, gdzie nieznane,
razem z dzwigckami muzyki Miuosha. Widz, ktéry przychodzi zobaczy¢ losy Jerzego
Kukuczki i innych wspinaczy pokazane w sposob dostowny, moze si¢ poczué¢ wrecz
zawiedziony. Niewiele w naszym projekcie gor, namiotoéw czy realnych sytuacji. Wszystko
dzieje si¢ podprogowo, w glowie Jerzego 1 pozostalych postaci. Sagdzac jednak po niezmiernie
emocjonalnych reakcjach widzo6w na koniec spektaklu, chyba udato nam si¢ odbiorcéw

wprowadzi¢ w ten trans razem z nami.

W spektaklu Himalaje trenuje. Trenuje nie tylko to, co nazywamy podstawa
warsztatowg aktora, ale przede wszystkim ¢wiczg wewngtrznie stany i emocje. Kazdy
spektakl jest wigc proba rozwibrowania tego, co si¢ zastalo w aktorze, tego, co jest
bezpieczne. Zarazamy si¢ razem z moim partnerem, Dariuszem Chojnackim, nowymi
poszukiwaniami. Czasem wystarcza, ze zmiana jest mikroskopijna, dotyczy tylko intymnego

ruchu ciata czy zZrenicy oka. Nawet tak mate tapnigcia w strukturze postaci daja ogromng

45 B. Mr6z, 20 lat pézniej — osobowos¢ i hierarchia wartosci wybitnych aktoréw polskich. Badania podiuzne,
Warszawa 2015, str. 11.
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rado$¢, ze idziemy dalej, budujemy, badamy, wywracamy, wrzucamy, obserwujemy,

btadzimy, zatujemy, a potem wracamy. Proces trwa. Atak szczytowy nie zostat jeszcze

ukonczony.

Rysunek 22. Scena zbiorowa. Fot. P. Jendroska
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11. Podsumowanie

W niniejszej pracy chcialam zaprezentowa¢ swoje badania na temat techniki
aktorskiej, w ktorej praktykuje si¢ pisanie monologdw wewnetrznych jako tworczy proces
budowania roli teatralnej. Jest to metoda pomagajaca zglgbi¢ system Konstantego
Stanistawskiego oraz dajaca mozliwo$¢ jego poszerzenia. Jest to jedna z wielu drog, ktorymi
aktor moze podaza¢ w swojej pracy zawodowej. Nie istnieje idealny system pracy nad rola,
kazdy aktor ma swoj sposéb kreacji — wie, co potrafi go uruchomié¢. Badam t¢ metod¢ od
ponad dekady i dla mojej osobowos$ci oraz wrazliwosci jest to najciekawszy i1 najbardziej
kreatywny sposob tworzenia bohaterow scenicznych. Pisanie monologéw pozwala mi
zglebia¢ wewnetrzny §wiat moich postaci oraz jednoczes$nie bada¢ siebie wobec ich
zachowan. Metoda ta to rowniez studium psychologii cztowieka, paleta mysli, ktéra pozwala

zanurzy¢ si¢ aktorowi od czasu do czasu w tajemnice tego, co nieuchwytne i nienazwane.

W przeciwienstwie do tworcow innych dziedzin artystycznych my, aktorzy,
pracujemy na wlasnym organizmie. Sztuka aktorska jest poszukiwaniem odleglosci migdzy
rolg a wykonawcg. Nie mamy do tego zapisu nutowego czy instrumentu, na ktérym gra
muzyk, nie mamy jak malarz farb 1 pldtna, mamy tylko i wylacznie nasze cialo i emocje,
ktorymi potrafimy obdarzy¢ bohatera konkretnej sztuki. Czym nam si¢ to udaje? Weryfikuje
to odbiorca, czyli publiczno$¢. Subiektywnos$¢ doznan widza jest rowniez uzalezniona od jego
wlasnej wrazliwos$ci, empatycznosci, a nawet konkretnego dnia. Kiedy aktor zagrat dobrze?
Co oznacza ,,dobrze”? Jedyna mozliwo$¢ sprawdzenia to otrzymanie informacji zwrotnej w
postaci oklaskéw, stow, u§miechow 1 wzruszen, a dla mnie to przede wszystkim spojrzenie
widza, za ktorym plynie jego osobisty monolog wobec mojej postaci.

Jedna z najpickniejszych recenzji, jakie otrzymalam po spektaklu Himalaje, byta
wiadomo$¢ od widza, ktérg napisat do mnie w mediach spotecznosciowych, ze w zyciu nie
ptakal na zadnym filmie, na Zadnej sztuce czy koncercie, nawet na wlasnym $lubie, dopiero
wiasnie na spektaklu Himalaje wydarzyto si¢ z nim co$ tak waznego, ze si¢ rozplakat.
W takich momentach, ktore zdarzaja si¢ niezmiernie rzadko w tym zawodzie, mam wrazenie,
ze praca aktora moze mie¢ wrecz, piszac gornolotnie, dziatanie terapeutyczne. Dopodki nasze

monologi wewngtrzne wzrusza cho¢ jednego widza, dopdty warto je pisac.
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12. Program
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Dariusz Kortko, Artur Palyga, Marcin Pietraszewski
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HIMALAJE
rezyseria
ROBERT TALARCZYK
premiera prasowa 19 MAJA 2018
premiera 6 CZERWCA 2018

Duza Scena

Robert Talarczyk — rezyseria

Katarzyna Borkowska — scenografia, kostiumy, rezyseria Swiatta
Kaya Kolodziejczyk — choreografia

Miuosh — muzyka

Wojtek Doroszuk — wideo-art

Maria Machowska, Piotr Roszczenko — realizacja $wiatta
Marcin Lyczkowski, Mirostaw Witek, Wojciech Gasowski — realizacja dzwigku
Marcin Miiller — realizacja projekcji

Marcin Szaforz — asystent rezysera

Dagmara Habryka-Bialas — inspicjent

Anna Wesolowska — sufler

Malgorzata Dlugowska-Blach — producent wykonawczy

Maciej Rokita — kierownik techniczny

Jadwiga Lemanska — projekt plakatu

Natalia Kabanow — sesja zdjeciowa spektaklu
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Dariusz Chojnacki — Jurek
Grazyna Bulka — Lhotse
Agnieszka Radzikowska — Celina
Grzegorz Przybyl — Tyrolczyk
Barbara Lubos — Dziennikarka
Miuosh — DJ

Wiestaw Slawik — Rysiek
Krystyna Wisniewska — Wanda
Adam Baumann — Prezes
Katarzyna Brzoska — Mama
Marcin Szaforz — Ojciec

Karina Grabowska — Czarna
Natalia Jesionowska — Biala
Marcin Gawel — Tadek
Bartlomiej Blaszczynski — Andrzej
Karol Gaj — Artur

Aleksandra Sikorska — Dobrusia
Michat Piotrowski — Wojtek
Wiestaw Kupczak — Krzysiek
Bernard Krawczyk /Roman Michalski — Ryszard
Katarzyna Sikora — Himalaistka

Radoslaw Lis — Himalaista
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Licencja na wystawienie utworu zostata wydana przez Stowarzyszenie Autorow ZAiKS.

Poludniowa sciana Lhotse

,Nigdy si¢ tak nie batem”.

Ryszard Pawlowski

,»11rzy kilometry terenu postawionego w pionie. Synonim $ciany nie do zdobycia. Tylu ludzi
na niej zgingto...”.

Artur Hajzer

,Rozbilismy ob6z pod poludniowa $ciang, ale nie byto jej widaé. Zakrywata ja gesta mgla.
Rano poprawita si¢ pogoda, kto§ wyszedt przed namiot. Spojrzal w gore i krzyknal: O kurwa!
Kolejni uczestnicy wyprawy wychodzili przed namioty, ciekawi. Zadzierali glowy do gory i
powtarzali to samo. Kurwa! Takie robi wrazenie”.

Krzysztof Wielicki

Myslalem o tej $cianie wielokrotnie.

Jerzy Kukuczka

Komentarze tworcow

Widziatem kiedys$ program telewizyjny pod tytutem ,,100 pytan do...”, ktérego bohaterem byt
Jerzy Kukuczka. Zdobyt juz wszystkie o§miotysieczniki, stal si¢ bohaterem 1 idolem Polakow,
a teraz musial odpowiada¢ na banalne i1 czgsto niemadre pytania dziennikarzy, ktérzy
traktowali go jak obiekt w ZOO. Ubrany w $mieszny sweter we wzorki wygladat jak postac z
groteskowej kreskowki, ktora przez przypadek znalazta si¢ w telewizyjnym studio.
Widziatem, jak niektore z pytan go Smieszyly, a inne traktowat z pobtazliwoscig cztowieka,
ktory ustyszat juz na swoj temat bardzo wiele i1 nic nie jest w stanie wyprowadzi¢ go z
rownowagi. Ale widzialem réwniez najsmutniejsza osobe na §wiecie. Miatem wrazenie, ze
stoi na swojej Lhotse, samotny na szczycie, a wiele kilometrow nizej kiebi si¢ thum nic
nierozumiejacych $miertelnikow. On, heros. Nie wiem, czy tak o sobie myslal. Pewnie nie,

ale jestem pewien, ze podczas tego wywiadu z cala pewnoscig czul dojmujaca samotnosé
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cztowieka, ktory musi funkcjonowaé w $wiecie, ktdrego nie rozumie i ktory jest mu obcy. Ten
wywiad byt zaczynem myslenia o Jurku jako o kims, kto szuka swojej samotnosci 1 w koncu
ja znajduje. Ale czy to jest to, czego pragnal? Jest w naszym spektaklu posta¢ najbardziej
tajemnicza, niejednoznaczna. To gora Lhotse. Ta, od ktorej zaczal swoje wspinanie po
o$smiotysiecznikach 1 na ktorej zakonczyt. Ich relacja jest niejednoznaczna i skomplikowana.

Nasza Lhotse przyciaga i odpycha, kusi 1 upadla. Jest wyniosta i czuta. Mowi do Jurka:

Powiem ci cztowieku co$, co ty sam wiesz najlepie;.

Tam jest taka cisza, ktorej nie ma nigdzie indzie;.

Pigcdziesiat milionow lat jest w tych gorach.

I to tam naprawdg jest.

Pig¢dziesiat milionow lat, ktére nie majg nam nic do powiedzenia,
rozumiesz, cztowieku?

I ty nie jestes w stanie im nic da¢ w zamian, nic waznego.

IdZ tam, cztowieku 1 postuchaj tej ciszy, moze cos ustyszysz.

I to jest nasze pytanie, ktore zadajemy sobie w tym spektaklu. Co ustyszat tam na gérze? I czy

ta odpowiedz go usatysfakcjonowata...

ROBERT TALARCZYK

Potowa wrzesnia 1989 roku. Jerzy Kukuczka siedzi w obozie u stop przyklejonej do Everestu
gory Lhotse. Jest jednym z najstynniejszych himalaistéw $§wiata. Drugi po Reinholdzie
Messnerze zdobywca Korony Himalajéow 1 Karakorum — wszystkich 14 szczytow ziemi o

wysokosci ponad o$miu tysiecy metrow.

Ale teraz nikt 1 nic si¢ nie liczy. Wazna jest tylko ta §ciana. Zna kazdy jej szczegot, kazde
zatlamanie. 8516 metrow nad poziomem morza, trzy kilometry pionowo w gore, a najtrudnie;j
jest blisko szczytu, czyli wtedy, gdy na innych gorach teren zaczyna si¢ ktas¢. W glowie

rysuje plan wspinaczki, a w pamigtniku tylko dwa stowa: ,,Paradise — Raj”.

*
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To na tej gérze wszystko si¢ zaczeto rowno dziesig lat temu. 4 pazdziernika 1979 roku
zdobyt ja droga klasyczng ze swoimi przyjaciotmi: Andrzejem Czokiem, Andrzejem
Heinrichem 1 Januszem Skorkiem. Weszli stylem alpejskim, czyli szybko, bez zakladania

posrednich obozéw. I bez tlenu!

Czok to dobry przyjaciel, zwigzany z gliwickim Klubem Wysokogérskim. Rok pozniej, w
maju 1980 roku, wchodza razem na szczyt Mount Everestu. Wytyczaja nowa droge,

potudniowym filarem.

Mija 17 miesigcy 1 Kukuczka staje na szczycie Makalu. Tym razem sam, stylem alpejskim i

bez tlenu. Nikt nie chce uwierzy¢ w ten wyczyn.

Komunistyczne wiladze oglaszaja w Polsce stan wojenny. Zagraniczne wyjazdy zostaja
wstrzymane, ale Kukuczka juz mysli, jak wyjecha¢ w Himalaje. ,,Wiaze si¢ ling” z
Wojciechem Kurtyka. Roznig si¢ wyksztatceniem, poczuciem humoru, charakterem. Jerzy
narwany, nastawiony na sukces. Wojciech to filozof szukajacy w gérach pigknych przezy¢,
niesktonny do ryzyka. Himalaista Krzysztof Wielicki powie kiedy$, Zze mimo réznic tworzyli

najlepszy duet, jaki mozna sobie byto wyobrazi¢ w wysokich gorach.

W lipcu 1982 roku Kukuczka i Kurtyka zdobywaja Broad Peak, niejako przy okazji, bo nie
majg zezwolenia na zdobycie tej gory (towarzyszg kobiecej wyprawie organizowanej przez
stynng juz wtedy Wand¢ Rutkiewicz). Wchodzg bez tlenu. Rok pdzniej staja na Gaszerbrumie
IT (wytyczaja nowa drogg), a zaledwie kilkanascie dni pdzniej na Gaszerbrumie I (tez nowa

drogg 1 bez tlenu).

Latem 1984 roku, juz legalnie, trawersuja caly masyw Broad Peak. Ale tu ich drogi si¢
rozchodzg. Kurtyka nie chce si¢ wigcej wigza¢ z Kukuczka. Uwaza, ze wspinaczka z nim jest

coraz bardziej niebezpieczna.

Rok 1985 jest dla Kukuczki szalony. W styczniu z Czokiem zdobywaja Dhaulagiri, po raz
pierwszy zima. W lutym wdrapuje si¢ (z Heinrichem) na Czo Oju. Kukuczka jest pierwszym
na $wiecie, ktory zdobyl dwa o$miotysieczniki jednej zimy. Popularny, jest o nim coraz
glosniej. Dziennikarze po raz pierwszy zauwazaja, ze jesli bedzie zdobywat szczyty w takim
tempie, moze przegoni¢ stynnego Wtlocha Reinholda Messnera w wyscigu po tytut

pierwszego cztowieka, ktory zdobedzie wszystkie 14 o§miotysigcznikow.
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Kukuczka pisze w pamigtniku: ,,Kiedy méwig mi o tym, krzywie si¢ niechetnie. Owszem,
pogoni¢ go troche moge, ale na to, by ten wyscig wygra¢, musieliby Reinholda uwiezi¢ w
jego alpejskim zamku, a mnie pozwoli¢ robi¢ w Himalajach co chce. Nie oznacza to, ze

bynajmniej sktadam bron. Co to, to nie”.

Juz latem 1985 roku jest w obozie pod Nanga Parbat. Podczas wspinaczki ginie Piotr Kalmus.
Smieré i zwyciestwo czy $mieré i porazka? I§¢ w gore czy schodzié w dot? Plakaé z powodu
straty, ale walczy¢ o marzenia czy ptakac i z nich rezygnowac? Co wybra¢? Kukuczka notuje:
»Faktu tragedii nie odwroci nic, ale dojdzie do tego jeszcze porazka. Jezeli natomiast
wejdziemy na szczyt 1 zejdziemy, tragedii tym wprawdzie nie wymazemy, ale wyprawa
osiggnie jednak cel, ktérego pragnal rowniez Piotr”. Wyprawa idzie dalej. Kukuczka,
Heinrich, Meksykanin Carlos Carsolio i Stawomir Lobodzinski staja na szczycie Nanga

Parbat 13 lipca 1986 roku.

Kukuczka ma tylko kilka tygodni na odpoczynek, bo juz jesienig narodowa wyprawa wyrusza
na Lhotse. Polacy chca wej$¢ na szczyt stynng poludniowa $ciang. 5 pazdziernika Kukuczka
wspina si¢ po niej z Rafalem Chotda. W ciggu kilku godzin pokonuja tylko 80 metrow.
Konczy si¢ lina, wracaja do namiotu. ,,Id¢ pierwszy, Rafat za mng. W pewnym momencie, tuz
przed namiotem, nagle odwracam si¢, patrze. Nie ma Rafata” — notuje Kukuczka w
pamigtniku. Widzi tylko jego plecak, ktory toczy si¢ po $niegu. ,,Nie slyszalem niczego,
zadnego okrzyku, stowa” — zapisuje Kukuczka. Wyprawa wraca do kraju z niczym. Co jest z

ta gorag nie tak?

W grudniu 1985 roku Kukuczka znowu wyrusza w Himalaje. Chce zdoby¢ Kanczendzongg.
Szczyt atakuja: Kukuczka, Krzysztof Wielicki, Przemystaw Piasecki i Andrzej Czok, ktory
cierpi na chorobe wysokosciowg. Dusi go kaszel. Nie ma sity, by zdoby¢ wierzchotek.

Kukuczka i Wielicki zostawiaja go w obozie z Piaseckim.

Sami wchodza na wierzchotek. Podczas odwrotu dowiadujg si¢, ze Czok nie zyje. Grzebig
jego cialo w szczelinie lodowca. Za plecami Kukuczki coraz wigcej szeptow, ze ciagnie za
sobg $mier¢. Moze dlatego Kukuczka ma dosy¢ wielkich wypraw. Chce si¢ teraz wspina¢ w
malych zespotach. W lipcu 1986 roku razem z Tadeuszem Piotrowskim wybierajg si¢ na K2.

Podczas odwrotu Piotrowski gubi raki i spada w przepas¢. Znowu te szepty...

*
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Jest jeszcze wyscig, do ktorego nie chee si¢ przyznaé. Do Korony Himalajow i1 Karakorum
Kukuczce brakuje trzech szczytow, a Reinhold Messner nie zdobyt jeszcze Makalu i Lhotse.

Wszystko jest mozliwe.

— Pod koniec sierpnia biorg bezptatny urlop 1 wracam w Himalaje — mowi Jurek Zonie. Ma
ambitny plan. Jesli do konca pazdziernika uda mu si¢ wej$¢ na Manaslu (8163 m n.p.m.),
jeszcze przed koncem roku zaatakuje Annapurng (8091 m n.p.m.). Ma zezwolenia na obydwa
szczyty. Po raz pierwszy ma by¢ nie tylko liderem, ale tez kierownikiem wyprawy. Jego
partnerem wspinaczkowym zostaje Artur Hajzer, mtody taternik i alpinista. Manaslu ma by¢

jego pierwszym o$miotysigcznikiem.

Ale pogoda kaze im siedzie¢ w bazie. Stuchajg radia. Nagle spiker przerywa audycje. —
Wczoraj wybitny wioski alpinista Reinhold Messner wszedt na szczyt Lhotse. Jest tym
samym pierwszym czltowiekiem, ktory wszedl na 14 od$miotysigcznych najwyzszych gor
Swiata — oznajmia.

Wyscig skonczony. W mesie cisza. Nikt nawet nie siorbie herbaty. Wszyscy patrza na
Kukuczke, z jego twarzy chca wyczytaé, co dalej z wyprawa. Milczenie przerywa Hajzer,

probuje roztadowac atmosfere: — To co? Chyba teraz nie musimy si¢ juz tak spieszyc?

Mozemy dac¢ sobie spokoj z tg gora.

Zartobliwa propozycja, a dziata na Kukuczke jak ptachta na byka. — No widzisz, gamoniu, a

my przez ciebie grzejemy dup¢ w bazie. Jutro wychodzimy. Nieodwotalnie! — zapowiada.

W listopadzie 1986 roku zdobywaja Manaslu, w lutym 1987 roku — Annapurng¢. Rok pdzniej

wytyczaja nowa tras¢ zachodnig graniag w drodze na szczyt Sziszapangmy.

Kukuczka zdobywa wszystko, co mozna. Na jedenastu szczytach wytycza nowe drogi, cztery

zdobyt zimg, siedem w stylu alpejskim, dwie gory zdobywa tej samej zimy.

Ale jest drugi.

Potudniowa $ciana Lhotse — wielkie wyzwanie w Himalajach. Nikomu dotad nie udato si¢ jej
zdoby¢. Piekielnie trudna. Mozna o niej opowiedzie¢ tak: Lhotse, czwarta gora §wiata, wznosi

si¢ na wysoko$¢ 8516 metrow nad poziomem morza. Dwa wierzchotki — wlasciwy 1 nieco
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nizszy Lhotse Shar (8383 m). Zro$nigta z Mount Everestem. Dwie ogromne $ciany —
zachodnia, ktora wznosi si¢ nad lodowcem Khumbu, i potudniowa, niezwykle trudna. Skalny

mur o dtugosci 11 kilometréw, na ponad trzy kilometry wysoki.

Wiosng 1989 roku Reinhold Messner organizuje wyprawe. Najlepsi na §wiecie himalaisci
maja w koncu pokona¢ potudniowa §ciang Lhotse. W sktadzie nie ma Kukuczki, nie zostaje
zaproszony. Udaje, ze go to nic nie obchodzi, ale zadra jest, wychodzi w rozmowach z

przyjaciotmi.

Gdy Messner si¢ poddaje, Kukuczka juz wie. Musi zdoby¢ poludniowa $ciang. Bedzie to
przypieczg¢towanie dominacji, wyczyn nad wyczynami, moze wazniejszy niz korona,

zapisanie si¢ w historii. Teraz albo nigdy.

Koniec sierpnia 1989 roku. Do Katmandu leca himalai$ci: Jerzy Kukuczka, Ryszard
Pawlowski i Ryszard Warecki ze Slaska, Maciej Pawlikowski z Zakopanego, Przemystaw
Piasecki z Poznania 1 Tomasz Kopy$ z Warszawy. Radiotelegrafista Leszek Czech, lekarz
Michat Kulej, Elzbieta Pigtak, dziennikarka z katowickiej telewizji, operatorzy kamer,

filmowcy z Wtoch... Czternascie osob.

Kukuczka niespokojny. Wyprawa si¢ nie uktada. Pogoda fatalna, kolejne obozy zaktadane sa
z trudem. Ostatni dzien wrze$nia przynosi zmiang. ,,To jest to! Czuje¢ prawdziwa himalajskg
jesienng pogode. Inny zapach powietrza, chtodniej, biekit nieba. Id¢ na lodowiec porobic¢
zdjecia i si¢ pomodli¢. Znajduje zwloki zupeknie rozdziobane przez kruki. Postanawiam o tym

nie méwi¢ do konca wyprawy, a potem je pochowacé” — zapisuje w notatniku.

Decyduje o wyborze partnera. Jesli zdobedzie szczyt, to z Ryszardem Pawlowskim z
Katowic. Pogoda pozwala szybko zatozy¢ kolejne obozy: czwarty 1 pigty na wysokosci okoto

o$miu tysigcy metrow. Z niego poprowadzg atak.

16 pazdziernika, ostatni wpis w pamigtniku Kukuczki: ,,Budzimy si¢ o czwartej. Gotowanie,
kawa, $niadanie 1 z powrotem do $piwora. U gory huk, jakby$my byli pod nasypem, ktorym
ciaggle przejezdza ci¢zki, towarowy pociag. Pidropusze na grani niesamowite, huk wzrasta, a
dla kontrastu, ktéry wkurwia, caty horyzont w biekitach. Co robi¢? Z godziny na godzing
duch bojowy maleje, maleje... Wieczorem zaczynamy rozwazac zej$cie. Huk na graniach si¢

poteguje. Tak to jest, jak si¢ zaczyna akcje w niedzielg. Cata noc tomoce ptachta namiotu. I
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ten huk! Wyglada na to, ze strefa wiatru si¢ obniza. Ci$nienie skacze. Co jest grane!!! Czuje,
ze pierwszg rund¢ przegraliSmy: wyscig z czasem przed jesiennymi wichrami. Teraz modli¢
si¢ tylko o luke w tych wiatrach. Blyskawiczna decyzja, szybkie zejscie do bazy. Elka

[Pigtak] z Witkiem [Oklekiem, operatorem kamery] czekaja na wywiad na marne”.
Wiatr cichnie. Baza jeszcze $pi, gdy Kukuczka z Pawlowskim wychodza z namiotow.

Czteroletni Wojtek Kukuczka jesien spgdza z ciotka w Istebnej. 24 pazdziernika o czwartej
nad ranem zrywa si¢ z ptaczem. Opowiada sen, ktory go obudzil: — Jezdzilismy z tata winda
w naszym bloku 1 tata naciskal na guziki, bo chciat zatrzyma¢ windg, ale ona nie chciata

stang¢. Krzyczal: alarm, alarm!

Warecki w bazie pod Lhotse okoto drugiej w nocy: — W pélénie zaczynam mysleé¢, ze po
Smierci Jurka bedzie sporo zatatwiania, trzeba bedzie wszystkich powiadomi€. I nagle, juz w
peti §wiadomy, pukam si¢ w gltowg. ,,O czym ty myslisz, cztowieku! Zwariowates? Przeciez

chtopcy sg na gorze, nic si¢ nie stato”.
Ale do rana juz nie zasnie. Jak bumerang powraca natrgtna mysl, ze Jurek nie zyje.

Ignacy Walenty Nendza, przetozony Kukuczki jeszcze z harcerstwa, $ni w Katowicach: —
Zobaczylem Jurka w szarym swetrze w czarne geometryczne figury, przed jego domem w
Beskidach. Stal za Zerdkami, a jego synowie przed ptotem. Ja z chtopcami. ,,Jurek, czes¢! Co
ty tu robisz? Przeciez jeste$ na wyprawie” — godom. A on: ,,Przyjechalem na chwilg 1 zaraz
tam wracam. A ciebie zapraszam za 28 dni”. I koniec. Skoczytem na 16zku, Zona si¢ obudzita.

Powiedzialem: ,, Teraz mnie Jurek odwiedzit, zapamietaj dobrze ta data”.

Elzbieta Pigtak w obozie pod Lhotse kladzie si¢ w pustym namiocie Kukuczki. Wigkszos¢
bazy jest juz zwinig¢ta. Bez wzgledu na to, czy Kukuczka z Pawlowskim zdobedg szczyt, czy

nie, trzeba bedzie si¢ zbiera¢. W gorach zaczynaja schodzi¢ lawiny.

— W $rodku nocy rozsuwajg si¢ poly namiotu, wchodzi Jurek — wspomina Pigtak. ,, Ty tu
$pisz?” — pyta. ,,No to $pij, ja pojde do chtopakéw” — méwi. Ocknetam sie ze snu. Ubratam

si¢, wysztam na powietrze. Ciemno, nikogo nie ma, tylko u Wareckiego palito si¢ Swiatto.

Celina Kukuczka: — A ja nic, zadnego przeczucia, przekazu. Tylko niepokdj w sercu.
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W bazie zmieniajg si¢ przy lornetach. Co tam si¢ dzieje u gory? Od ponad doby z chtopakami
nie ma tgcznosci. 24 pazdziernika po potudniu na grani wida¢ malenka kropke. Jedna kropka
— jedna osoba. Pietak: — Bytam pewna, ze to Jurek. Ale co z Ryskiem? Mocny, da sobie rade,

wielokrotnie nocowat na wysoko$ci powyzej osmiu tysigcy metrow. Boze, co si¢ stato?

Kropka porusza si¢ szybko, schodzi, ale dlaczego nie reaguje na proby nawigzania tgcznosci?
Naprzeciw wychodzi grupa wspomagajaca: Maciej Pawlikowski i Przemystaw Piasecki, na
wszelki wypadek, gdyby ,.kropka” potrzebowata pomocy. Godziny czekania, spekulacje. Co
si¢ stato, kto zostal na gorze? Napiecie, jakby najblizsza osoba byla operowana. Nie
wiadomo, czy przezyje, a wy na korytarzu. Nie pomagaja papierosy. Pomocnik kucharza stara
si¢ wspiera¢, ale co on moze? — Odidi — moéwi — siostro, nie martw si¢. I przynosi

dziennikarce herbate.

Nareszcie chtopcy z bazy docierajg do ,,kropki”. Krotki komunikat przez walkie-talkie: Jurek
odpadt.

*

Kiedy$ przy wodce Jerzy Kukuczka zwierzyt si¢ przyjacielowi: ,,Nasz los jest zapisany i nie
pozyjemy ani minuty dtuzej ponad to, co mamy wyznaczone. Nie uciekniesz, cho¢bys$ nie

wiem co kombinowal”.

DARIUSZ KORTKO
MARCIN PIETRASZEWSKI

Modlitwa Kukuczki przy tobie.

To twoj dlitwa.
Chce mi si¢ ptakac. o twoja modlitwa

Kied dlitwa zadziata i j
Nie masz nikogo, kto bgdzie fedy modiitva zadzlala 1 wraca)g

przy tobie filary, dramat si¢ rozmywa, §wiat jest
zy tobie.

i i - d iecia, katastrofa okazat
Nle masz IllkOgO, ktO qu21e (0] ogamlqcm atastrola okazata

przy tobie si¢ nawet nie rysg, ale podmuchem

. . . iatru 1 st igci tu.
Nie masz nikogo, kto bedzie wialtu 1 Stzeptietiem byt
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Bo ja jestem obok. Obok duszy moje;j
1 obok Boga. Gdzie$ obok. Obtok.
Jestem oblok.

Ja, obtok, tez chceg chwali¢ Boga.
Tak, bardzo chce. Dopoki ja, obtok,
bedg istnial, chcg.

Bo chwali¢ Boga znaczy kocha¢ to
wszystko 1 tego wszystkiego pragnac.
Ja, obtok, chce $piewac Bogu.

Nie wierzcie wladzy, zadnej wtadzy,
nikomu, kto ja ma. Nikomu, kto ma
choc¢by mata, przypadkowa.

Nikomu z nich. Nie wierzcie.

Nie wierzcie w ogdle zadnemu
cztowiekowi. Cztowiek to jest oblok.
Jak wierzy¢ obtokom?

Plyna, ksztalt zmieniaja, znikaja.
Wiec komu? Wige czemu?

0, jaki szczesliwy moglby by¢ taki,
ktory wierzy tylko Bogu i wszystkie
swoje nadzieje wigze tylko z nim.

W takim Bogu, ktory stworzyt niebo,
1 ziemig, 1 morze, 1 wszystko, co

W morzu.

W takim Bogu, ktory w ciebie wierzy.
W Bogu, ktéry w ciebie wierzy.

A moze najwigkszym wyczynem
bylo, ze z nig zostatem. Najwiekszym
wyczynem bylo zimowe niezdobycie
Everestu. Jesli zycie. Jesli kocham cie¢

zycie, to tak, wtasnie tak.

Himalaje ejalamih elohim elijahu

ARTUR PALYGA



13. Recenzje

Rysunek 23. Celina Kukuczka przemawia na scenie po premierze Himalajow, 20.05.2018. Fot.
Jendroska

Cien wielkiej gory
Michat Centkowski, Newsweek Polska nr 24, 05-06-2018

Robert Talarczyk wystawit w Teatrze Slaskim spektakl inspirowany zyciem i
Smiercig Jerzego Kukuczki. Himalaje nie sa jednak spektaklem biograficznym, to raczej
efektowna wizualnie proba odpowiedzi na pytanie, co wbrew zdrowemu rozsagdkowi pcha
cztowieka ku §mierciono$nym szczytom. Na scenie wlasciwie nie ma gor. Procz tych, ktore z
ciat aktoréw konstruuje choreografka Kaya Kotodziejczyk. Jestesmy na jakim$ upiornym balu
martwych mistrzé6w sportu. Postaci ubrane w wieczorowe stroje snujg si¢ po scenie wsrdd

gruzow 1 skat, czekajac na swoj krotki epizodzik w historii Kukuczki.
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Himalaje sa dzigki scenografii Katarzyny Borkowskiej przede wszystkim intrygujacym
obrazem. Dobrze radzg sobie aktorzy, zwlaszcza Dariusz Chojnacki i Agnieszka Radzikowska
— jest jaka§ przejmujaca intymnos¢ w relacji Kukuczki z zong. Niestety, S$laskie
przedstawienie ma tez istotne wady. Najpowazniejsza z nich jest staby, ptaski dramaturgicznie
tekst. Zawiera sporg dawke pretensjonalnych banatow o przeznaczeniu i kosmicznej
rownowadze. Wigkszos¢ z nich wypowiada Grazyna Butka, wcielajaca si¢ w trudng do

zidentyfikowania posta¢ wszechwiedzacej i sprawczej narratorki, bogini czy tez moze gory.

Rysunek 24. Premiera 20.05.2018. Od lewej: himalaista Waldemar Nedza, Agnieszka Radzikowska, Celina
Kukuczka, Dariusz Chojnacki. Fot. P. Jendroska

Kazda lina musi kiedys pekna¢

Jan Gruca, Forum Mtodych Krytykow DT, 13 czerwca 2018

http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/kazda-lina-musi-kiedys-peknac.html

Coraz czesciej na deskach §laskich teatrow pojawia si¢ temat himalaizmu. Zacze¢to

si¢ w pazdzierniku od Wandy w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej, a szdstego czerwca miata
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miejsce premiera Himalajow w Teatrze Slaskim, opowiadajaca o Jerzym Kukuczce, ale nie

tylko.

Himalaje to spektakl nieoczywisty, w niespotykanej formie. Robert Talarczyk
zaproponowat ,,Opowies¢ o najstynniejszym polskim himalai$cie” w formie uroczystego balu,
ktory zaczyna si¢ w momencie pekniecia liny Kukuczki na potudniowej $cianie Lhotse, 24
pazdziernika 1989. Sztuka zdaje si¢ by¢ zyciem Kukuczki, ktére na chwilg przed $miercig
przelatuje mu przed oczami. Bal skupiajacy si¢ na osobie Kukuczki obejmuje 21 aktorow
wecielajacych si¢ przede wszystkim w roznych himalaistow, takich jak Wojciech Kurtyka,
Wanda Rutkiewicz czy Artur Hajzer, jednakze pojawiaja si¢ takie postacie jak rodzice
Kukuczki, Dziennikarka, Celina Kukuczka czy gora Lhotse petnigca role wyroczni-filozofki.
Co wigcej, przez caty spektakl niemalze wszyscy aktorzy sg na scenie w tym samym czasie,

co tylko potwierdza, jak wielkim przedsiewzigeciem Himalaje s3.

Scenariusz opracowany przez Dariusza Kortko, Marcina Pietraszewskiego i Artura
Palyge bazuje na biografii Kukuczki, spisanej przez Kortko i1 Pietraszewskiego wiasnie. Tekst
wydaje si¢ by¢ zbiorem etiud skoncentrowanych na Kukuczce, ktore dzieja si¢ jednoczesnie.
Taka koncepcja daje mozliwos¢ tworcom zaskakiwa¢ widza na kazdym kroku. Akcja nie
toczy si¢ w oczywisty, linearny sposéb, wiec rozwoj wydarzen do samego konca pozostaje

dla widowni zagadka.

Najnowszy spektakl dyrektora Teatru Slaskiego pozostanie w pamigci widzow na
dhugo, nie tylko z powodu fantastycznej konwencji, ale i $wietnych kreacji aktorskich. Jerzy
Kukuczka (Dariusz Chojnacki) i jego zZona, Celina (Agnieszka Radzikowska), to dwie
niezwykte role, §wietnie oddajace rozterki i problemy, z jakimi musialy si¢ mierzy¢ te dwie
postacie w rzeczywistosci. Szczegdlnie kreacja Radzikowskiej pozwolita widzom zwrocié
uwage na jej niewidoczny na pierwszy rzut oka tragizm, jakim jest towarzyszenie w zyciu
zbytnio ambitnemu me¢zowi, pozostajac przy tym na dalszym planie. Oprocz tego uwage
przykuwata karykaturalna rola dziennikarki, w ktérg wcielita si¢ Barbara Lubos. Szalenstwo,
ktére ja cechowalo, obrazowalo zaangazowanie niedoinformowanych mediow w wyscig
Kukuczki z Rheinholdem Messnerem, pierwszym zdobywca wszystkich o§miotysigcznikow.
W Messnera wecielit si¢ Grzegorz Przybyl, ktéry réwniez stworzyt interesujaca kreacje
charyzmatycznego 1 spokojnego czlowieka, ktory w zestawieniu z Kukuczka cechowat si¢

dojrzato$cig we wspinaczce. Dojrzatoscia, ktorej zabrakto Kukuczce.
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Spektakl doskonale uzupetniata mroczna, nieco letargiczna muzyka Miuosha, ktory
w trakcie calej sztuki nieprzerwanie wygrywa ja z tyhu sceny. Swietnie komponowata sie ona
z video-artem przygotowanym przez Wojciecha Doroszuka, ktéry nadawal spektaklowi nute
tajemnicy. Do wizualnej strony Himalajow nalezala rowniez scenografia Katarzyny
Borkowskiej, sktadajaca si¢ z $nieznych zasp po bokach sceny i wiszacych nad glowami
aktoréw fragmentow skat 1 lodowych odtamkow. Calos¢ tworzyta nieprzyjazny i chlodny

klimat, jaki panuje na szczytach o$miotysigcznikow.

Ostatnia premiera na duzej scenie Teatru Slaskiego to niewatpliwy sukces. Himalaje
to spektakl niepowtarzalny, intrygujacy i piekny, ktéry z pozoru opowiada o losach Kukuczki,
lecz w gruncie rzeczy trzeba postawi¢ sobie pytanie, czy Talarczyk nie stworzyl dzieta na tyle
uniwersalnego, ze historia najbardziej znanego polskiego himalaisty w pewnym stopniu
dotyczy kazdego z nas. W koncu wszyscy jesteSmy przywigzani ling, ktora kiedy$ musi

peknad.

Himalaje: najwazniejsze sq dla mnie gory
Dorota Pogorzelska, Dziennik Teatralny, Lublin, 1 kwietnia 2019

http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/himalaje-najwazniejsze-sa-dla-mnie-gory.html

12 marca w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie w ramach tegorocznego Festiwalu
Scenografii i Kostiuméw ,,Scena w Budowie”, odbyt sie pokaz specjalny Teatru Slaskiego w
Katowicach pt. Himalaje w rez. Roberta Talarczyka. Za scenografie, kostiumy 1 rezyseri¢

swiatta odpowiadata Katarzyna Borkowska — laureatka Grand Prix Ztota Kieszen 2017.
Inspiracja do powstania sztuki byta ksigzka pt. Kukuczka. Opowies¢ o
najstynniejszym polskim himalaiscie autorstwa D. Kortko 1 M. Pietraszewskiego. Spektakl
opowiada o nielatwym zyciu Jerzego Kukuczki, gorskich wyprawach oraz o jego relacjach
osobistych i tych ze szlaku.
Na scenie ksiezycowa poswiata i waskie srebrzyste strumienie $wiatla imitujg
szczeliny lodowe skal. Nie jestesmy jednak w gorach, ale na eleganckim balu dla mistrzéw

sportu. Panuje obezwtadniajace uczucie transu narkotycznego, potggowane przez muzyke

rapera Miuosha. Od poczatku wszystko zdaje si¢ by¢ dziwnie odrealnione, jak z koszmaru
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sennego, z ktdrego nie mozemy si¢ wybudzi¢. Po scenie nerwowo chodzi gtéwny bohater
Jerzy Kukuczka (w tej roli Dariusz Chojnacki). Dziennikarka przypominajaca wampirzyce (w
tej roli Barbara Lubos) oczekuje od Jerzego cigglych sukceséw i sensacyjnych wiadomosci,
nie zdajac sobie sprawy, ze wysysa z niego logiczne myslenie, ktérym przy bezustannej
nagonce medialnej nie mozna si¢ kierowa¢. W tym wariactwie jedyna ucieczka jest mitos¢.
Pojawia si¢ zona, Celina Kukuczka (w tej roli Agnieszka Radzikowska), dziewczyna
pragnaca by¢ przy swoim mezu. Idealny zabieg rezysera, aby kochajaca si¢ pare zagrato
malzenstwo, stworzyl prawdziwszy i1 bardziej zrozumiaty obraz uczucia bohaterow. Relacja
Jerzego 1 Celiny zostata oparta na licznych rozmowach z panig Kukuczka. Dariusz i
Agnieszka nie graja swoich relacji malzenskich, lecz, po wielu rozmowach z panig Celing,
ktéra wciaz zyje, swoje osobiste wyobrazenie o ich mitosci 1 trudnych relacjach na odlegtos¢.
Chwilami, gory sa blizsze od zony 1 mito$¢ do nich staje si¢ wazniejsza. Sg spersonalizowane,
majg moc przyciggania fizycznego, jak kobiety zimne, wynioste, pozbawione uczu¢. Himalaje
dziataja jak narkotyk, chce si¢ je zdoby¢ i zawsze staja si¢ celem samym w sobie.
Choreografia autorstwa ,,Kay” Kolodziejskiej nasuwa skojarzenia demonicznego tanca, w
ktorym Jerzy Kukuczka, niczym w hipnozie podaza za kazdym ruchem Czarnej (Karina

Grabowska) bezdusznej, zimnej i mogacej go tylko unicestwic.

Jest 1 sama Lhotse (w tej roli Grazyna Bulka). Czy ma ona dusze, czy moze
odwzajemni¢ uczucie Kukuczki, jego oddanie i pos§wiecenie? Jej glos nie jest jednak gltosem
gdr, one na samym szczycie nie moga nic powiedzie¢. Lhotse spokojnie niczym w modlitwie
powtarza, ze jesli spada si¢, to réwniez si¢ wznosi, wszystko zalezy od perspektywy. Jest
duszg ziemi $laskiej, ktora ujawnia, ze tak naprawde himalaizm jest rewersem ci¢zkiej pracy
gorniczej. Wszystko to, czego Jerzy pragnalt w goérach, mogt znalez¢ pod ziemig. Cigzar
Smierci swoich kolegdw, ktorzy zgingli podczas wspinaczki, jest dla niego rownie wielki, co
cigzar tragedii gornikdéw, ktorzy stracili zycie w kopalniach.

Ogromna sila wyrazu sceny, w ktorej jak w Piecie, Lhotse obejmuje umitowanego
Kukuczke, nasuwa sugestic matczynej opieki, jaka ziemia $lgska roztacza nad Jerzym
himalaista, jak réwniez nad Jerzym chtopakiem ze Slaska, tym, ktérego Reinhold Messner nie
zaprosil na wspolng wyprawe, tym rozczarowanym 1 pragngcym wewnetrznego wyciszenia.
Nie jest pierwszy, to prawda. Tak samo, jak Himalaje nie sg pierwsze i najstarsze na $wiecie.

Sa za to najwicksze, tak jak najwigkszy w swym zapale i uporze byt Jerzy. Symboliczna
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scena, w ktorej Kukuczka obejmuje glowe Ryszarda Pawlowskiego (w tej roli Wiestaw
Stawik), jest przekazaniem pozytywnej mysli zyciodajnej energii. Kukuczka niczym ,,pyrlik”,
ktéry chee dac site ,,zelosku”, jest wowczas moca, napedem do pracy nad sobg i nad swoim
Igkiem przed $miercig. Odniesien do symboli gérniczych w spektaklu jest tyle, aby w sile

przekazu byty one zrozumiate rowniez dla publicznosci spoza Slaska.

Gory sa kaprysne. Zapominaja o utartych juz $ciezkach i zawartych na szlakach
znajomos$ciach. Nic nie pamigtaja i za kazdym razem trzeba je na nowo poznawac. Na nowo
poznaje si¢ niepamigtajacg o zawartej przyjazni dziewczyne, ktora kocha tylko wysokie
szpilki. Na nowo poznaje si¢ tras¢ gorska i za kazdym razem inaczej zjezdza si¢ w dot do
pracy w kopalni. Nie ma znaczenia, czy to sg raki do wspinaczki, czy ,,zelosko” do pracy w
kopalni. To jest to samo narzedzie, ktore ksztattuje charakter. Oniryzm spektaklu wprowadza
widowni¢ w trans, ktéry mogtby mie¢ miejsce w gérach na wysokosci ponad 6 tys. metrow,
gdzie specyficzny sktad chemiczny powietrza rezyseruje swoj wlasny spektakl halucynacji. W
gorach dusza odrywa si¢ od ciala i patrzy z boku na jego marno$¢, widzi je i nie jest pewna,
do czyjego ciala nalezy? Gdzie$ orzet szybujacy po niebie w jednej chwili spada w dot. Co sie
dzieje? ,,Chce znalez¢ swoja korong” — wota — ,,potrzymaj mi flage”. 24 pazdziernika 1989
roku nad ranem przy sercu Lhotse Polska gubi swoja korong, ktora pozwalala jej wznie$¢ si¢
ponad szarg codzienno$¢ PRL-u. Jerzy Kukuczka spada w przepas¢, a ciata nikt nie moze
odnalez¢é. Dusza jak obtok uniesie si¢, a gdzie§ w powietrzu beda rozbrzmiewac stowa

modlitwy wypowiadane przez Kukuczke: ,,Od $mieci w dolinie zachowaj mnie, Panie”.

Koniec spektaklu zwykle zwienczajg gromkie brawa, w tym przypadku wydaja si¢
one niestosowne. Chcialoby sie juz tylko zdjaé¢ goérska czapke czy goérniczy kask i pochyli¢
glowe. ,,Szychta” Jerzego si¢ skonczyta.

Surowe $ciany Sali Operowej w siedzibie Centrum Spotkania Kultur w swej
surowosci cegiet przypominaja o chtodzie i obojetnosci gor.

Jerzy Kukuczka, jego historia, jak réwniez wyobrazenie aktorow o jego sile
charakteru i wewnetrznej walce urazonej dumy, z pewnos$cig zasluguje na pamigé 1 jej

utrwalenie w formie sztuki teatralnej. Jerzy — nie jeste$ drugi — jestes wielki.

Tak poruszajacego spektaklu dawno na Slasku nie ogladalam
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Marta Odziomek, ,,Gazeta Wyborcza Katowice”, 21-05-2018

http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/2593 14.html?josso_assertion id=2667511643EF89A9

Pomysty na Himalaje rezyser Robert Talarczyk mial ryzykowne. Zamiast gor — bal.
Zadnych skafandrow, lin, namiotéw. Aktorzy w garniturach, aktorki w wieczorowych
sukniach. Ws$rdd nich spersonifikowana Lhotse. Ryzyko si¢ oplacito. Tak nieoczywistego,

zaskakujacego, a jednocze$nie poruszajacego spektaklu dawno na Slasku nie ogladatam.

Gdzie ta fantazja dyrektora katowickiej sceny ma poczatek, wszyscy wiemy. W
ksigzce dziennikarzy katowickiej ,,Gazety Wyborczej”, Dariusza Kortko i Marcina
Pietraszewskiego, ktorzy postanowili napisa¢ — pierwsza jak si¢ okazalo — biografi¢ Jerzego
Kukuczki, stynnego polskiego himalaisty, drugiego na $wiecie zdobywcy wszystkich

o$miotysigcznikow.

Miuosh zaczyna impreze, podczas ktorej ozywaja duchy niezyjacych himalaistow
Niecate dwa lata po wydaniu ksigzki powstat spektakl na podstawie scenariusza
napisanego wspdlnie z Arturem Patygg. Tez po raz pierwszy przedstawiajacy osobe Kukuczki,

cho¢ przedstawienia o himalaistach wcze$niej na rodzimych scenach powstawaty i powstaja

nadal (na przyktad monodram Wanda w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej).

Ta propozycja jednak widza mocno zaskakuje. Jest odwazna i monumentalna,
mroczna 1 polifoniczna. Ale warto w te stylistyke wejs¢, ,.kupi¢ ja”, odbiera¢ wszystkimi
zmystami, poniewaz dziata na kazdym poziomie 1 przynosi finalng satysfakcje. Jest spdjna,
ma sens, niesie czytelng idee, ktora aktorzy komunikuja nam ze sceny w wymagajacych

etiudach, taczacych si¢ w jedno 90-minutowe dzieto.

Himalaje w Teatrze Slaskim intryguja zaréwno warstwa wizualng, ilustracja
dzwigkowa, jak 1 trescig oraz dziataniami aktoréw. Najbardziej nieoczywista jest przestrzen
ich gry, silnie wykreowana przez Katarzyne Borkowska. Nie do konca moze przez nich
ograna, ale imponujaca wielkoscia, powickszajaca optycznie w sumie nie tak duza sceng.
Tworza ja ogromne jasnokolorowe bryty na podlodze albo niebezpiecznie zawieszone nad

glowami aktorow. Grozne, nieprzyst¢pne, zimne skamieliny, nieczute na cztowieczy los.
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Swietnie wspétgraja z nimi wizualizacje, utrzymane takze w zimnych tonach,
symbolizujagce na przyktad $nieg (cho¢ nie brak tez ,S$niegu teatralnego”, czyli puchu
lecacego znad sztankietow, co pozwala na konotacje z pamietng Pigtq strong swiata). 1
psychodeliczna, absolutnie klimatyczna, niepokojaca muzyka tworzona przez stojagcego w

tyle sceny rapera Miuosha, ktory z Robertem Talarczykiem wspotpracuje nie od wezoraj.

To wiasnie Miuosh, wchodzac na scen¢ z kieliszkiem szampana, zaczyna te
niezwykla imprezg¢, podczas ktorej ozywaja duchy niezyjacych juz himalaistow 1 tych, ktorzy
wcigz probuja okielznaé gory.

Himalaje to przypowiesS¢ o ludziach owladni¢tych mania wspinania

Poczatek tej opowiesci jest tam, gdzie jej koniec: na zboczu Lhotse, kiedy Jerzemu
Kukuczce urywa si¢ lina 1 spada w przepas¢. Woéwczas przed oczyma staje mu cale zycie, a
raczej wszyscy ci, ktorzy byli dla niego wazni. Spotykaja si¢ na upiornym balu i toczg
rozmowy o gorach, Smierci w gorach, ofiarach w gorach. Mnostwo osob 1 ich historii, czgsto
splecionych z historia Kukuczki. Tworza polifoniczng opowie$¢, probujac wyjasni¢ choé
trocheg, czym jest mito$¢ cztowieka do gor, ktéra zamienia si¢ wrecz w obsesj¢. Ale nie tylko.
Himalaje to réwniez tekst o tym, jak trudno by¢ wiernym samemu sobie 1 o tym, ze owa
wierno$¢ poteguje nasze poczucie samotnosci, wyobcowania, niezrozumienia. Nie jest to na
szczgScie biografia himalaisty, ale raczej przypowies¢ o ludziach owtladnigtych mania
wspinania, ktérych spina los Kukuczki. Halucynacja. Odlot. Sen.

Sa na tym osobliwym przyjeciu osoby, z ktorymi Jurek si¢ wspinat (m.in. Wojciech
Kurtyka, Krzysztof Wielicki, Ryszard Pawlowski, Artur Hajzer, Czok, Wanda Rutkiewicz,
Tadeusz Piotrowski), jest jego ,,wrdg”, czyli Reinhold Messner (pierwszy zdobyl wszystkie
o$miotysigczniki), jest zona Celina, jego rodzice, szef z pracy, jest namolna dziennikarka
zadajaca niemadre pytania, jest i.. sama Lhotse wyglaszajaca filozoficzne, poetyckie
monologi o wszech§wiecie, goérach, ludziach, przeznaczeniu. Czasem nawet géra moéwi w
Slaskiej godce: o gérnikach, o §wigtej Barbarze, o czarnej bogini, o wegglu, o $mierci i o tym,
ze wszyscy jesteSmy kosmosem. A do opisu stuzy jej ktorys$ z obrazéw Erwina Sowki. Stawia
tym samym znak rowno$ci migdzy tak roéznymi, nieprzystajagcymi do siebie

rzeczywisto$ciami. Z poczatku — przyznaj¢ — monolog ten brzmi do$¢ dziwnie.
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Jerzy Kukuczka rozdarty mi¢dzy zona a Lhotse

Spektakl jest jedng caloscia, cho¢ uwazny widz bedzie potrafit wyodrebni¢ z niego
osobne fragmenty. Wszystko zaczyna si¢ od intensywnej, niemej, tanecznej uwertury. Jest w
niej na przyktad pickna scena zmystowego tanca bohatera z tancerka, ktéora mozna
interpretowac jako szczyt gory, czyli jako marzenie 1 mierzenie si¢ z jego realizacjy. Jest
dialog dziennikarki z Messnerem, ktory szkicuje zaledwie, ale wystarczajaco, typ polskiego

wspinania: to wrecz kolejna zwycigska bitwa.

Sa wspaniate sceny z Celing Kukuczka, w szczegdlnosci ta, kiedy Jurek siedzi

rozdarty migdzy Lhotse a swoja malzonka (jakze wymowna i nastrojowa miniatura!).

Jest szereg etiud z cyklu ,halucynacje” o tym, jak wspinacze tracg rozum:
niedotleniony na kilku tysigcach moézg zaczyna sprowadza¢ ich na manowce. Sg wreszcie
sceny o ofiarach gor, na scenie ro$nie makabryczne cmentarzysko zamrozonych cial. Wielu to
Polacy, niektorzy wspinali si¢ z Jurkiem, tworcy zadaja wigc dyskretnie pytanie, czy nie mogt
ich ocali¢. Pytanie to do dzi$§ zostaje bez odpowiedzi.

Stynny himalaista rowniez ginie. To ostatnia scena Himalajow przedstawiona bardzo
sugestywnie, plastycznie. Jurek jak pajak wczepiony w pionowa, bialg $Sciang. Posagowi
aktorzy, ktorzy go otaczaja. Czerwony piasek sypiacy si¢ strumieniem z sufitu, jak krwawa

lina; jak szczelina, przez ktoérg si¢ przechodzi 1 wie juz wszystko...

Dwudziestu jeden aktorow na scenie

Nie sposob na koniec nie napisa¢ o aktorach. Jest ich na scenie 21, z tego dwoje
tancerzy, plus Miuosh. Sa obecni przez caly czas. I jest to obecno$¢ intensywna,
niekoniecznie wyrazona stowem. Mtodzi nieustannie sg w ruchu, wykonuja mnéstwo krokow,
uktadow solo 1 w parach; starsi siedzag w milczeniu wiaczajac si¢ do tej teatralnej partytury
stowem, ming, gestem. Kolejne etiudy to tworzg si¢ na naszych oczach, to znow rozsypuja
si¢, ging, jak wszechobecny $nieg.

Jako Jerzy Kukuczka $wietnie odnajduje si¢ Dariusz Chojnacki, podobny do niego
fizycznie. Cho¢ swoja obecno$¢ zaznacza mocno dopiero w drugiej czesci spektaklu, kiedy

zaczyna wyprawe na Lhotse (pierwsza cze$¢ jest o zdobyciu przezen Korony Himalajow i

Karakorum). Spala si¢ w tym spektaklu, ale w pozytywny znaczeniu tego stowa.
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Dzielnie partneruje mu Agnieszka Radzikowska jako Celina: jest jednocze$nie czuta,
zta 1 zmartwiona. Matka Polka dzwigajaca dodatkowy cigzar, czyli pasje meza. Obok
posagowa, ale chwilami tez i ciepta Grazyna Bulka w trudnej roli Lhotse. Pani wyrocznia,
filozotka. I $wietna Barbara Lubos jako dziennikarka. Nakreslona gruba krecha, ale jakze

finezyjnie 1 z polotem. To rola drugoplanowa, ale jak mocno zapadajaca w pamigc!

Mam tez kilka zastrzezen do nowej inscenizacji Roberta Talarczyka. Nie wiem na
przyktad, czy mniej obeznany z tematyka widz potapie si¢ w tym ggszczu postaci i1 ich
historii. Uwazam réwniez, ze przedstawienie mogloby mie¢ wigcej jasniejszych, 1zejszych
momentdw, ktére chwilowo przetamatyby ten nieustannie minorowy nastrdj. A te, ktore sg juz
wpisane w scenariusz, nie wybrzmiewaja odpowiednio, przykryte mrokiem. Chodzi mi o
dowcipne dialogi bohaterow (rozmowa Jurka z prezesem, teksty Kukuczki o tym, ze ,,gdwno
to gowno” do Kurtyki, miniatury z dziennikarka, w szczego6lnosci, gdy nuci Krystyne
Pronko). Az prosi si¢, by si¢ z nich gltosno $miaé! Bo przeciez zycie bywa chwilami, w

przelocie wlasnie, wesote. W gorach chyba tez, prawda?

109



14. Bibliografia

Ksiazki

Filmy

Inne

Barba E., Savarese N., Sekretna sztuka aktora. Stownik antropologii teatru, Wroctaw
2005

Czerwinska-Rydel A., Zdoby¢ koroneg, opowies¢ o Jerzym Kukuczce, Gdansk 2015
Grotowski J., Teksty z lat 1951 — 1969, Wroctaw 1989

Kortko D., Pietraszewski M., Kukuczka. Opowies¢ o najstynniejszym polskim
himalaiscie, Warszawa 2016

Krolowa. Lhotse °89. Z archiwum Jerzego Kukuczki, tom II, Katowice 2019
Kukuczka J., Moj pionowy swiat, Katowice 2014

Kukuczka J., Malanowski T., Na Szczytach Swiata, Krakow 1996

Lupa K., Podglgdania, Warszawa 2003

Lupa K., Utopia 2 Penetracje, Krakow 2003

Lwow A., Zwyciezy¢ znaczy przezy¢, Krakéw 1994

Mroz B., 20 lat pozniej — osobowosc¢ i hierarchia wartosci wybitnych aktorow polskich.
Badania podtuzne, Warszawa 2015

Sanetra R., Psychologiczne koncepcje sztuki a metoda aktorska Konstantego
Stanistawskiego, Olsztyn 2017

Schorlemmer U., Magia zblizenia i tajemnica dystansu. Krystiana Lupy poszukiwania
., nowych mitow” w teatrze, Krakow 2007

Stownik terminow literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 2002

Stanistawski K., Praca aktora nad sobg w tworczym procesie przezywania, Warszawa
1953

Jurek [film], rez. P. Wysoczanski, Polska: 2014

110



Nogas$ M., Czekajgc na Jurka... Rozmowa z Celing Kukuczkqg Kukuczkg. Wywiad w
Programie Trzecim Polskiego Radia, data emisji: 14.08.2016

Radzikowska A., Monolog startowy napisany podczas castingu do spektaklu Iwona
ksiezniczka Burgunda w rezyserii Attili Keresztesa, Katowice 2009 r

Radzikowska A., Monolog wewnetrzny Iwony, 2010 r.
Radzikowska A., Monolog wewnetrzny Ofelii, 2012 r.

Radzikowska A., Monolog wewng¢trzny Dziewczyny, ktora wymyka si¢ Nikodemowi,
2018r.

Radzikowska A., Fragment programu spektaklu pt: Mezczyzna, ktory pomylit swojq

zong z kapeluszem Oliviera Sachsa w adaptacji Petera Brooka, Katowice, 6 maja 2015
r.

Notatki z warsztatow aktorsko-rezyserskich prowadzonych przez K. Lupe w kwietniu

2007 .

111



15. Netografia

Gralewska M., Kiedy praca wykonuje sie sama, https://polki.pl/zdrowie/
psychologia,stan-flow-co-to-jest-i-jak-go-osiagnac,10034628,artykul.html, [dostep:
21.10.2019]

Odziomek M., Wiszgca historia swiata nad glowami uczestnikow ,,chorego balu”,
https://katowice.wyborcza.pl/katowice/7,35063,23483931,wiszaca-historia-swiata-nad-

glowami-uczestnikow-chorego-balu.html, [dostep: 21.10.2019]

112



16. Aneks

Spis ilustracji:

Rysunek 1. Spotkanie z tworcami spektaklu Himalaje, Teatr Slaski, 2019 r. Od lewej: Agnieszka
Radzikowska, Dariusz Kortko, Marcin Pietraszewski. Fot. P. Jendroska 14

Rysunek 2. Artur Patyga na konferencji prasowej do spektaklu Himalaje, maj 2018. Fot. P. Jendroska
18

Rysunek 3. Robert Talarczyk podczas proby Himalajow, kwiecien 2018. Fot. P. Jendroska 23
Rysunek 4. Scena zbiorowa. Fot. N. Kabanow 26
Rysunek 5. Scena zbiorowa. Fot. P. Jendroska 28
Rysunek 6. Rodzina Kukuczkéw. Zrodto: archiwum rodziny Kukuczkow 29
Rysunek 7. Samotny w gérach. Zrodto: archiwum rodziny Kukuczkow 32

Rysunek 8. Spotkanie w Izbie Pamigci Jerzego Kukuczki, kwiecien 2019. Zrodto: archiwum autorki
36

Rysunek 9. Od lewej: himalaista Mario Corradini, Celina Kukuczka, Dariusz Chojnacki i Agnieszka

Radzikowska. Zrodto: archiwum autorki 36
Rysunek 10. Géralskie wesele Kukuczkow. Zrodto: archiwum rodziny Kukuczkow 38
Rysunek 11 - 12. Mitos¢. Zrédto: archiwum rodziny Kukuczkow 40
Rysunek 12 - 13. Jerzy z synami. Zrodto: archiwum rodziny Kukuczkow 41
Rysunek 14. W drodze na K2. Zrédto: archiwum rodziny Kukuczkow 44
Rysunek 15. Rysunek monologu wewngtrznego 48
Rysunek 16. Scena zbiorowa. Fot. P. Jendroska 49
Rysunek 17. Miuosh w spektaklu Himalaje. Fot. N. Kabanow 58
Rysunek 18. Dariusz Chojnacki i Agnieszka Radzikowska. Fot. N. Kabanow 68
Rysunek 19. Agnieszka Radzikowska i Dariusz Chojnacki. Fot. N. Kabanow 70
Rysunek 20. Sesja zdjeciowa do spektaklu Himalaje. Fot. P. Jendroska 71
Rysunek 21. Od lewej: Grazyna Buika jako Lhotse oraz matzenstwo Kukuczkéw: Dariusz Chojnacki i
Agnieszka Radzikowska. Fot. P. Jendroska 72
Rysunek 22. Scena zbiorowa. Fot. P. Jendroska 77

Rysunek 23. Celina Kukuczka przemawia na scenie po premierze Himalajow, 20.05.2018. Fot. P.
Jendroska 90

Rysunek 24. Premiera 20.05.2018. Od lewej: himalaista Waldemar Nedza, Agnieszka Radzikowska,
Celina Kukuczka, Dariusz Chojnacki. Fot. P. Jendroska 91

113



