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Wstep

il. 1 Wilkotak, rez A. Panek, Balapoli5208, kar z filmu

,»(...)Tajemnica jednak rzadko taczy si¢ dla mnie z suspensem. Wezmy jako
przyktad whodunit; nie ma w nim suspensu, tylko rodzaj intelektualnego wyzwania.
Whodunit wzbudza ciekawo$¢ pozbawiong emocji, tymczasem emocje s3 niezbednym
sktadnikiem suspensu.(...) W klasycznej sytuacji z bomba, ktora ma wybuchnaé¢ o
okreslonej godzinie, tg emocjg jest strach o kogo$; zalezy on od stopnia intensywnosci, z
jaka publicznos¢ identyfikuje si¢ z osoba bedaca w niebezpieczenstwie. (...) Nawet gdyby
przy tym stole siedziata grupa odrazajacych gangsterow(...) publiczno$¢ nie powie: Ach,
nareszcie te potwory zostang rozerwane na kawaltki! - ale raczej: -UwaZajcie, tam jest
bomba! O czym to $wiadczy? O tym, ze strach przed bombg jest potezniejszy niz uczucia
sympatii czy antypatii wobec postaci. Wezmy spokojniejszy przyktad: osoby ciekawskiej,
ktora wchodzi do cudzego pokoju i grzebie w szufladach. Pokazuje pan réwnoczes$nie, ze
wiasciciel pokoju wchodzi po schodach. Potem wraca pan do osoby myszkujacej 1
publiczno$¢ juz ma ochote krzyknac: Uwaga, ktos wchodzi po schodach! - Zatem osoba,
ktora przeszukuje szuflady nie musi by¢ osobg sympatyczng; publiczno$¢ sprzyja zawsze

temu o kogo sie boi. Naturalnie, jesli osoba, ktéra przeszukuje, jest w dodatku postacia



sympatyczng, podwaja pan emocje widza. To przypadek Grace Kelly z Okna na

podworze.”!

W pracy doktorskiej zajmuj¢ si¢ analiza techniki narracyjnej zwanej suspensem,
ktorej gléwnag =zasada jest takie zarzadzanie informacjami w opowiesci, ktore
maksymalizuje napigcie dramaturgiczne. Przyjelo si¢, ze suspens wystgpuje gtownie w
kinie gatunkowym, ale kiedy zastanawiatem si¢ jak najlepiej opowiedzie¢ histori¢ w filmie
Wilkotak, ktory taczy w sobie elementy horroru, thrillera i dramatu, uzmystowitem sobie,
ze suspens jest podstawowa technika opowiadania wigkszo$ci historii od poczatku
opowiadania historii. Znajac final opowiesci, czy prawdopodobny kierunek, w ktéorym ona
zmierza, tworzymy nie tylko napigcie emocjonalne u widza, sterujemy jego
zainteresowaniem 1 zaangazowaniem w postaci dramatu, ale mozemy zbudowa¢ réwniez
znaczenie historii 1 jej sens. Zaczynajac od Romea i Julii Shakespeare'e?, gdzie tragiczny
koniec buduje silniejsza wymowe opowiesci 1 poczucie identyfikacji z bohaterami, poprzez
Bajki Babci Ggski®, w ktérych do$wiadczenie traumy zostaje przepracowane w formie
skonwencjonalizowanej basni, na filmie Matrix konczac, w ktorym gnostyckie mity stajg
si¢ kanwa cyberpunkowego kina sf - wszgdzie zastosowana jest ta sama technika
opowiesci, ktéra znamy jako suspens. Wyjasnienie tej techniki w kontekscie
wspotczesnych, kognitywnych teorii sztuki i filmu wydaje mi si¢ podstawowe dla
Zrozumienia procesu zacierania si¢ granicy miedzy kinem gatunkowym i artystycznym,
ktore wynika nie tyle z niecheci tworcow do indywidualnego stylu, ile ze zrozumienia
psychologicznych, ewolucyjnych, kulturowych 1 neurobiologicznych uwarunkowan
percepcji widzow. W tym kontek$cie bardzo ciekawe jest zagadnienie paradoksu suspensu
1 zwigzane] z nim tzw. recydywy przezywania wybranych filmow, w ktorej pomimo
wielokrotnego ich ogladania widz odczuwa suspens, chociaz nie powinien, jezeli
zastosujemy do wyjasnienia tego zjawiska klasyczng definicj¢ suspensu. Chciatbym zajaé
si¢ w tej pracy rowniez relacja miedzy strukturg i konwencja opowiadania a tematem, w
jaki sposéb podporzadkowanie opowiadania tworzeniu suspensu wplywa na te relacje, czy
wyraziste okreslanie stawek moze by¢ porzadkujace dla wypowiedzi artystycznej 1 w jaki
sposOb zastosowanie zasad obowigzujacych w gatunku wptynelo na prace nad

Wilkolakiem.

1 Alfred Hitchcock, Francois Truffaut, Hitchcock/Truffaut, tham. T. Lubelski, Izabelin 2006, str. 66.
2 William Shakespeare, Romeo i Julia, tham. Jozef Paszkowski, Gebethner i Wolff 1913
3 Charles Perrault Bajki Babci Ggski, tam. Hanna Januszewska, Czytelnik, Warszawa 1961



Dla przyblizenia tego zagadnienia postuz¢ si¢ pracami profesora Noela Carrolla,
filozofa i filmoznawcy, wspottworcy kognitywnej metody badania dzieta filmowego. W
dalszej czeSci pracy zajme si¢ analizg filmoéw Praki Alfreda Hitchcocka i1 Idiotow Larsa
von Triera pod katem opowiadania suspensem. Po czesci kontekstowej przejde do analizy
wlasnego procesu tworczego 1 strategii narracyjnych, ktore zastosowatem w filmie

Wilkolak.



Czesé I

1. Paradoks suspensu

1.1 Definicja suspensu

W klasycznej definicji suspens ( pochodzacy od tacinskiego stowa suspensus -
zawieszenie) jest reakcja emocjonalng na chwyty narracyjne budujace poczucie
niepewnosci, co do rozwoju fabuty i obawy o bohatera tej fabuty. Boimy si¢ o bohatera,
ktorego lubimy, poniewaz nie wiemy, czy sprawy w opowiesci utoza si¢ po jego i naszej
mysli, a raczej obawiamy si¢, ze si¢ nie utozg w ten sposéb. Zasadniczym warunkiem
suspensu jest niepewnos$¢ jak rozwigze si¢ historia, czy to w czgsci czy catosci. Czy Edyp
zabije ojca? Czy bomba wybuchnie? Czy chtopak odzyska dziewczyng? Na poziomie
naszego do$wiadczenia jako widza wydaje si¢ to zupelnie zrozumiate i oczywiste. Co
jednak w przypadku, w ktérym ogladamy film kilkukrotnie 1 za kazdym razem
doswiadczamy suspensu? Znamy rozwigzanie historii i losy bohateréw ale za kazdym
razem doswiadczamy obawy zwigzanej z rozwojem akcji. W teorii filmu taki przypadek

okreslany jest mianem paradoksu suspensu.

Noel Carroll sformutowal ten paradoks w trzech punktach: W fabule warunkiem
koniecznym suspensu jest niepewno$¢ rozwigzania akcji. Ale jednoczesnie mozna
doswiadcza¢ suspensu wielokrotnie powtarzajac t¢ samg opowies¢. Co przeczy

pierwszemu zdaniu, bo wtedy znamy juz rozwigzanie.*

1.2 Zaangazowanie emocjonalne

Zajmujac si¢ klasyczng definicjg suspensu Carroll stwierdza, ze czg¢sto myli si¢ go z
gatunkiem mistery, tajemnicg, ktora wystepuje np. w kryminatach, pytaniem kto zabit,
czyli ,,whodunit”? Tymczasem odpowiedz na zagadk¢ jest raczej intelektualna, w

odroznieniu od suspensu, ktory jest reakcjag emocjonalng. W dodatku dotyczy tego, co si¢

4 Carroll, N., The Paradox of Suspense [w:]. eidem. Beyond Aesthetics: Philosophical Essays,Cambridge University
Press, Cambridge 2001, str. 254-270



stalo: zbrodni, zagadki z przesztosci tymczasem suspens dotyczy przysziosci, tego, co si¢
wydarzy. Suspens w swojej niepewnosci jest binarny: bohaterowi uda si¢ albo nie, bomba
wybuchnie, albo kto$ ja rozbroi. W gatunku mistery odpowiedzi moga by¢ r6zne, mogta
zabi¢ jedna z wielu osob dramatu. Dochodzimy tu do kolejnego zasadniczego warunku
suspensu, ktorym jest emocjonalne zaangazowanie w rozwigzanie. Podobnie stwierdza
Alfred Hitchcock w cytacie ze wstepu. Istnieja naturalne reakcje ludzi na pewne
zagrozenia, ktore wykorzystane w fabule powoduja zaangazowanie emocjonalne na

poziomie reakcji podstawowych jak strach.

11. 2 Wilkotak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Czujemy naturalng obawe widzac jak pedzi na kogo$ samochdd, albo zazenowanie,
kiedy jestesmy §wiadkami oszustwa. Carroll stwierdza, ze nasze zaangazowanie w fabule
ma podstawy etyczne. Tworca angazuje emocjonalnie widza odwotujac si¢ do jego
poczucia sprawiedliwosci, tego jak powinien wyglada¢ $wiat, relacje migdzy ludzmi,
zycie. Zaangazowanie to ma charakter moralny, odbieramy pewne rozwigzania jako
sprawiedliwe, wigc nie wyobrazamy sobie, albo boimy si¢ porazki tych wartosci. Carroll
zwraca tez uwage na suspens jaki odczuwamy wobec postaci przestepcow, co wtedy, kiedy

rozwigzanie nie ma charakteru etycznego 1 kibicujemy postaci np. w jej skoku na bank?



Autor konkluduje, ze w takim przypadku bierze gore¢ nasza sympatia dla tych bohateréw.
Tworca kreuje posta¢, ktéra ma pewne przymioty, za ktére ja lubimy, jednoczesnie tak
konstruuje $wiat opowiesci 1 antagonistow, ze na tle naszego bohatera wypadaja
niekorzystnie i1 tak zdeterminowane przedstawienie powoduje suspens u widza. Idac
tropem mysli Carrolla dochodzimy do wniosku, ze nieche¢ widza przed rozwigzaniem
negatywnym jak przegrana bohatera, wybuch bomby, fiasko ladowania na ksi¢zycu jest
bardziej jeszcze podstawowa, jest jego naturalng niech¢cig do porazki we wlasnym zyciu.
Pewne rozwigzania odbieramy po prostu jako negatywne, niezalezne od ich etycznej
oceny: nie chcielibySmy zosta¢ przytapani na kradziezy, oszukani albo bez spodni. Tego
typu sytuacje wydaja nam si¢ mniej lub bardziej opresyjne wigc ich prawdopodobienstwo

budzi w nas negatywne odczucia.

1.3 Prawdopodobienstwo

Prawdopodobienstwo  jest  kolejnym  warunkiem  zaistnienia  suspensu.
StwierdziliSmy juz, ze rozwigzanie suspensu ma charakter binarny. Ale jak podkresla
Carroll bardziej prawdopodobne dla uzyskania tego napigcia u widza powinno by¢
rozwigzanie negatywne. Nie tyle boimy si¢, ze bohater moze przegrac, ale tego, ze raczej
przegra. Nie, ze moze co$ si¢ nie udaé, ale ze raczej si¢ nie uda. W tej binarnej
niepewnos$ci im bardziej prawdopodobny jest negatywny rozw¢j wydarzen tym poczucie
suspensu jest silniejsze. Oczywiscie jesli dodatkowo identyfikujemy si¢ z bohaterem
stawka 1 nasz niepokodj ro$nie. Ale nie jest to konieczne. Reakcja suspensu wystepuje
rowniez w przypadku postaci takich jak Edyp. Raczej niewielu widzow przezyto to, co on
jednak z jakiego$§ powodu rozumiemy tego bohatera, wtasnie dlatego, ze bardzo nie
chcieliby$my znalez¢ si¢ w jego potozeniu. Wyobrazenie potwornosci jego sytuacji, jej
determinizmu i zlo$liwosci zbiegu wydarzen powoduja w nas poczucie suspensu, napigcia
jak rozwinie si¢ fabuta i1 czy przypadkiem, w jaki§ okropny sposob, nie speini si¢
przepowiednia. Mowi to sporo o nas, widzach, naszej konstrukcji, strachu przed
przyszto$cia i poczuciem niesprawiedliwosci losu. Technika narracyjna jest w przypadku
Kréla Edypa’ jednocze$nie tematem tego dzieta. Mowi to tez duzo o tej technice, ktdra nie

jest zwykta kalkulacja prawdopodobienstwa, ale emocjonalnym zaangazowaniem w takie a

5 Sofokles, Krél Edyp, tham. Kazimierz Morawski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Krakow 1947



nie inne rozwigzanie, a tworca poprzez pi¢trzenie przeciwnosci i zwroty akcji manipuluje

oczekiwaniami widza.

1.4 Stawka

Nie doswiadczylibySmy suspensu w Krolu Edypie, gdyby nie przepowiednia z
poczatku tego dramatu. Wszystkie dziatania podjete na jej podstawie prowadza do tragedii,
ktérej doswiadczamy jako widzowie i ktora nas przeraza. Ta przepowiednia jest niczym
innym jak stawka, zasadniczg informacja, ktora otrzymujemy, ktora okresla to, co moze si¢
sta¢, co bohater chce osiggna¢ i jakie sg rokowania dotyczace rozwoju wypadkow. Ta
informacja jest wiedzg, ktorg ma widz, a ktorej nie ma bohater. To wtasnie ta
uprzywilejowana sytuacja jest niezb¢dna do powstania suspensu. Noel Carroll podkresla
niebagatelna rol¢ jaka jest okreslenie stawki dla suspensu, ktdry nie zaistnieje, jezeli w
sposOb wyrazisty, nawet przerysowany nie zostanie przedstawione widzowi alternatywne
rozwigzania ze wszystkimi tego nastepstwami. To jeszcze jedna réznica mi¢dzy suspensem
a gatunkiem mistery, ktory raczej ukrywa informacje przed widzem. Autor stwierdza, ze
wlasciwie wszystkie sceny przed scenami suspensu stuzag okresleniu stawek a ich celem
jest agresywne, jak to okresla, wciggnigcie publiczno$ci w moralne rozwigzanie akcji.
Wynika z tego ciekawe stwierdzenie, ze dla suspensu nadrzedne jest przedstawienie
okreslonych informacji razem z ich zabarwieniem emocjonalnym, a pozostate elementy
dramatu jak psychologia, prawdopodobienstwo, temat pelnig rol¢ stuzebnga wobec tego
celu. Podobnie okresla to Hitchcock uzywajac absurdalnego terminu McGuffin®: dla
napi¢cia dramatycznego wynikajacego z suspensu mato istotny jest gtowny temat intrygi
czy to bedzie rywalizacja szpiegowska, sity przyrody czy sekret. To tylko pretekst do
stworzenia poszczegdlnych suspenséw, ktore wynikaja z konkretnych sytuacji jak np.
przeszukiwanie obcego mieszkania wtedy, kiedy jego wiasciciel wchodzi wlasnie po
schodach. Oczywiscie wszystkie te elementy dramatu jak prawdopodobienstwo czy
psychologia stuzg zaangazowaniu widza w stawke 1 ich jako$¢ ma zasadnicze znaczenie w
odbiorze historii, ale dla suspensu najistotniejsza jest klarowno$¢ i kolejno$¢ informacji.
Jezeli nie poznamy stawki przed sceng suspensu albo jesli ta informacja nie jest dobrze
skonstruowana, albo nie dotrze do nas niezaktocona, albo zgubimy ja po drodze wtedy nie

jestesmy w stanie zareagowac suspensem na dziejace si¢ sceny.

6  Alfred Hitchcock, Francois Truffaut, op. cit.
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1.5 Bohater

Carroll podkresla przy tym zasadnicza role jaka odgrywa postac, ktéra odpowiednio
skonstruowana pod wzgledem wartosci, ktére publiczno$¢ odbiera jako stuszne, czy
klasyfikuje na podstawie tych cech ludzi jako godnych szacunku czy -chociaz

zainteresowania, przeprowadza nas przez poszczegbélne momenty napigcia a nasze

kibicowanie postaci jest zasadniczg sktadowg suspensu.

il. 3 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

To klasyczna definicja suspensu. Ale Noel Carroll idzie dalej i stwierdza, ze
widzowie bardzo cz¢sto wracajg do ulubionych filmow, przezywajg napiecie i suspens przy
ich powtdrnej 1 kolejnych projekcjach pomimo tego, ze znajg zakonczenie. Jak to mozliwe

skoro podstawowym warunkiem suspensu jest niepewnos$¢ co do rozwigzania akcji?

11



1.6 Paradoks suspensu

Probujac rozwigza¢ ten paradoks Carroll przywoluje odpowiedz jakiej udzielit
profesor Richard Gerrig’ zajmujacy si¢ kognitywistyka na Uniwersytecie Stanforda.
Zaproponowal wyjasnienie na bazie struktur poznawczych ludzkiego umystu, w ktérych
zasadniczg role odgrywa unikalno$¢ i1 jednorazowos¢ bodzcoOw. Powtdrne przezywanie
suspensu wynika, jego zdaniem, z ewolucyjnej gotowosci traktowania powtdrnych
bodzcéw jako $wiezych i jest dodatkowo nieswiadome. Carroll nie zgadza si¢ z tym
ostatnim stwierdzeniem. Ogladajac po raz pi¢cédziesiaty Dziala Navarony, ulubiony film
Carrolla, doskonale wiemy, ze komandosom uda si¢ zniszczy¢ bateri¢ zanim nadptyng
alianckie statki jednak pomimo to, raz za razem, do$wiadczamy suspensu. Zamiast tego
Carroll przywoluje inng zdolno$¢ ewolucyjng. Stojac na krawedzi dachu wiezowca
doswiadczamy dreszczu wyobrazajac sobie, ze skaczemy. Nie planujemy skoku, ale
bawimy si¢ tylko ta mysla, jednak wywoluje ona w nas mniej lub bardziej silng reakcje
emocjonalng. Dodatkowo mozemy powtarza¢ t¢ zabaweg wielokrotnie 1 wielokrotnie
bedziemy doswiadcza¢ w zwigzku z nig poruszenia. Reakcja emocjonalna jest wynikiem
intuicyjnego poznania, ktére wyksztatciliSmy, podobnie jak inne zwierz¢ta w toku ewolucji
po to, zeby blyskawicznie podejmowac decyzje, ktore moga przesadzi¢ o naszym zyciu. W
sytuacji zagrozenia nie ma czasu na rozwazanie opcji, a podswiadoma ocena podjeta w
utamku sekundy zostaje zamanifestowana w postaci emocji, np. strachu, ktory nakazuje
nam ucieczk¢. Podobne uczucia towarzysza nam, kiedy widzimy innego cztowieka w
jakim$ zagrozeniu, nie musimy widzie¢ wypadku i nie musi do niego dojs$¢, zeby wywotac
w nas reakcje emocjonalng. Bodziec jest tak silny, ze informacja o rozwigzaniu staje si¢
drugorzedna. To silny mechanizm ewolucyjny, ktory pozwala nam unika¢ wyobrazonych
zagrozen, albo wyobrazi¢ sobie konsekwencje naszych zachowan i na podstawie emocji
jakie w nas wielokrotnie wywoluja zaniecha¢ ich, albo je zmodyfikowaé. Podobnie
odczuwamy w stosunku do cztonkoéw naszych rodzin, czy grup do ktorych przynalezymy 1

na ktérych w taki, czy inny sposob nam zalezy.

Taki sam mechanizm zachodzi podczas ogladania fabuly. Sytuacje, w ktérych
znalazt si¢ bohater, ktérego akcje §ledzimy, albo ktorego zdazyliSmy polubi¢ wywotujg w

nas reakcje emocjonalne pomimo tego, ze mozemy zna¢ zakonczenie tych perypetii.

7 Carroll, N., The Paradox ... op. cit.
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Carroll nazywa to $wiadomg zabawg do ktérej przystepujemy wilasnie po to, zeby
doswiadczy¢ tych emocji. Ta zabawa angazuje raczej nasze mysli: co by bylo gdyby, niz
nasze do§wiadczenie, czy przekonanie o prawdziwosci faktow. W wyniku rozwoju fabuty
nasza uwaga zostaje przyszpilona do tego, co dzieje si¢ przed naszymi oczami i pomimo
obiektywnej znajomos$ci rozwigzania nie uciekamy mysla w przéd dokonujac dywersji
akcji teraz, ale zostajemy pochlonigci przez nig, dlatego jesteSmy w stanie doswiadczac
suspensu. Jak podsumowuje Carroll warunkiem tej zabawy jest nie tyle niepewno$¢
rozwigzania co dobrowolne przyjecie, ze rozwigzanie jest niepewne. Jezeli nie chcemy

wzig¢ udziatu w tej zabawie suspens nie nastapi.

A

. M‘Q‘\“ : 57
Fo o :
il. 4 Wilkolak, rezA Panek, Balapohs 2018 kadr z ﬁlmu

Rozwigzanie paradoksu suspensu zaproponowane przez Carrolla wydaje si¢ dobrze
thumaczy¢ t¢ technike w oparciu o ewolucyjny mechanizm dziatania naszego umystu i
kulturowa, a moze tez ewolucyjng sktonno$¢ do zabawy, w ktorej wykorzystujemy
naturalne sygnaly ostrzegawcze naszej podswiadomosci, zeby przezy¢ emocjonalny
dreszcz. Rozwazania na temat paradoksu suspensu i jego rozwigzanie pozwalajg nam lepiej
zrozumie¢ mechanizm percepcji fikcji, ale tworza nowy paradoks. Dlaczego widzowie

chetniej przezywaja zmagania Indiany Jonesa niz Edypa? Czy chcac stworzy¢ recydywe
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suspensu musimy podporzagdkowa¢ bohatera i $wiat opowiesci stawkom, czy jest na

odwrot: to konkretny bohater pozwala nam silniej doswiadcza¢ suspensu i tworzy stawki?
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2. Ptaki

i L « v
il. 5 Alfred Hitchcock i ptaki, @corbis images

zrodto: https://www.birdnote.org/listen/shows/hitchcocks-movie-birds
2.1 Analiza stawek

2.2.1 Akt pierwszy

Ptaki Alfreda Hitchcocka — samo to zdanie tworzy suspens i jest stawka.
Informacja, ze film mistrza tego gatunku opowiada o ptakach atakujacych ludzi tworzy w
nas oczekiwanie 1 napiecie. W pierwszej scenie filmu bohaterka Melanie Daniels, bogata
celebrytka i skandalistka idzie ulica San Francisco a jej uwage przykuwa wielka chmara
ptakow krazaca nad pobliskim placem. Jako widzowie zadajemy sobie pytanie czy zaraz
nastapi atak? Tymczasem Melanie w sklepie zoologicznym nawigzuje znajomo$¢ z
Mitchem Brennerem, ktéory chce kupi¢ swojej miodszej siostrze Cathy papuzki

nieroztaczki (ang. love birds). Rozpoczyna si¢ historia mitosna, w ktorej ptaki petnig tylko
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funkcje¢ dekoracyjng. Zapominamy o ponurym stadzie z poczatku filmu, byta stawka, ale
nie ma rozwigzania czyli tzw. wyplaty, bo ptaki nie atakujg. Zamiast tego Hitchcock
buduje suspens romansu. Mitch bierze omytkowo Melanie za sprzedawczyni¢, stawka
romansu, a poniewaz me¢zczyzna jej si¢ podoba, Melanie udaje ja - suspens. Kiedy okazuje

sie, ze Mitch rozpoznal w niej bohaterke brukowej prasy i tylko zartowal kobieta wscieka

sie.

il. 6 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Picture 1963, kadr z filmu

Wydaje si¢, ze nic z tego nie bedzie, wyptata. Ale Melanie sprawdza tablice
rejestracyjne samochodu Mitcha, kupuje papuzki, kolejna stawka 1 zanosi je do mieszkania
Mitcha, suspens. Ale nie nast¢gpuje rozwigzanie, poniewaz Mitch wyjechal na weekend do
matki 1 siostry, ktore mieszkaja nad oceanem w miasteczku Bodega Bay. Kobieta
postanawia zawiez¢ papuzki swoim sportowym kabrioletem az do Bodega Bay, stawka.
Kiedy na miejscu dowiaduje si¢, ze rodzina Mitcha mieszka po drugiej stronie zatoki a do
posesji prowadzi tylko jedna droga, postanawia zrobi¢ me¢zczyznie niespodzianke i
dostarczy¢ papuzki niezauwazona lodzia, kolejna stawka. Bardzo mita historia, w ktorej

pickna kobieta bawi si¢ romansem i w ktdrg jesteSmy wciagani przez Hitchcocka coraz
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bardziej. Poniewaz nikt nie pamigta w miasteczku imienia siostry Mitcha Melanie
postanawia zapytaC jeszcze o nie miejscowg nauczycielke, atrakcyjng brunetke, ktora

dziwnie reaguje na pojawienie si¢ Melanie.

il. 7 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictures 1963, kadr z filmu

W koncu bohaterka w tajemnicy dostarcza papuzki, suspens, Mitch znajduje je,
wyplata, zauwaza t0dz, stawka 1 pedzi szcz¢sliwy do miasteczka, zeby spotka¢ Melanie na
przystani, suspens. Do tego czasu zapomnieli§my o obietnicy sprzed filmu o ptakach, ktore
majg mordowac ludzi. Zamiast tego wciagneliSmy si¢ w przyjemng, romansowg historie,
ktora wlasnie zmierza do szczesliwego rozwigzania. I kiedy Melanie podptywa juz do
przystani, a rozeSmiany Mitch, chce ja odebraé, nagle z nieba spada mewa i1 atakuje
kobiete dziobigc ja w glowe. Jest w koncu pierwsza wyplata zasadniczej stawki, jest krew

a przy okazji zwrot akcji, bo oczekiwalismy raczej pocatunku. Koniec aktu pierwszego.
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il. 8 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictures 1963, kadr z filmu

2.2.2 Akt drugi

Ta historia mitosna jak z amerykanskich komedii muzycznych lat piec¢dziesigtych
peti funkcje retardacji, odsuwa konsumpcje pierwotnej stawki jaka sa zabojcze ptaki a
jednoczesnie buduje identyfikacj¢ widza z bohaterami. Sympatyczna jest ta bogata, troche
zepsuta dziewczyna i1 prawnik, ktory na weekend wraca do owdowialej matki 1 siostry. W
dodatku ta prosta historia mitosna nie tyle komplikuje si¢ w drugim akcie, co odstania
drugie dno, okazuje si¢ wstepem do innej opowiesci. Ambicja Hitchcocka byto tak
zbudowaé akcje Ptakow, zeby widz ani razu nie zgadl, co bedzie dalej. Po ataku na
Melanie nie nastepuje eskalacja, Mitch opatruje kobiete, pojawia si¢ jego matka, ktora od
razu robi si¢ zazdrosna o Melanie. Bohaterka zostaje zaproszona na kolacj¢, pojawiaja si¢
kolejne stawki: kury, ktére hoduje matka nie chcg jes¢. Okazuje sie, ze dziwna choroba
dotkneta caly drob w rejonie zatoki. Ale nic si¢ jeszcze nie dzieje. Poczatek drugiego aktu
to opowies¢ o niespokojnej z zazdro$ci matce. Po kolacji i1 ktétni z Mitchem Melanie
postanawia wynaja¢ pokdj u nauczycielki, z ktorg rozmawiata wczesniej. Po kazdej scenie
widzimy albo ttumy tajemniczych ptakéw siedzacych na drutach, albo lecace w kluczach

nad zatoka.
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il. 9 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictures 1963, kadr z filmu

Nauczycielka okazuje si¢ byla dziewczyng Mitcha a ich relacje zniszczyta matka.
Dzwoni Mitch, przeprasza Melanie i zaprasza na urodziny siostry. Kiedy rozmawiaja ze

soba o drzwi domu rozbija si¢ mewa, kolejne stawki tym razem romansowa i grozy razem.

il. 10 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictures 1963, kadr z filmu
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Nastepnego dnia, podczas urodzin bohaterowie wyjasniajg sobie swoje
watpliwosci, wyplata romansu 1 kiedy nic juz nie moze stanag¢ na drodze ich uczuciu
nastepuje zmasowany atak ptakéw na dzieci, wyptata tych wszystkich drobnych stawek,
kiedy ogladalismy czajace si¢ ptaki. Od razu, w kolejnej scenie wieczornej, w salonie
matki Mitcha, ktora orientuje si¢, ze jej syn angazuje si¢ coraz bardziej, nastepuje drugi

atak, tym razem wrobli, ktore wpadaja do domu przez komin.

Podczas obu atakow obrazenia ludzi sg niewielkie. W tym momencie widzom
wydaje si¢, ze to juz wszystko na co sta¢ ptaki. Dwa ataki, zero ofiar $miertelnych,
wlasciwie mozna bylo si¢ tego spodziewaé, bo co moga cztowiekowi zrobi¢ ptaki? Trzeba
podbi¢ stawke. Kiedy po wizycie szeryfa, ktory bagatelizuje oba zajscia matka jedzie
odwiedzi¢ farmera, ktory ma tez problemy z drobiem, kobieta znajduje go martwego z
wydziobanymi oczyma w zdemolowanym domu, w$rod martwych ptakow. Stawka rosnie.
Ptaki nie tylko moga zabi¢, ale moga to zrobi¢ w naprawde okropny sposob. To zwigksza

suspens.

Reszta drugiego aktu to eskalacja atakoéw. Najpierw szkota, Melanie czeka na
nauczycielke, nie zauwaza, kiedy zaczynaja wokol niej gromadzi¢ si¢ ptaki. Kiedy jest ich
mnodstwo, stawka, obie kobiety probuja wyprowadzi¢ dzieci do miasta, suspens, nastepuje

atak, bezwladna ucieczka, histeria. Ale zadne dziecko nie ginie, rozwigzanie.

il. 11 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictures 1963, kadr z filmu
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Potem przerwa 1 zabawna scena w restauracji portowej, kiedy wszyscy
zastanawiaja si¢ czy atak ptakow to prawda, kanalizujac naturalng watpliwos¢ widzow
wobec fabuty. Zaraz potem nast¢puje zmasowany atak na miasteczko. Dochodzi do $§mierci
ludzi w wyniku eksplozji, wypadku, spalenia. Pandemonium. Najwigksza eskalacja terroru
ze strony ptakow w catym filmie. Majac do dyspozycji wiasciwie tylko jedng metode
ataku, ktora sprowadza si¢ do pierwszego incydentu z Melanie, czyli nagle nurkowanie
zwierzecia w powietrzu i1 dziobanie, Hitchcock rozbudowuje ten element multiplikujac
najpierw liczbe atakujacych ptakow w scenie na urodzinach, co powoduje zwigkszenie ich
potencjalu grozy. Potem pokazuje skutki, $mieré i okaleczenia, w scenie z farmerem.
Nastepnie dodaje ptakom ztosliwa celowo$¢ dziatania, rodzaj inteligencji w scenie pod
szkota. Finalnie horror buduje nie tyle atakiem ptakéw, co ich skutkami: pozarem,
wypadkiem, strachem, agresjg. Strategia podbijania stawek jest niezbedna do uzyskania
suspensu, w trakcie rozwijania si¢ akcji widz przyzwyczaja si¢ i uodparnia na bodzce,

ktore maja wywotaé i podtrzymaé u niego napigcie i temu stuzy eskalacja terroru ptakow.

il. 12 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictures 1963, kadr z filmu
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2.2.3 Akt trzeci

Trzeci akt Ptakow to egzekucja stawek i suspensu zbudowanego wcze$niej. Mitch i
Melanie szukajac Cathy znajduja zabitg przez ptaki nauczycielke 1 dziewczynke ukrytg w
jej domu. Nie ptoszac ptakow, ktore przygladaja im si¢ ponuro, jakby pozbawione energii
po masowym ataku, stawka, w zagrozeniu starajg si¢ dotrze¢ do samochodu, a potem do
domu, suspens. Barykaduja si¢ we wnetrzu domu, dochodzi do wscieklego ataku, w
ktorym ptaki wykorzystujac wszystkie otrzymane od Hitchcocka przymioty:
bezwzglednos¢, ztosliwa inteligencje, ilos¢ powodujg przerazenie i1 chaos. W finale
Melanie zostaje zaatakowana na strychu i omal nie ginie a na koncu cata rodzina ucieka

posrod ttumu przyczajonych ptakéw z Bodega Bay.

2.3 Paradoks suspensu w Ptakach

Co decyduje o recydywie suspensu w Ptakach? Bardzo ciekawa interpretacje
zaproponowat Slavoj Zizek.® W miare zblizania si¢ do siebie Melanie i Mitcha ro$nie
zazdro$¢ matki, lgk przed utrata syna na rzecz innej kobiety i samotno$cig. Emanacjg tej
zazdro$ci jest wlasnie pojawienie si¢ rosnacej agresji ptakow. Cate Bodega Bay wydaje si¢
by¢ w takim ujeciu domeng zazdrosnej matki, w ktorej sity przyrody sa podporzadkowane
jej podswiadomosci. To chyba jedna z najbardziej efektownych interpretacji filmu jaka
styszalem. Podczas sceny ataku ptakow na miasteczko jedna ze spanikowanych,
ukrywajacych si¢ kobiet krzyczy do Melanie, ze to wszystko przez nia, ze ptaki zaczely
atakowac¢ wtedy, kiedy bohaterka pojawita si¢ nad zatoka. I tak jest rzeczywiscie — mewa
atakuje Melanie po raz pierwszy kiedy ma doj$¢ do jej spotkania z Mitchem. Kiedy godza
si¢ przez telefon, kolejna mewa probuje wtargnag¢ do mieszkania. Kiedy ostatecznie
zblizaja si¢ na urodzinach Cathy nastgpuje zmasowany atak. Przerazenie matki
spowodowane jest zarowno ptakami jak tez strachem przed opuszczeniem, a moze rowniez

podswiadomym strachem przed skutkami wtasnej zazdros$ci.

8 The Pervert's Guide to Cinema, rez. S. Fiennes, UK, Austria, Holandia 2006

22



A ?\

il. 13 Ptaki, rez Alfred Hitchcock, Universal Pictu 1963, kadr z ﬁlm

W wielu filmach z tego okresu Hitchcock wprost odwotuje si¢ do psychoanalizy,
wiec interpretacja Zizka wydaje si¢ jak najbardziej uprawniona. Tak naprawde artykutuje
to, co w Ptakach jest najciekawsze: opowie$¢ o krwiozerczych zwierzetach jest spleciona z
historig mitosci 1 zazdrosci w taki sposob, ze oba watki napedzaja si¢ wzajemnie 1 wydaja
si¢ by¢ harmonijnie potgczone na jakim$ konceptualnym poziomie. Myslac w kategoriach
recydywy suspensu watek zazdrosci wydaje si¢ decydujacy dla oryginalnosci tego filmu.
Podobnie jak w eseju Umberto Eco o filmach porno’, w ktorym stwierdzit, Zze dla
zaangazowania widza najwazniejsze sg fragmenty pomigdzy scenami seksu tak samo w
horrorach o atakach zwierzat istniejg stale elementy gry, podobnie konstruowane watki
eskalacji terroru. Myslac o dziesigtkach podobnych filmow, w ktorych zwierzgta atakuja
ludzi, wiasciwie do klasyki przeszty tylko dwa: Prtaki i Szczegki Spielberga, i wydaje sie, ze
stalo si¢ tak ze wzgledu na druga linie fabularng. Opowie$¢ o szczesliwej rodzinie w
Szczekach 1 opowieS¢ o zazdrosci matki w Ptakach jest silnym 1 atrakcyjnie
skonstruowanym kontrapunktem dla historii horroru. Lubimy tych bohateréw, podoba nam
si¢ §wiat Bodega Bay i1 przede wszystkim angazuja nas relacje miedzy tymi ludZmi.
Melanie jest skandalistka petng charyzmy, ktorej styl bycia nas pociaga, a jednocze$nie ma
w sobie wrazliwos¢ 1 fantazje, ktora kaze jej zaangazowac si¢ w relacje z Mitchem, ktéry

wydaje si¢ nie tylko atrakcyjny, inteligentny i dowcipny ale przede wszystkim solidny i

9 U. Eco, Zapiski na pudetku od zapatek, ttam. A . Szymanowski, Warszawa 1993
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opiekunczy. Doskonale tez wczuwamy si¢ w strach owdowiatej matki przed opuszczeniem,
a tajemnicze powigzanie tej rozpaczy z buntem zywiotldéw w sielankowej Bodega Bay
tworzy pociagajaca fikcje, w ktorej realne problemy, zbyt dostowne lub traumatyczne w
dramacie, dotykaja nas w przetworzony, oswojony, skonwencjonalizowany gatunkowo
sposOb poprzez suspens i strach. Podczas kolejnych projekcji Ptakow strach przed atakiem
zmniejsza si¢, ale dalej dzialaja jumpscary, czyli momenty naglego ataku, kiedy co$ na
ekranie wskakuje w pole naszego widzenia i wywotuje podswiadoma reakcje ucieczki,
ktora szybko hamowana przez nasza §wiadomo$¢ powoduje tylko poderwanie si¢ na
krzesle. Poziom suspensu pozostaje podobny. Odczuwamy napigcie, kiedy dzieci uciekaja
ze szkoty, wréble nagle wylatuja z kominka, benzyna z dystrybutora powoli rozlewa si¢ w
strong¢ palacego papierosa me¢zczyzny a Melanie wchodzi do domu Mitcha, zeby podrzucié
prezent. Dzieje si¢ tak dlatego, ze konstrukcja tego filmu angazuje nas w kazdym
momencie jego trwania, nawet jesli jest to tylko scena rozmowy w sklepie zoologicznym
to jest zbudowana na suspensie, pozornej pomytce Mitcha, ktory bierze Melanie za
ekspedientk¢. Angazuje nas na poziomie akcji, ktoéra dzieje si¢ teraz i jest rodzajem
satysfakcjonujacej zabawy, ktora chce trwac, ktora konczy si¢ clifthangerem i prowadzi nas
od stawki do suspensu i na odwrot. Ta dobrowolno$¢ naszego zaangazowania i zawieszenie
wiedzy potwierdza tez¢ Carrolla o paradoksie suspensu. Wracajac do naszego pytania z
rozdzialu pierwszego, czy decyduja o tym postaci czy umiejegtnie skonstruowany suspens?
Wydaje si¢, ze jest tak dzieki drugiej linii fabularnej, ktora jest po prostu dramatem
obyczajowym bedacym w relacji przyczynowej, znaczeniowej czy psychologicznej do
suspensu 1 potrafi wytworzy¢ efekt recydywy, checi powtdrzenia przyjemnego stanu,
rodzaj sprz¢zenia zwrotnego, ktore nie jest po prostu suma, ale czyms$, co dzieje si¢

pomigdzy tymi elementami a widzem.
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3. Idioci

il. 14 Idioci, rez. Lars von Trier, Zentropa Entertainments Danmarks Radio 1997, kadr z filmu

3.1 Analiza stawek

Suspens w Idiotach von Triera jest zwigzany ze scenami ,spastykowania”.
Obserwujac sytuacje, w ktorej bohaterowie filmu oszukujg innych ludzi, ze sa osobami
niepetnosprawnymi intelektualnie powoduje w nas odruch zazenowania. Gléwnag
bohaterka filmu jest Karen, ktora w restauracji jest swiadkiem sytuacji, w ktérej dwoch
opoznionych umystowo dorostych nie daje si¢ opanowaé swojej opiekunce, zaczepia
innych gosci, ktorzy nie wiedzg jak si¢ zachowac. Karen, ktérg jeden z podopiecznych,
Stofter tapie za r¢ke wychodzi razem z nimi, a poniewaz me¢zczyzna jej nie puszcza, jedzie
z nimi dalej takséwka. Okazuje si¢, ze podobnie jak klienci restauracji padta ofiarg zartu,
mezezyzni sg normalni. To ekspozycja w ktorej oprocz innych elementow zostaje nam

zaprezentowany mechanizm, dzigki ktéremu von Trier buduje suspens w czesci sekwencji
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w filmie. Dziwne, ale Karen nie obraza si¢, jedzie dalej z nowo poznanymi do fabryki,
gdzie spotyka reszte grupy, ktora udaje osoby opdznione w rozwoju i ktéra ma zaraz
zwiedza¢ t¢ fabryke, stawka. Potem jest scena zwiedzania, w ktorej bohaterowie, o ktérych

wiemy, ze tylko udajg ,,idiotow” oszukujg pracownikéw fabryki, suspens.
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il. 15 Idioci, rez. Lars von Trier, Zentropa Entertainments Danmarks Radio 1997, kadr z filmu

Ten rodzaj suspensu powstaje na skutek poczucia widza, ze jest $wiadkiem
oszustwa, kto§ zostal o§mieszony swoja naiwno$cig i widz zdaje sobie sprawe, ze roéwnie
dobrze to mogltby by¢ on. Nie jest to rodzaj naruszania norm etycznych, o ktérych pisat
Carroll, ale zwykly odruch kogo$, kto nie chciatby si¢ znalez¢ w podobnej sytuacji.
Szukanie wewngtrznego idioty jako reakcja na pustke sytego, materialistycznego
spoteczenstwa, spastykowanie jako sposob buntu, czy dywersji mieszczanskiego §wiata,
daremnos$¢ i wewnetrzna sprzeczno$¢ takiej postawy to temat Idiotow, o ktorych wiele juz
napisano'®. Ciekawie jest jednak przesledzi¢ strategie narracji w tym filmie, bo pokazuje
ona, ze suspens jest niezbedny do stworzenia napigcia narracyjnego nie tylko w kinie
gatunkowym, ale tak samo arthousowym. Sceny suspensu przeplatajg si¢ ze scenami

dramatycznymi, ktére w przeciwienstwie do Ptakow nie buduja stawek, opowiadajg raczej

1 0  Lars von Trier, Spowiedz DOGMA-tyka, tham, Tadeusz Szczepanski, Znak, Krakéw 2000, str. 239-
258.
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o bohaterach i budujg znaczenie filmu. Dodatkowo pojawiajg si¢ wypowiedzi bohateréw
do kamery, ktore komentuja sytuacje i1 ktore staly si¢ swojego czasu modnym zabiegiem w
kinie arthousowym. Tak wigc klasyczny suspens pojawia si¢ na przemian z sekwencjami
bez niego, ale kiedy przyjrzymy si¢ jak zostat skonstruowany, okazuje si¢ ze na poziomie
technologi rozwija si¢ podobnie jak w Ptakach: nast¢pujace po sobie stawki kolejno rosna,
zeby podtrzymac¢ napiecie w kolejnych scenach suspensu, a samo spastykowanie, jak w

przypadku atakow ptakow u Hitchcocka zostaje rozbudowane w trakcie trwania akcji.

Spastykowanie w fabryce, oprocz suspensu, ma w sobie tez duzo humoru jak w
przypadku wylaczenia linii produkcyjnej, kiedy wszyscy z grupy masowo rozpaczaja.
Kolejne sceny budujg si¢ az do momentu, w ktérym jeden z ,,idiotéw” siada za kierownicg
1 ku przerazeniu przewodnika z fabryki prowadzi nieudolnie samochdéd. W kolejnej
sekwencji Karen omawia z innymi ,,filozofi¢” stojacg za spastykowaniem, zarzuca im

wysmiewanie ludzi, dowiadujemy si¢ tez troch¢ o niej samej, ale nie ma w tym stawki

il. 16 Idioci, rez. Lars von Trier, Zentropa Entertainments Danmarks Radio 1997, kadr z filmu
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Kolejna scena spastykowania na basenie to wigcej elementdw humorystycznych.
Jedna z bohaterek, ktéra kaze przypadkowym mezczyznom zapinaé swodj biustonosz,
oskarza ich potem o molestowanie i wota swojego meza, ktory przybiega spastykujac,
powodujac uczucie wstydu i zazenowania u nie§wiadomych niczego, ,,wkreconych”
innych uzytkownikéw basenu. Uczucie suspensu nie tyle jest zwigzane z tym, co robig
bohaterowie, ile bardziej z wyobrazeniem sobie emocji wciggnigtych w oszustwo 0sob. To
ciekawy mechanizm psychologiczny wynikajacy z niepewnos$ci jednostek w grupach
spotecznych 1 strachem przed byciem o$smieszonym, tym samym w jaki§ sposob
zdeklasowanym 1 wykluczonym. Wspoétczujemy tym bohaterom, bo doskonale rozumiemy
ich sytuacj¢ 1 bardzo nie chcieliby§my by¢ na ich miejscu. Na tym samym mechanizmie
oparte sa programy telewizyjne typu Jackass, albo filmy Sashy Barona Cohena:
bohaterowie ,,wkrecaja” niczego nie podejrzewajacych ludzi i tym samym wywotuja
suspens i efekt komiczny. Ale w tych przypadkach wiemy, ze jest to dokument, sytuacja,
ktéra naprawde miata miejsce. Dlaczego podobnie dzialaja Idioci? Wynika to moim
zdaniem ze sposobu realizacji tego filmu i zatozen dogmy: dokumentalna kamera z reki,
przewaznie bardzo amatorskie 1 niechlujne szwenkowanie, syntetyczny montaz, brak kolor
korekcji — mamy wrazenie obcowania z materialem amatorskim, dokumentacja
prawdziwych wydarzen, ktére wzmacniajg efekt realizmu. Dodatkowo von Trier nie boi si¢
pojs¢ na catos¢ w scenach, w ktérych byt oskarzany o pornografie: kiedy Stoffer zostaje
wprowadzony do damskiej tazienki jako ,,niedorozwinigty” nie wywotuje oporu kobiet,

ktore si¢ tam kapia, a jego erekcja, ktorg rezyser pokazuje, powoduje ich §miech.

- 5 x] A
il. 17 Idioci, rez. Lars von Trier, Zentropa Entertainments Danmarks Radio 1997, kadr z filmu
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Kolejna scena nie wywoluje juz w nas takiego napigcia. Bohaterowie sg w lesie, ale
ich spastykowanie nie jest wzmocnione zadng stawka. Wlasciwie jest to scena o
zaprzyjaznianiu si¢ Karen z innymi. Suspens pojawia si¢ pozniej, kiedy przychodzi wuj
Stoffera. Okazuje si¢, ze cata grupa mieszka w jego domu wystawionym na sprzedaz, a
Stoffer miat dopilnowac, zeby transakcja przebiegta jak najszybciej. Niezadowolony wuj
obserwuje spastykowanie bohaterow, stawka jest tutaj utrata lokum i rozpad grupy, a
kolejne wyghipy buduja suspens, poniewaz spodziewamy si¢, ze wuj zaraz wszystkich
wyrzuci. Nie dochodzi do tego, a inna scena, w ktorej pojawiaja si¢ kupcy jest
skonstruowana podobnie — nieruchomos¢ si¢ podoba i wydaje si¢, ze nic juz nie uchroni
bohaterow przed eksmisjg. Wtedy Stoffer informuje klientéw, ze obok miesci si¢ zaktad
dla os6b uposledzonych, ktére czesto przychodza na posesje. Suspens spastykowania
wytwarza si¢ dlatego, ze mamy nadzieje, ze ten fakt powstrzyma kupcow, co finalnie si¢
dzieje. Podobnie jak w sekwencja w lesie spastykowanie podczas sprzedazy ozdob
Swiatecznych nie eskaluje napigcia, chociaz jest naprawde zabawne. Stawka rosnie za to w
scenie biurowej, kiedy jeden z bohaterow, Axel zostaje wezwany na spotkanie z wazng
klientkg zamiast ktorej pojawia si¢ jego kochanka z grupy, Josephine. Stawka jest
przyszto$¢ Axela w pracy, jego malzenstwo 1 sekret romansu, a obserwowanie Josephine,
ktéra powoli osuwa si¢ w spastykowanie buduje suspens, ktory zmierza w strong
kompromitacji bohatera. Podbijanie stawek jest spowodowane nie tylko koniecznoscia
techniczng narracji, ale ma uzasadnienie w psychologii bohaterow i grupy, samej
opowiesci - tylko eskalacja ich dziatan jest w stanie powstrzyma¢ nude, trwanie grupy i
sens buntu. Kiedy Jeppe, ktory spastykuje w restauracji zaczepia grupg groznie
wygladajacych mezczyzn, od pobicia ratuje go Stoffer, ktory ttumaczy, ze jego ,,.brat ma
nieréwno pod sufitem”. Po czym zostawia go na dziesi¢¢ minut pod ich opieka. Stawke
buduje Katrine, ktora ostrzega Stoffera, ze jesli mezczyzni si¢ zorientuja, ze Jeppe ich
oszukuje to go skatuja. W pewnym momencie Jeppe nie wytrzymuje nerwowo i jako
»idiota” probuje ucieka¢, mezczyzni myslac, ze Jeppe chee do toalety prowadza go tam, a
poniewaz bohater nie podejmuje zadnych czynnos$ci pomagajg mu si¢ wysika¢ trzymajac
go za penisa. Teraz suspens naprawde rosnie, bo demaskacja oznacza, ze Jeppe jest nie
tylko oszustem, ale i zboczencem, ktory doprowadzit groznych me¢zczyzn do pewnego
rodzaju czynnosci seksualnej. Na szczescie Jeppe'mu nic si¢ nie stalo, ale Stoffer, ktory jest
nieformalnym guru, musi zmierzy¢ si¢ z gniewem grupy. Karen, ktora do tej pory trzymata
si¢ z boku sama zaczyna spastykowac, ale w tym wypadku ta czynno$¢ stuzy przemianie

bohaterki i ma swojg wyptate w finale filmu. Po scenie z Jeppe von Trier nie buduje juz
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wiekszej stawki 1 nie udaje mu si¢ podtrzymaé suspensu spastykowania, Scena imprezy

»ldiotow”, orgii, kolejnych wyzwan i rozpadu grupy nie buduja juz tego rodzaju napigcia.

W ostatniej scenie, kiedy Karen wraca do domu i dowiadujemy si¢ o jej tragedii i
rozumiemy dlaczego przytaczyla si¢ do ,,idiotow” jej przejmujace spastykowanie jest
wyrazem bezsilnosci wobec Zzycia a napigcie w scenie nie wynika z jej konstrukcji

narracyjnej tylko realizmu.

s

il. 18 Idioci, rez. Lars von Trier, Zentropa Entertainments Danmarks Radio 1997, kadr z filmu

3.2 Technika suspensu w opowiadaniu

To pofaczenie elementdow kina artystycznego ze S$rodkami narracyjnymi kina
gatunkowego, szczegdlnie suspensu jest charakterystyczne dla filméw von Triera. Nie
byloby przejmujacych Przetamujgc fale ani Tanczgc w ciemnosci, gdyby nie precyzyjne
budowanie stawek w tych opowiesciach, ktore tworza nastgpnie suspens 1 dramaturgiczng
site opowiesci. Ciekawe jest tez zagadnienie realizmu, ktory pojawia si¢ w przypadku
filmow tego tworcy. Styl dogmy, ktory odarty jest z ozdobnikéw, poprawnos$ci
warsztatowej, muzyki etc. przypomina rozwazania Grotowskiego o istocie teatru, ktorym
jest spotkanie aktora 1 widza, tylko to si¢ liczy. Silnie skonstruowane sceny-sytuacje, ktore
maja w sobie prawde¢ i stawke buduja opowies¢, ktora broni si¢ na tym podstawowym

poziomie, a wszystkie pozostate elementy to tylko dodatki.

Identyczna strategia narracyjna jaka jest suspens, powodujaca emocjonalng site

Idiotow 1 Ptakow dziala inaczej na recydywe¢ ogladania obu filmow. W Idiotach sita i
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realno$¢ przezycia tej opowiesci raczej kaze widzowi unika¢ powtdrki tego doswiadczenia,
gdy tymczasem mocny, gatunkowy nawias Ptakow, czyni z tego filmu przezycie
przejmujace ale nie przykre, nie dotkliwe. Skonwencjonalizowanie emocji, ich nierealna,
niepodobna do naszego bezposredniego doswiadczenia zycia sita bardziej sktania do
recydywy ogladania. Wydaje si¢, ze paradoks suspensu silniej wystepuje w wypadku kina
nierealistycznego, a nawet, ze realizm dziata przeciwko recydywie. Wida¢ w tym silng
eskapistyczng ceche kina, chcemy snu, ktéry pozwala si¢ przezywac wielokrotnie zamiast

wielokrotnie przezywac t¢ sama rzeczywistosc.

¢

il. 19 Idioci, rez. Lars von Trier, Zentropa Entertainments Danmarks Radio 1997, kadr z filmu
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I1. Wilkolak

1. Inspiracja

il. 20 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

W ksiazce Wielka masakra kotéw i inne epizody francuskiej historii kultury
Robert Darnton zajmuje si¢ migdzy innymi stynnym XVII wiecznym zbiorem basni pt.
Bajki babci Ggski. Opowies¢ o Kopciuszku czy Czerwonym Kapturku, ktore zawarte sg w
tej ksigzce a my znamy bardziej z ksigzek braci Grimm maj3, wedtug autora, swoje wzory
we francuskich opowiesciach ludowych. Analizujac materialy zrédtowe Darnton opisuje
wczesniejsze wersje tych bajek, ktore pozbawione fantastycznych ozdobnikéw opowiadaja
o traumatycznych do$§wiadczeniach najbiedniejszych warstw 6wczesnego spoleczenstwa.
Pierwowzorem np. Czerwonego kapturka jest opowies¢ o kanibalizmie, ktory w wyniku
klesk gtodu nie byt wcale zjawiskiem rzadkim. Przeksztalcenie tych historii i bohateréw w
basnie pelne fantastycznych postaci jak wilk, babcia, mysliwy odbieralo im pierwotng

groze, traume 1 lek stuchaczy przed naruszeniem tabu, pozostawiajac jednoczesnie ich

1 1 R. Darnton, Wielka Masakra Kotow, thum. D. Guzowska, PWN, Warszawa 2012
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ostrzegawczy charakter. Nowe, atrakcyjne przedstawienie byto jednoczesnie kodem, pod
ktérym stuchacze widzieli prawdziwe wydarzenia a ta podwojno$¢ przesadzala o
powodzeniu zmienionej formy. Trudno nie dostrzec tej samej zasady w kinie
gatunkowym. Skonwencjonalizowanie opowiadania, z podziatem na emocje, ktore w nich
dominujg na komedi¢ czy thriller na przyktad, wynikajg z tego samego rytuatu, podobnej
gotowosci do zawieszenia swojej niewiary 1 przyjecie przetworzonej rzeczywistosci, ktora
jest tak naprawde¢ osobnym bytem, tak samo jak obraz nie jest krajobrazem, ktory
przedstawia. Wida¢ to zwlaszcza w horrorze. lkony tego gatunku, jak wampiry czy
wilkotaki, trafity do tych historii poprzez ludowe przetworzenia opowiesci o bestialskich
ludziach, ktorych stopien naruszenia norm stawiat ich poza czlowieczenstwem. Tematem
tych opowiesci jest bardzo czgsto przekroczenie przez nich granicy, ktére na zawsze
uniemozliwia im powro6t do ludzkiej postaci, odzyskanie niewinno$ci. Horror jest w tych
opowiesciach do przyjecia tylko dzieki temu, ze jest nierealny, w ,.historii z zycia” bytby
zbyt traumatyzujacy. To obtorbienie traumy opowiescig pozwalato nam jako kulturze, pisze
Darnton, wiaczy¢ ekstrema do powszechnej $wiadomos$ci jednoczesnie nie naruszajac
tabu, nie nazywajac tych rzeczy wprost. Wydawac by si¢ moglo, ze stulecie istnienia kina,
niezliczone ilosci filmoéw 1 rozwoj opowiesci realistycznej zniwelujg te potrzebe. I
rzeczywiscie gatunek odnosi si¢ raczej sam do siebie, jest gra wewnetrzng w ramach
swojej tradycji, ale stale elementy, ktére si¢ w nim pojawiaja odwoluja sie, podobnie jak
suspens, do ewolucyjnych i kulturowych mechanizméw reagowania na rzeczywistos¢ z
ktorych powstaly basnie. Mechanizm dobrowolnego udzialu w zabawie, o ktérym pisat
Carroll nie zostal ostabiony przez pojawienie si¢ realizmu w narracji, czy jego dominacji.
Dostarczyt jedynie coraz to nowszych $rodkéw wyrazu do tworzenia opowiesci
przetworzonych. Wystarczy pordwnac Teksanskq masakre pitq mechaniczng do kina lat

siedemdziesiatych czy Blair Witch Project do Dogmy.

2. Popularnos¢ horroru w Polsce

Dlaczego horror nie jest popularnym gatunkiem w polskiej kinematografii?
Przeciez bardzo czesto moéwi sie¢ o stowianskim dziedzictwie potwordow w $Swiatowej

kulturze popularnej: wampirow, upiorow, wilkotakow. Magdalena Kaminska w ksigzce

1

Upiér w kamerze'? zwraca uwage na role srodkowoeuropejskich imigrantow w tworzeniu

1 2 Magdalena Kaminska, Upior w kamerze, Galeria Miejska ,,Arsenal”, Poznan 2016.
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gatunku horroru w Hollywood i bagazu kulturowego, ktory ze sobg przywiezli do Stanéw
Zjednoczonych. Nieprzypadkowo pseudonimy artystyczne najwickszych gwiazd kina
grozy Bela Lugosi i Borisa Karloffa, maja stowianskie pochodzenie podobnie jak potwory
z tamtych filméw, od hrabiego Draculi zaczynajac. Pomimo tego sam gatunek nie przyjat
si¢ z powrotem, pomijajac Hiszpani¢, w Europie. Wydaje mi si¢, ze warunkiem
podstawowym w horrorze jest przekonujacy potwor, podobnie jak w kryminale jest to
ztoczynca i chyba stad bierze si¢ ten brak popularno$ci w naszej kinematografii. Od
dziecinstwa jesteSmy zanurzeni w prawdziwym horrorze historii, trudno nam okresli¢
moment, w ktérym dowiadujemy si¢ o komorach gazowych, obozach, krematoriach. Mnie
samemu wydaje mi si¢, ze wiem to od zawsze. Trudno wigc przejaé si¢ wymyslonym
monstrum, kiedy jesteSmy w stanie przywota¢ kilkadziesiat potwornych historii, ktore sa
sktadnikiem tozsamosci naszej rodziny czy kultury. Potworem jest cztowiek, wigc
opowies¢ o nim jest raczej domeng realizmu niz gatunku. Ale skoro mechanizm

obtorbienia traumy w opowies¢ stosowaliSmy w przesztosci, wigc dlaczego nie teraz?

il. 21 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Kiedys styszalem zlosliwe zdanie, ze gdyby nie druga wojna $wiatowa nie bytoby

polskiej kinematografii. Rzeczywiscie wspodlczesne polskie kino narodzito si¢ wraz ze
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Szkola Polskg. Ten ogromny napor rzeczywistosci, historii, loséw, przewartoSciowan
domagat si¢ opowiedzenia, swiadectwa, nasza kultura stala si¢ bezposrednim $wiadkiem
czego$ przetomowego w historii ludzkosci i ta wiedza domagata si¢ nazwania. Filmy
powojenne, wraz z pojawieniem si¢ nowych tworcéw i1 nowej energii opowiadania
stworzyly zjawisko wyjatkowe, konstytuujgce, majace shusznie swoje miejsce w historii
Swiatowej kinematografii. Ale opowiadanie tych historii, powtarzane potem wielokrotnie,
stato si¢ tez czynnikiem ksztaltujacym rzeczywisto$¢, transmisjg traumy, stereotypow,
roznych, czasami sprzecznych wartosci. Nie pojawito si¢ w tej opowiesci 0o wojnie
katharsis dla naszej kultury, wcigz nie wszystko zostato przyjete, przepracowane. [ pewnie

nie predko si¢ to stanie. To rodzaj potwora w naszej kulturze.

3. Gatunek

3.1 Relacja formy i tematu w Wilkolaku

Gdybym miat okresli¢ forme, ktorg chcialem osiggna¢ za pomoca elementow
gatunkowych w Wilkotaku bytaby to mroczna basn, rodzaj pelnego napigcia koszmaru,
ktory trzeba przesni¢ jak traumy w opowiesciach, o ktorych pisal Darnton, po ktdrych nikt
z stuchaczy nie zaryzykuje spotkania z wilkiem, ale tez wilk nie stanie si¢ podstawowym

wyznacznikiem stosunku do rzeczywistos$ci.

Kiedy w 2013 roku zaczynatem prac¢ nad scenariuszem Wilkolaka bardziej niz
historia holokaustu interesowata mnie opowie$¢ z pogranicza mitu. Materiat, ktory jak w
przypadku traumatycznych wydarzen z poprzednich wiekdw, zamienit si¢ w opowies¢
bardziej skonwencjonalizowana, mechanizm opowiadania, o ktorym pisat Darnton.
Opowies¢ o cztowieku, ktory zostat zamieniony w zwierze i probuje powroci¢ do swojej
dawnej postaci, historia wilkotaka. Film, ktéry taczy w sobie horror, thriller i dramat, 1
poddany jest rygorom tych gatunkéw. Ale potwdr, ktory w nim wystgpuje jest
przetworzony tylko na tyle, na ile pozwala nam zakorzenione w naszej kulturze poczucie

wiarygodnosci grozy.
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1. 22 Wilkotak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Opowies¢ o 6semce dzieci, ktore po wyzwoleniu obozu Gross Rosen trafiaja do
prowizorycznego sierocinca w pobliskim patacu zagubionym gdzie§ w Goérach Sowich to
cze$¢ realistyczna, dramat psychologiczny, ktory buduje wiarygodnos¢. Mtoda wiezniarka
Hanka i1 kobieta wystana przez tymczasowe wiadze Jadwiga, probuja zorganizowac
dzieciom w miar¢ normalng egzystencj¢. Nie ma jedzenia, ubran, srodkow czystosci. Sa
bandy maruderdéw, Niemcy ukrywajacy si¢ w lasach. Jest dziko$¢ dzieci, ktore kobiety
probuja nauczy¢ podstawowych norm zachowania. Dzieci przypominajg jaka$ pierwotng
grupe ludzka sprzed cywilizacji, w ktorej relacje ksztaltujg si¢ za sprawa zwierzecych
odruchow, gtodu, stosunkow sit, nienawisci do obeych, poczucia zagrozenia i agresji, ktora
z niego wynika. Na warstwe dramatu w filmie sklada si¢ wiele elementow: relacje 1
swiadectwa bytych wiezniow, opracowania naukowe, opowiesci rodzinne, tradycja Szkoty
Polskiej. Kazdy z elementow tej historii jest prawdziwy, ale nie wydarzyly si¢ one razem.
Przejmujace sa relacje z powojennych sierocincodw, historie wi¢zniarek, ktore po
wyzwoleniu nie mogty dotrze¢ bezpiecznie do domow, ogdlne zdziczenie ludzi 1 przemoc,
ktora byta podstawg relacji. Ale skonstruowanie dramatu z drugiej r¢ki, zapozyczonego z
r6znych zrodet nie miatoby sensu, opowies¢ tracitaby juz na poczatku walor, ktory ma

Swiadectwo, pojedyncza historia cztowieka, ktory doswiadczyt niewyobrazalnych rzeczy
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naprawde. W dodatku widzieliSmy te historie nie raz. Dopiero proba umieszczenia ich w
szerszym konteks$cie, odnalezienie w nich elementéw archetypow, mitéw, basni, gatunku,
wyjsécie poza dorazng narracj¢ o traumie tworzy z nich, moim zdaniem, histori¢ wartg

ponownego opowiedzenia.

Antoni Kepinski przeprowadzajac zaraz po wojnie pierwsze badania'® — wywiady z
bytymi wig¢zniami obozow koncentracyjnych, stwierdzil, ze dla osob, ktore do§wiadczyty
tego piekta prawda o rzeczywistosci jest odmienna od tych, ktore tam nie byty. Dla bytych
wieznidw zycie to brutalna walka o przetrwanie, darwinistyczne odruchy, ktére decyduja o
przezyciu, pod cienkg powierzchnig socjalizacji kryje si¢ zwierze, ktore zrobi wszystko by
przetrwa¢. Nie ma zadnej granicy miedzy $wiatem przyrody a ludzkim, te same
mechanizmy, to samo powszechne morderstwo i to samo tymczasowe zwycigstwo kiedy
zjadamy a nie jesteSmy zjadani. Cywilizacja i kultura to tylko tymczasowy sztafaz, ktory
ukrywa t¢ prawdg. Przyjemny i bezpieczny, ale nietrwaty, to tylko przerwa, ktdra raz po
raz si¢ konczy i wraca pieklo. Pokdj jest zjawiskiem nienormalnym, prawdziwa jest wojna
wszystkich ze wszystkimi. To interesujgce 1 przejmujgce jak spotworniale w ideologii
nazistowskiej elementy filozofii Nietzschego, za sprawa nie kurséw ideologicznych, ale
wdrozenia ich w zycie, przenosily si¢ na ofiary polityki eksterminacji. Szczegdlnie
przejmujace bylo to w wypadku dzieci, ktére tatwo zapominaly o Zyciu sprzed obozu, a
walka o przezycie i1 terror zmuszat je do przyjecia zwierzgcych odruchéw. To bohater

odarty ze swojego cztowieczenstwa, ale pomimo swojego okaleczenia ofiara nie potwor.

Andrzej Wajda czytajac jedng ze wczesnych wersji scenariusza Wilkolaka stwierdzit, ze
powinien mie¢ raczej tytut Niewinne. Dzieci zostaly zniszczone przez obdz, to nie ich
wina, ze zachowujg si¢ w ten sposob. Psy zostaly wytresowane, zeby zabija¢, nawet
zolierzy mozna zrozumie¢. Bycie potworem to stan przejSciowy, jak choroba, jak
wilkotactwo. Moze skonczy¢ si¢ powrotem do postaci ludzkiej albo $miercig. Ten rodzaj
potwora w Wilkotaku definiuje gatunek. Pojawienie si¢ psow, ktore tresowane byty zabijac
ludzi w pasiakach to element horroru, animal attack, pierwotne zagrozenie, ktorego stawka
jest zycie bohateréw. Ale pojawienie si¢ zniszczonego przez opresje chlopca, ktory z
zazdro$ci probuje pozby¢ si¢ swojego konkurenta w grupie to thriller. Ta dwdjka

antagonistow: psy i Wtadek buduja w Wilkolaku stawke¢ zagrozenia.

1 3 A Kepinski, Rytm zycia,, WL, Krakow 2012, str. 5.
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il. 22 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

3.2 Horror, thriller, dramat

Horror w Wilkotaku skonstruowany jest z dwoch typow opowiesci: animal attack,
gdzie jak w przypadku Ptakow czy Szczek sprawcami ataku sg zwierzeta 1 monster in the
house, w ktorej odizolowana grupa na pustkowiu prébuje przezy¢ opresje potwora.
Zdziczate watahy psow atakujace ludzi to element legendy miejskiej z Dolnego Slaska.
Jest kilka wersji opowiesci mieszkancow Gor Sowich, ktorzy osiedlali si¢ tam po wojnie:
jedna dotyczy wilkotaka, ktory krazyl po lasach, inna opowiada witasnie o watahach
esesmanskich pséw. W obu mozna dostrzec strach przed Wehrwolfem 1 niepewnos$¢
wynikajacg z zasiedlenia zupehie obcych ziem. Potaczenie dzikiej przyrody, niewolniczej
pracy wigznidow obozow przy budowie systemu podziemnego miasta, egzotyki miejsca,
ktére zostalo opuszczone przez poprzednich mieszkancoOw tworzy scenografi¢ bardzo
gatunkowg, ktéra ma swoje opowiesci w polskiej kinematografii i wyobrazni widzéw. Ale
konsekwentne opowiadanie horrorem niszczy dramat. Opowies¢ typu animal attack
rozwija si¢ w ten sposob, ze cztonkowie osaczonej grupy ging jeden po drugim, a ocaleniec
pokonuje potwora. W przypadku tej historii, w ktorej wszyscy stajg si¢ potworem poprzez

zarazenie, bez swojej winy, konsekwentny horror przynosi rozczarowanie. Odwotujac si¢
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do teorii Carrolla: beznadziejnie kibicujemy wartosciom, ktére sg zagrozone az do swojego
smutnego konca. W przypadku opowiesci zmys$lonej, horroru, ktéry nie opowiada o
traumie kulturowej mogtoby tak by¢ i zreszta bardzo czgsto tak jest: wszyscy ging, a na
koncu okazuje si¢, ze zwycigstwo ocalenca tez jest pozorne. Tutaj takie zakonczenie
byloby nie tyle tragiczne, co po prostu ghupie. Wolatem, zeby uzmystowienie sobie przez
bohateréw mechanizmu kontroli, ktoremu sg poddani zaréwno oni jak i psy, byto kolejnym
punktem zwrotnym, nie tylko horroru, ale tez dramatu, bo jest to rodzaj autorefleksji, ktora

moze prowadzi¢ do katharsis, ale zamiast tego podbija stawke 1 jest poczatkiem thrillera.

il. 23 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Kiedy Wtadek odkrywa sposob sterowania zachowaniem pséw nie wykorzystuje go
do wyzwolenia grupy z opresji, ale do przejecia kontroli nad nig, pojawia si¢ wrog
wewnetrzny. Stawka horroru stabnie, bo wiemy juz jako widzowie, ze psy mozna
poskromié, chociaz na poziomie poszczegdlnych scen ta stawka dziata, ale pojawia si¢
nowe zagrozenie: do czego posunie si¢ chlopiec ze zrujnowang psychika, w ktérego reku
znalazto si¢ zycie pozostalych? Teraz opowie$¢ przenosi si¢ do $rodka, dostownie i
metaforycznie, obserwowanie zachowania Wtadka, jego osuwania si¢ w szalenstwo,
samotno$¢ i zazdro$¢ to budowanie opowiesci o traumie ale jednocze$nie budowanie

stawki, ktora ma swoja wyptate w drugim punkcie zwrotnym i w finale opowiesci.
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Gatunek w Wilkolaku zmienia si¢, przechodzi od dramatu, poprzez horror do
thrillera, ale raczej nie z podziatem na bloki tylko swobodnie, w catej strukturze filmu. Tak
naprawde¢ trudno jest jednoznacznie zdefiniowaé stawke jako przynalezaca tylko do
jednego gatunku. Kiedy Wtadek postanawia zabi¢ Hanysa te trzy gatunki mieszajg si¢ ze
sobg - zagrozeniem sg zarOwno psy jak i chtopiec, a wszystko to wynika z traumy, ktorej
doswiadczyl 1 ktora rozumiemy. Oczywiscie same gatunki filmowe nie wystgpuja w
czystej postaci, to raczej ogodlna emocja, ktora dominuje przesadza o przynalezno$ci
danego filmu 1 to, co dla jednych jest thrillerem dla innych moze by¢ horrorem. Jezeli
stawka wydaje si¢ przerazajaca, wtedy suspens dziala jak w horrorze, jezeli boimy si¢ o
bohatera — jak w thrillerze, jezeli nas tylko intryguje — $ledzimy z zainteresowaniem
dramat. Na kazdego widza stawka moze dziata¢ w r6zny sposob. Istniejg oczywiscie figury
przynalezace do danego gatunku jak na przyktad jumpscary, ktéore bazuja na reakcji
psychoruchowej na zagrozenie 1 przez to przewaznie dziatajg na wszystkich. Co ciekawe
dziataja dwojako: powoduja krotkotrwaly strach i reakcj¢ ruchowa w momencie, kiedy
wystepuja, ale buduja tez napigcie, kiedy stajg si¢ statym elementem gry z widzem, ktory
je przewiduje, ale nie zna doktadnie momentu ich pojawienia si¢. Ale Jumpscary, podobnie
jak pozostate elementy narracji, wymagaja stawek i1 trudno nie zgodzi¢ si¢ z Carrollem, ze

ich rola jest zasadnicza dla budowania suspensu opowiesci.

4. Suspens

4.1 Analiza stawek

4.1.1 Akt pierwszy

Pierwsza sekwencja Wilkolaka jest uwertura calosci. Jest klasycznym prologiem i
ekspozycja, gdzie poznajemy bohateréw, ale tez okresla stawki i mechanizm dziatania
zagrozenia w filmie. Widzimy obozowego psa, ktéry zabija uciekajaca wiezniarke,
esesmana, ktory przywoluje psa, gtbwnych bohateréw: Hanke, ktéra probuje powstrzymac
esesmandéw przed zabiciem dzieci i1 Wladka, ktory roz§mieszajac zohierzy ratuje grupg.
Wszystkie informacje, ktorymi potem postuguje si¢ w filmie zostaly zawarte w prologu.
Stawkg sekwencji jest przezycie bohateréw w trakcie ,,ewakuacji” obozu, zagrozenie ze

strony esesmandw, historia z atakiem psa jest raczej dodatkiem 1 niezaleznie czy kto$
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oglada film wiedzac, ze opowiada on o walce dzieci z psami, to ta informacja postuzy
potem do budowy kolejnych stawek i mechanizmu rozwigzania akcji. O Hance
dowiadujemy si¢, ze opiekuje si¢ grupa, o Wiadku, ze jest bystrym chiopakiem, ktory
potrafi uzy¢ swojej inteligencji do przezycia. Scena wyzwolenia wprowadza kolejnego

bohatera Lonke, ale opowiada roéwniez o psach, ktore glodne probuja zjadaé zabitych

wigzniow, kolejna stawka.

|

iL. 24 Wilkolak, rcz A. Panck, Balapolis 2018, kadi # filmu

Przyjazd do patacu to element zawigzania akcji 1 okreslenie jej miejsca. Podréz
cigzarowka wsrdd bezkresnych, zalesionych gor to informacja, stawka, ktora potem
uzmystowi widzowi, ze bohaterowie nie maja dokad uciec. Pojawienie si¢ Hanysa,
ekspozycja patacu, rozmowa Hanki z Jadwigg reasumuje juz to, co zobaczyliSmy,
dodatkowo okresla kolejne mikro stawki: w patacu nie ma jedzenia, ubran, grupa jest
zdana na zoierzy radzieckich, ktoérzy nie wiadomo kiedy pojawia si¢ z aprowizacjg i
przede wszystkim, ze Hanka chce zostawi¢ dzieci Jadwidze a sama wraca¢ do domu.
Wiadek, ktory razem z Hanysem, jest $wiadkiem tej rozmowy jest zdruzgotany ta
informacja, ktora jest zasadniczg stawka dramatu i poézniej thrillera, kiedy dziwaczna

zazdro$¢ o dziewczyne doprowadzi chlopca do proby zabojstwa Hanysa.
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Dodatkowo podczas pierwszej wyprawy do lasu Wtadek znajduje rozszarpanego
trupa jednego z obozowych esesmandéw po cywilnemu, co buduje niejasne zagrozenie, a
kiedy dodatkowo chiopiec prébuje wsadzi¢ rek¢ w jego raneg, pojawia si¢ pytania o
zdrowie psychiczne Wiadka. W nocy kiedy Hanys ucieka ze skradzionymi ziemniakami
zostaje zaatakowany przez psa, co domyka ekspozycje i okresla zagrozenie wokot patacu.

Kiedy grupa idzie nastgpnego dnia, po raz drugi, do lasu wiemy juz jakie jest zagrozenie,

co buduje suspens, a $mier¢ Jadwigi podbija stawke.

il. 25 Wilkotak, rez A. Paek, Balapolis 2018, kadrz ﬁm

Pojawienie si¢ Lonki wydaje si¢ wybawieniem, ale przynosi inne zagrozenie. Kiedy
mezcezyzna probuje zgwalci¢ Hanke, Wtadek, nie wiadomo, czy ze strachu, czy z zemsty
za planowane porzucenie, pozostaje bierny, nie pomaga jej, dziewczyne probuje ratowac za
to Hanys. To okres$lenie konfliktu miedzy oboma chtopcami i kolejna scena, w ktorej
buduje si¢ nasze przekonanie, ze z Wladkiem jest zle, co buduje stawke thrillera.
Rozwigzaniem sekwencji jest atak psow. Suspens buduje pytanie, czy kierowca zostanie
przez nie napadnigty i jak sobie poradzi? Potem nast¢puje sekwencja wyplat i suspensu:

zostaje zaatakowany Lonka, jeden z psow wpada do patacu — czy dzieci uciekng? Czy pies
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zauwazy Matg? Czy Malej uda si¢ uciec? Czy Hanka jg uratuje? Czy Mata jest w windzie?

Jak Hanka zniesie probe gwaltu? Co Hanys zrobi Wtadkowi? Koniec aktu pierwszego.

4.2.2 Akt drugi

Spigtrzenie akcji pod koniec aktu pierwszego wymaga zwolnienia w akcie drugim i
budowy nowych stawek. Nastepuje przegrupowanie. Whadek znika gdzie§ w patacu. Hanka
z Hanysem orientuja si¢ w sytuacji. Zostali otoczeni przez obozowe psy, ktore czaja si¢
wokot patacu, stawka. Dzieci barykaduja si¢, nie maja wody i jedzenia, kolejna stawka.
Jedyna nadzieja, ze Lonce udalo si¢ przezy¢ i1 sprowadzi pomoc, stawka. Zaréwno
bohaterowie jak 1 widzowie nie wiedzg co stato si¢ z zolnierzem. Pozostaje czekac, ale bez

wody moze to potrwac zaledwie dzien, stawka.

il. 26 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Tymczasem Wtadek chcac poskromié psy uzywa esesmanskich komend, ktorych
nauczyt si¢ w obozie, ale nie dziataja one do konca. Dodatkowo coraz wyrazniej widzimy,
ze co$ zepsuto sie¢ w tym chtopcu. Kiedy wszyscy $pig bierze ndz, stawka i staje nad

$pigcym Hanysem, suspens — nie wiemy co zrobi? Ale zamiast zabi¢ chtopca uzmystawia
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sobie jak postrzegaja ich psy. Sprawdza, czy bez pasiaka, stawka, psy postuchaja jego
komend, suspens. Udaje si¢, sposob dziata, wyplata. Wiadek ucieka, w lesie znajduje
bunkier, w ktérym ukrywa si¢ drugi esesman z obozu i kiedy chtopiec probuje ukrasé

puszke boimy sig, ze esesman go schwyta, suspens.

Rano Wtadek oddaje Hance skradziong z bunkra puszke, zeby uzyskac jej
przychylno$¢, ale jednoczes$nie nie informuje nikogo, ze udalo mu si¢ znalez¢ sposéb na
psy. Chce zyska¢ nad dziewczyna witadze 1 wiemy juz, ze chlopiec stanowi dla grupy
kolejne zagrozenie, stawka. Gtod, pragnienie i narastajacy konflikt wewnatrz grupy to
kolejne stawki, a proby wybrnigcia z opresji tworzg suspens dramatu i horroru. Thriller jest
zwigzany z watkiem Wtadka. Jego niezdrowa fascynacja Hanka, nienawi$¢ do Hanysa,
zazdro$¢ buduja suspens w scenach, kiedy nie wiemy, co Wtadek chce zrobi¢ $piacej
Hance 1 czy wypchnie Hanysa przez okno? W finale drugiego aktu stawka znowu sg psy a

suspens horroru i jumpscare'a buduje wyprawa Hanysa windg do jadalni, gdzie uwi¢ziony

jest jeden z psow.

il. 27 Wilkotak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Kiedy Hanys odkrywa, suspens, ze Lonka nie zyje, razem z Hanka postanawiajg
przeprowadzi¢ plan ucieczki z patacu, stawka. Nastepuje realizacji planu, suspens, ktory

konczy si¢ proba zabicie Hanysa przez Wtladka, po ktorej chlopiec, ku zdziwieniu
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pozostatych, ucieka posrod pséw do lasu, Hanka zostaje uwieziona 1 odseparowana od

dzieci w cigzarowce, wyplata i koniec aktu drugiego.

- e - A by AR Y . T (e

il. 28 Wilkolak, rez A. PaneI(, Baiapoiis 2018, 1<‘adr z filmu
4.2.3 Akt trzeci

Przegrana i ucieczka Wtadka to rozwigzanie thrillera. Chtopiec odkryt si¢, wigc nie
zagraza juz grupie, stawka w tym watku buduje si¢ teraz inaczej. Wladek idzie do bunkra,
suspens i tam zostaje schwytany, stawka, ale esesman bierze go za malego Niemca, a
chtopiec nie odzywa si¢, zeby si¢ nie zdradzi¢, suspens. W koncu ucieka. Tymczasem
dzieci w palacu postanawiajg zabi¢ przetrzymywanego w jadalni psa, suspens, ale
ostatecznie daruja mu zycie, wyptata. Hanys odkrywa w koncu sposob Wtadka, stawka,
wychodzi na zewnatrz, zostaje otoczony przez psy, a Hanka chce go ratowac, suspens. Nie
wiadomo, czy udaje mu si¢ poskromi¢ psy. Rano Wiadek wraca do patacu, w ktorym
nikogo juz nie ma. Jego $ladem przychodzi rowniez esesman z bunkra, stawka. Wtadek
ukrywa si¢ przed mezczyzng, suspens, ale zostaje zlapany, wyptata. Niespodziewanie

ratuje go Janek, uciekajg a kiedy wydaje sig¢, ze wszystkie dzieci zostang ztapane przez
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esesmana, suspens, ratujg je psy, rozwigzanie. Hanka powstrzymuje zwierzg¢ta przed

zabiciem me¢zczyzny, rozwigzanie i koniec aktu trzeciego.

4.2 Relacja tematu i stawki

Napor tematu rozsadza sztywne ramy gatunku, ale tez pomaga go tworzy¢. O ile na
poczatku stawki w Wilkolaku budowane sg jak w horrorze o tyle rozwdj akcji, wybory
bohaterow, psychologia i opowies$¢ o traumie, ktora jest bardziej ztozona niz w klasycznym
filmie tego gatunku wymaga, aby konstruowa¢ kolejne stawki bardziej jak w thrillerze.
Bezposrednie zagrozenie przenosi si¢ z psow, ktore ciggle stanowig niebezpieczenstwo, ale
nie s3 w stanie go podbija¢ bez prowadzenia historii w stron¢ krwawego absurdu.
Opowiadanie o zarazeniu zlem, dewastacji osobowos$ci 1 traumie musi budowa¢ nowa
stawke, ktorg jest niebezpieczna przemiana Wiladka. Zmiana stawki powoduje zmiang
akcentu gatunku. Opowies¢, ktora bazuje teraz na psychologi ofiary staje si¢ bardziej
realistyczna. Stawka thrillera ro$nie i buduje si¢ dramat, ale to pojawiajace si¢ w dalszej
czesci opowiadania pojedyncze elementy horroru ozywiaja gatunkowos¢. Musza by¢

pojedyncze, bo nie mozna za bardzo rozwodnic tej stawki jezeli chce si¢ utrzymac efekt.

il. 29 Wilkotak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu
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Uzywanie suspensu w scenach dramatycznych w Wilkotaku, wymagato redukcji
dialogu do niezbgdnego, informacyjnego minimum, co w scenach z profesjonalnymi
aktorami oczyszczato informacje a w scenach z dzie¢mi byto po prostu niezbedne. Sceny
zbyt rozbudowane dialogowo nie wytrzymywaty sasiedztwa scen bardziej gatunkowych, w
ktorych stawki byly bardzo wyraziste. Ale to tez budowato psychologie. Atrofia jezyka jest
rowniez tematem Wilkotaka. Zaczynajac od czgstego zaniku mowy u dziecigcych
wiezniow obozow, poprzez nieadekwatno$¢ jezyka, ktorym prébowano opisaé
do$wiadczenia obozowe, redukcje komunikatu do rozkazow jak w przypadku komendy
nieder/auf, na pewnego rodzaju sposobie moéwienia bohaterow filmow Szkoty Polskie;,
ktérzy uciekali od patosu w ironi¢, rownowazniki zdan konczac — wszystkie te elementy
nierozerwalnie lacza si¢ z opowiescig o lagrach, doswiadczeniu niewyobrazalnego a

jednoczes$nie wpisujg si¢ w gatunkowe zarzadzanie informacjg.

Podobnie jak w przypadku informacji tak samo praca z aktorami dziecigcymi i
zwierzetami wymaga uproszczenia $rodkow wyrazu takich jak gra aktorska przede
wszystkim. Ale opowies¢ o grupie odartej z kultury, sprowadzonej do stada matych
zwierzat, w ktorej na plan pierwszy wychodzg podstawowe odruchy i emocje pozwala na
opowiadanie bardziej bezposrednie, dotyczace napig¢ pomigdzy dzie¢mi a wyrazajacymi
si¢ przede wszystkim w reakcjach fizycznych, atakiem, ucieczka, bojka, odebraniem
czego$, spojrzeniem, pojedynczym stowem albo okrzykiem. Ustawianie wyrazistych
stawek jest bardziej charakterystyczne dla kina gatunkowego, ale watek dramatyczny,
pomimo redukcji $rodkow wyrazu wydaje mi si¢ w dalszym ciggu pojemny gléwnie ze
wzgledu na temat, ktoérym jest zanik form cztowieczenstwa. Gdyby odja¢ z tej opowiesci
psy mielibySmy co$ posredniego pomiedzy dramatem a rodzajem choreografii, w ktorej
brak stowa rowniez wymusza wyraziste stawki 1 informacje. Paradoksalnie wigc zwrocenie

si¢ w stron¢ gatunku tworzy tez przestrzen dla bardziej artystycznej formy.

Od poczatku pisania scenariusza az do zakonczenia montazu praca nad tworzeniem tej
historii polegata na oczyszczaniu i porzadkowaniu elementow gatunkowych w prostym
pomysle historii o dziecigcych, bylych wigzniach kacetu, ktére po wyzwoleniu muszg
stawi¢ czota bezpanskim, esesmanskim psom. Cale znaczenie i metafora filmu, jak w
przypadku papierowych kwiatow, ktore rozkwitaja w wodzie, streszcza si¢ w tym opisie
plotu. Gatunek, tak jak woda, byt tylko medium, dzigki ktéremu mozna byto ten pomyst

rozwing¢ 1 poglebic.
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filmu

Proste sytuacje, ktore wywotywaly w postaciach strach, poczucie opuszczenia,
gniew prowokowaly ich reakcje, prowadzace do dalszego spietrzenia zagrozenia,
kolejnych reakcji, ktore silg rzeczy opowiadaty tez o ich stanie wewnetrznym — traumie,
atrofii, zdziczeniu 1 wymagaty od nich dzialan, ktore rozwiaza sytuacje zagrozenia wlasnej
egzystencji. A to tak naprawdg jest opowies¢ o socjalizacji cztowieka i1 tworzeniu tego, co
nazywamy cywilizacja, druga natura, ktora ma nas chroni¢ przed ta pierwsza. Pomyst na
gatunek w Wilkotaku byt tak samo istotny jak sama historia gtownie dlatego, ze razem
splataja si¢ gdzie§ w poczatkach kultury — basn, a potem horror s3 odpowiedzig na traume,
ucieczka, ktora stara si¢ nie zgubié istoty potwora, ale probuje tak go obtorbié, zeby dato
si¢ z nim zy¢. Tak jak w epilogu filmu, kiedy dzieci razem z psami ida obok siebie przez

las.
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5. Podsumowanie

|8
)
il. 31 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, kadr z filmu

Z ton tych dwu wrogow wzieto bowiem zycie,
Pod najstraszliwszg z gwiazd, kochankow dwoje;
Po petnym przygdd nieszczesliwych bycie

Smier¢ ich sttumita rodzicielskie boje.

Tej ich mitosci przebieg zbyt bolesny
I jak si¢ 0jcOw nienawi$¢ nie zmienia,
Az ja zakonczy dzieci zgon przedwczesny,

Dwugodzinnego treécig przedstawienia,(...)!*

Tworcy Bajek babci Ggski 1 Romea i Julii nie uzywali stowa suspens na okreslenie
techniki narracyjnej, ktora si¢ postuguja. Shakespeare zdradza zakonczenie swojej tragedii
po to, zeby stworzy¢ napigcie narracyjne i przyku¢ uwage widza, zdajac sobie sprawe, ze

takie zarzadzanie informacja w opowiesci 1 tak stworzona stawka czyni histori¢ bardziej

1 4  William Shakespeare, Romeo i Julia, top. cit.
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atrakcyjng 1 przejmujacg. Tak samo robili wszyscy inni, ktorzy opowiadali historie od
zarania jezyka, uzywali podobnych technik: opowiem wam bajk¢ o dziewczynce, ktora
spotkata w lesie wilka albo postuchajcie historii Prometeusza, ktory sprzeciwit si¢ bogom 1
zostal za to ukarany. Ujawniali pewne informacje dotyczace bohatera i przebiegu zdarzen,
albo wrecz zdradzali ich zakonczenie po to, zeby wywotaé napigcie dramaturgiczne u
stuchaczy 1 widzéw, ktorzy wiedzieli wigcej o losach bohatera niz on sam, wiedzieli w
ktorg strong toczy si¢ historia i przed jakimi wyzwaniami stanie jej protagonista, niepewny
czy odniesie sukces. Tworcy suspensu udoskonalili te technike opowiesci do perfekcji, a
ich celem byto intensyfikowanie tego uczucia u widza. Nie wynalezli nic nowego, ale
skoncentrowali si¢ na rozwijaniu jej skuteczno$ci. Opowies¢ nie jest bezposrednig
transmisja z rzeczywistosci. To truizm. Podporzadkowana jest regutom, ktore tak jak w
przypadku innych sztuk tworza z niej obiekt, rodzaj osobnego bytu. Moze by¢ oczywiscie
tudzaco podobny do tego, co nas otacza i tak naprawde o jego wartosci decyduje ilos¢
rzeczywisto$ci, ktorg w sobie jest w stanie zmie$ci¢, ale mysSlenie o konstrukcji tego
obiektu jest tak samo istotne jak myslenie o tym, co przedstawia. Suspens jest takim
skonstruowaniem opowiesci, ktoéra ma pobudzi¢ emocje¢ widza. Maksymalizacj¢ tej emocji
mozna osiaggng¢ miedzy innymi dzigki precyzyjnej konstrukcji informacji w filmie
niezaleznie od jego gatunku, czy braku gatunku. Czgsto uwaza si¢, Ze suspens to
szczegblny rodzaj emocji zarezerwowany dla thrillera 1 rzeczywiscie dzigki temu
gatunkowi napigcie dramaturgiczne zostalo wyodrgbnione jako osobna sktadowa narracji.
Ale suspens nie istnieje bez stawki, ktora jest niczym innym jak celem dziatania bohatera.
Jezeli zrozumienie bohatera i zrozumienie jego dziatan powoduja w widzu napigcie
dramaturgiczne mamy do czynienia z suspensem, czyli tak naprawde we wszystkich
udanych filmach. Oczywiscie r6zni si¢ on stopniem nat¢zenia i raczej niewiele historii
trzyma nas na krawedzi krzesta, ale jest on niezbgdny nie tylko po to, by wywota¢ nasza
identyfikacje, ale réwniez, zeby logicznie przeprowadzi¢ opowiadanie. Jak pisat Carroll
przejmujemy si¢ sytuacja bohatera, ktora odnosi si¢ do zagrozenia wyznawanych przez nas
wartosci, albo do naszej wewngetrznej konstrukcji, wigc myslenie w kategoriach suspensu
jest rowniez mysleniem w kategoriach warto$ci, znaczenia opowiesci, tematu. Bardzo
czesto jest tak, ze tracimy zainteresowanie historig, kiedy kiodci si¢ ona z naszym
poczuciem rzeczywistosci, nudza nas opowiadania wewnetrznie sprzeczne jesli chodzi o
przebieg emocjonalny bohatera i co za tym idzie nas samych. Falsz w tworzeniu stawek
jest roéwniez fatszem, ktory przektada si¢ na psychologie i znaczenie historii. To sprz¢zenie

historii 1 jej znaczenia, ktore wida¢ w relacji suspensu i1 tematu wynika z adekwatnos$ci
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poszczegdlnych stawek do stawki zasadniczej. Niezrozumialy wybor bohatera moze
zbudowac¢ suspens ale nie zbuduje si¢ filmu na serii niezrozumiatych wyboréw bohatera.

Nie ma udanej stawki i udanego suspensu bez opowiesci o bohaterze, jego psychologii i

bez relacji jego historii z widzem.

:

-

il. 32 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, wer, zdj. Luész Bak

Powolne wcigganie przez Hitchcocka widza w $wiat Melanie i1 jej uczué jest
zarowno budowaniem identyfikacji z bohaterka jak i budowaniem stawki opowiesci, bez
ktoérej pojedyncze epizody horroru nie zadziataja, nie przejma nas, a patrzac na te opowies¢
z perspektywy opisanego przez Carrola paradoksu suspensu widzimy, ze to raczej watek
poza horrorem buduje nasze zaangazowanie w ten $wiat 1 sklania nas do powtdérnego
wejscia w t¢ wykreowang rzeczywistos¢ 1 przezywania ataku ptakéw. Odwrotna zalezno$¢
wystepuje w Idiotach von Triera. Esej o pustce zachodniego spoteczenstwa w latach
dziewieédziesiagtych jest mniej ciekawy bez suspensu i humoru wynikajacego ze scen
spastykowania, momenty refleksji bohaterow 1 autora nie utrzymalyby same
zaangazowania widza, gdyby nie suspens, ktory rozdzielaja. W  Wilkolaku

podporzadkowanie opowiesci budowaniu stawek utozylo dramaturgi¢ a jednocze$nie
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umozliwito samg opowies¢ o walce o przetrwanie 1 wychodzeniu z traumy,. Na poziomie

warsztatowym pozwolito za$ klarownie opracowaé zadania aktorskie dla dzieci i psow.

il. 33 Wilkolak, rez A. Panek, Balapolis 2018, werk, zdj. Lukasz Bék

Suspens nie jest cudownym narzedziem, ktore mozna stosowa¢ mechanicznie,
pomaga raczej $wiadomie i chtodno spojrze¢ na histori¢ po to, zeby rozumie¢ dziatanie jej
elementdw 1 w razie watpliwosci ustawia¢ tak informacje, zeby maksymalizowac efekt
dramaturgiczny. Budowanie suspensu jest jak budowanie sceny, scenariusz zawsze
poddany jest weryfikacji w pracy z aktorem 1 o jej sile decyduje to, co si¢ wydarzy na tym
styku. W przypadku najprostszych suspensow, ktorych uzywatem w Wilkotaku jakimi sa
jumpscary, za kazdym razem zaskakiwalo mnie, ze dziataja tez na mnie, co wydaje si¢
potwierdza¢ teori¢ Carrolla. Ale tylko w przyblizeniu mogibym okresli¢ dlaczego jedne
jumpscary dziataja na mnie mocniej a inne mniej. Sita opowiesci filmu to rodzaj energii,
ktora pojawia si¢ ze spotkania jego elementéw 1 przede wszystkim tworcow. Nie ma nig
fatwej recepty, ale zasady z ktérych jest zbudowana sg proste, tak jak prosta jest

konstrukcja suspensu.
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Wracajac do pytania o paradoks suspensu 1 recydywe ogladania. Jak stwierdza
Carroll nie ma suspensu kiedy nie ma checi widza do udzialu w zabawie, to podstawowy
warunek. Odpowiedz na pytanie czy to sympatia dla bohatera stwarza suspens, poniewaz
boimy si¢ 0 niego czy to wiasnie suspens buduje wiez z bohaterem, bo doswiadczamy w
zwigzku z nim emocji, jak mozemy wnioskowa¢ z wymienionych przykladow, nie jest
jednoznaczna i znowu wydaje si¢, ze stanowi raczej sprzezenie zwrotne. Bohater, ktorego
lubimy wzmacnia suspens, a napigcie towarzyszace jego perypetiom stwarza wig¢z. Troche
wiecej Swiatla rzuca na to pytanie jeszcze jeden cytat z rozmowy Hitchcocka z Truffaut,
ktorym chciatbym spuentowac te prace, a ktory przenosi srodek cigzkosci tego zagadnienia
z samej techniki suspensu na sposob przedstawienia §wiata: ,,- Przypuszczam, ze pomyst
ptakow napadajacych na ludzi Daphne Du Maurier zaczerpngta z jakich§ wydarzen
rzeczywistych? - Tak, to si¢ zdarza od czasu do czasu i wynika z choroby ptakéw,
konkretnie — w$cieklizny, ale umieszczenie tego w filmie byloby zbyt straszne, nie uwaza

pan? - Zbyt straszne, bez watpienia, a w kazdym razie mniej pickne.”!3

1 5 Alfred Hitchcock, Francois Truffaut, op. cit.
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Nota realizatorska filmu Wilkolak

Scenariusz i rezyseria: Adrian Panek

zdjecia: Dominik Danilczyk

montaz: Jarostaw Kaminski

muzyka: Antoni Komasa-Lazarkiewicz

scenografia: Anna Wunderlich

kostiumy: Matgorzata Karpiuk

dekoracja wnetrz: Agata Przybyt

dzwigk: Wart Wamsteker Peter Flamman

charkteryzaja Dariusz Krysiak

kierownictwo produkcji: Matgorzata Wala

producent: Magdalena Kaminska, Agata Szymanska

produkcja: Balapolis

koprodukcja: Twenty Twenty Vision FilmproduktionHouse of Netherhorror, Roscoe
Polska, Telewizja Polska.

Wspottinansowanie: Polski Instytut Sztuki Filmowej, Polsko-Niemiecki Fundusz Filmowy,
Netherlands Film Fund, Netherlands Film Production Incentive.

Dystrybucja: Velvet Spoon.

Nagrody

2018 Gdynia (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych)-Nagroda za rezyseri¢
Adrian Panek

2018 Gdynia (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych)-Nagroda za muzyke
Antoni Komasa-tLazarkiewicz

2018 Chicago (Festiwal Filmu Polskiego w Ameryce)-Nagroda "Odkrywcze Oko" dla
mtodego utalentowanego tworcy Adrian Panek

2018 Tallin (Black Nights Film Festival)-Nagroda Jury Ekumenicznego
2018 Tallin (Black Nights Film Festival)-Nagroda Publicznosci

2019 Krakow (Migdzynarodowy Festiwal Kina Niezaleznego "Off Camera")-Nagroda Jury
Mtodziezowego

2019 Bruksela (Brussels International Fantastic Film Festival)-Orbit Award

2019 Ateny (Horrorant Film Festival "Fright Nights")-Nagroda za rezyseri¢
Adrian Panek

2019 Porto Alegre (Migdzynarodowy Festiwal Filmow Fantastycznych "Fantaspoa")-
Nagroda dla najlepszego filmu

2019 Rzym (Fanta Festival)-Nagroda dla najlepszego filmu

2019 Lund Fantastic Film Festival — Nagroda dla najlepszego filmu
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