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Recenzja dokonania artystycznego i pisemnego
komentarza do dziela Pani mgr Magdaleny
Kupryjanowicz w zwiazku z wnioskiem Rady
Wydzialu Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej
Paistwowej  Wyzszej  Szkoly  Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w
Lodzi o nadanie stopnia doktora w dziedzinie
sztuk filmowych.

Mgr Magdalena Kupryjanowicz urodzita si¢ w Bialymstoku. Jest absolwentka
Wydzialu Rezyserii Dramatu, w Pafistwowej WyZzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie. W tej uczelni w 2014 roku obronila prace dyplomowa na kierunku
rezyserii. Jej dorobek obejmuje gléwnie dwa scenariusze: , Intymne zycie Jarostawa™ z 2020
roku, ktéry napisala wspélnie z dramaturgiem Michatem Kurkowskim dla Gdanskiego Teatru
Wybrzeze, oraz ,,Tam gdzie nas nie ma”, ktory zdobyl I Nagrode Stowarzyszenia
Filmoweéw Polskich, w prestizowym konkursie Script Pro.
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Ocena oryginalnego dokonania artystycznego kandydatki, scenariusza filmowego ,.,Tam
gdzie nas nie ma”.

W komentarzu do scenariusza: .. Tam gdzie nas nie ma”, kandydatka pisze: ,, Zamiast
konstruowaé narracje zgodnie z typowymi konwencjami gatunkowymi — linearng osig czasu,
jasno zarysowanym konfliktem, punkiem kulminacyjnym i rozwigzaniem — staratam sig
konsekwentnie podgzaé za emocjonalng logikq materiatu Zrodlowego. Zrezvgnowalam z
tréjaktowego modelu na rzecz rytmu afektow: powrotdéw, zawieszen, napigc, ktore wylaniajg
sie z listéw i dziennikéw. " Ta deklaracja przyjetej metody tworcze]j przyswiecala jej w
procesie pracy nad scenariuszem. Przyznajg, ze tekst ma pewne rozluZnienie dramturgiczne,
najbardziej odczuwalne w tym, ze wiele scen nie ma wyraznych konfliktow, nie zawsze
polaczone sg na zasadzie zwigzkow przyczynowo skutkowych i nie ukladaja si¢ w dajace si¢
wyodrebni¢ sekwencje. Autorka zrezygnowala rowniez z mocnej sceny finalowej, czy
wyraznego tuku przemiany gléwnego bohatera. Mimo to calos¢ jest spojna, dobrze
zredagowana i przyjeta metoda z pewnoscig nie przeszkadza w lekturze. Daje czytelnikowi
wglad w emocjonalne relacje dwojki giéwnych bohaterow. Scenariusz ma kilka bardzo
mocnych, dobrze wymyslonych dramaturgicznie scen i poruszajace zakonczenie.
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Uwazam, e zawsze sama historia powinna decydowac o sposobie jej opowiedzenia —
strukturze i zastosowaniu narzedzi dramaturgicznych. To co zaproponowata autorka moim
zdaniem jest odpowiednie dla tej historii. Nie nazwalbym tylko metody. ktora przyjela
podejsciem eksperymentalnym, jak to okresla w komentarzu do dzieta. Podobne zabiegi
znajdziemy w innych scenariuszach tez budujacych narracje w oparciu o nicoczywista, daleka
od stricte ksiazkowe]j dramaturgie, jak chociazby ,.Ostatnia rodzina™ autorstwa Roberta
Bolesto.

Scenariusz jest zawsze tylko materialem uzytkowym, formg literackiej zapowiedzi,
dopiero kiedy zostanie przeniesiony na ekran, wiedy bedzie mozna zobaczy¢ i ocenié czy
przyjeta przez autorke metoda czgsciowe] dedramatyzacji, oraz to co na etapie scenariusza
moze wydawac sie niezbyt przekonujace - zadziata.

11
Ocena pisemnego komentarza do oryginalnego dokonania artystycznego.

Co nowego i oryginalnego wnosi do sztuki filmowej rozprawa doktorska pani mgr
Magdaleny Kupryjanowicz, pt.: ,,Tam gdzie nas nie ma — scenariusz filmowy o Jaroslawie
Iwaszkiewiczu jako przyklad formy post — queer.”

Praca mgr Magdaleny Kupryjanowicz stanowi szczegolowy opis procesu tworczego,
ktory towarzyszyl powstaniu scenariusza: ,Tam gdzie nas nie ma”, opartego na intymnej
relacji pomigdzy Jarostawem Iwaszkiewiczem i Jerzym Bleszynskim. Rozprawa sklada sie ze
wstepu i trzech czgsci.

We wstepie kandydatka stara si¢ uporzadkowaé podstawowe pojgcia, ktérymi postuje
si¢ w swojej rozprawie. Czym jest queer? Czym rozni sie LGBT od queer? Jak majg si¢ te
pojecia w odniesieniu do uzytego w tytule rozprawy terminu - post-queer?

Przyznaje, ze opisane we wstepie réZnice pomigdzy trzema przywolanymi poje¢ciami
nie sg dla mnie zbyt jasne i trudno mi je przelozy¢ na konkretne przyklady. Niemniej ta
niezbyt precyzyjna wiedza (wynikajgca zapewne z tego, ze jestem praktykiem a nie
teoretykiem i po raz pierwszy zetknalem sig z pojgciami takimi jak queer 1 post-queer), nie
przeszkadzala mi w lekturze, zarowno dziela czyli scenariusza kandydatki, jak tez dalszych
rozdzialtow jej rozprawy.

Najbardziej pomocne w rozumieniu opisanego procesu byly dla mnie slowa
kandydatki, dotyczace odniesienia wyzej wymienionych pojec, do jej scenariusza i rozprawy:
To wiasnie od tego ostatniego autora (Davida V. Ruffolo), zapozyczylam termin posi-queer,
kiéry postuzyl mi do wypracowania autorskiego pojecia kina post-queer rozumianego jako
praktyka estetyczna przekraczajgea dotychezasowe sposoby reprezentowania odmiericzosci w
sztuce. " To podejscie przelozylo si¢ moim zdaniem na metodg tworcza jaka przyjeta; ., Mdj
scenariusz traktuje jako pole eksperymentu: poszukiwanie formy zdolnej nie vle
reprezentowaé queerowq historig, ile performowac jq w samej strukturze dziela — w jego
rytmie, fragmentarycznosci, otwartosci na brak domknigcia i wieloznacznos$é.”



W czedci pierwszej: ,KONTEKS SPOLECZNY — WIDZIALNOSC [ PRZEMOC”,
kandydatka przedstawia spoleczny, polityczny i kulturowy kontekst zwigzany z tematyka
queer w odniesieniu do polskich realiéw. Przypomina incydent w kinie Muranow gdzie starty
sie ze soba dwie niemozliwe do pogodzenia tendencje polskiego spoleczenstwa, ktore
sprowadzi¢ mozna do postaw (pro-) queer i anty-queer — tworcy i widzowie przegladu kina
postpornograficznego Post Pxrn Film Festival Warsaw / Body. Art, z sympatykami Centrum
Zycia i Rodziny. Stara sig rowniez przeanalizowa¢ polskie kino pod katem obecnosci w nim
tematyki queer.

W czesei drugiej: ,,HISTORIE KINA QUEER - OD UNDERGROUNDU DO
OVERGROUNDU [ DALEJ”, kandydatka stara si¢ przesledzi¢ ewolucjg pojgcia queer w
kontekscie przemian kulturowych, zwlaszcza w odniesieniu do obszaru kina. Analizuje
zjawiska i wydarzenia, ktore odegraly istotng rolg w tej ewolucji, poczynajac od pierwszego
uzycia stowa queer jako obelgi pod adresem osoby homoseksualnej (1 894 rok) i pierwszego
filmu: The Gay Brothers, z 1895 roku, przez rozkwit temetyki czasu rewolucji seksualnej lat
60., zdominowane konserwatywna polityka Margaret Thatcheri Ronalda Reagana oraz
epidemia AIDS lata 80., odrodzenie zwiazane z New Queer Cinema lat 90., do czgsciowo
skomercjalizowanej (przez wchloniecie tematyki queer przez Hollywood) wspdlczesnosci.

Najwazniejszym fragmentem drugiego rozdzialu jest ten, w ktorym kandydatka
opisuje wplyw jaki mial na nig film z nurtu New Queer Cinema, ..Swoon™ z 1992 roku, w
rezyserii Toma Kalina. Podejscie jego rezysera do biografii stanowito dla niej materiat do
refleksji oraz inspiracje w pracy nad scenariuszem ,,Tam gdzie nas nie ma™ ,, To wlasnie takie
podejscie do historii, rozumianej nie jako neutralna, mozliwa do wiernego odtworzenia
sekwencja zdarzen, lecz jako przestrzen wielokrotnego przepisywania, reinterpretacyi i
performatywnej inscenizacji stalo sig dla mnie punktem wyjscia do krytycznego namystu nad
forma filmu biograficznego "

Czeéé trzecia .STRATEGIE I POETYKA POST-QUEER W TAM, GDZIE NAS NIE
MA?, jest zdecydowanie najciekawsza i najbardziej poznawezo wartosciowa, kandydatka
analizuje w niej wlasny proces tworczy jaki stal za powstaniem scenariusza. Duza rolg w tym
procesie odegrat bardzo solidny research i oparcie si¢ na materiatach zrodlowych.

Kandydatka zwraca uwage na moment przelomowy, jakim bylo wydanie i lektura
listéw Jaroslawa Iwaszkiewicza do Jerzego Bleszyniskiego. Stanowily one Zrédlo inspiracji i
podstawowy material do scenariuszy. Najpierw sztuki scenicznej, a kilka lat potem
scenariusza filmowego. Wydane przed listami ,,Dzienniki” Jarostawa Iwaszkiewicza,
kandydatka stawia na drugim miejscu, dlatego, ze pisarz redagowal je z my$la o tym, ze po
jego $mierci zostang upublicznione. Jesli chodzi o listy, bedace zapisem jego uczué, frustracji,
emocjonalnej walki, pisane byly spontanicznie bez przekonania, ze kiedykolwiek zostang
wydane i upublicznione.

Swoista trudno$¢ dla kandydatki stanowil brak listow Jerzego Bleszyniskiego do
Jarostawa Iwaszkiewicza. W zwiazku z tym trudno jej byto odwola¢ si¢ do dowodow jego
perspektywy i emocjonalnej percepcji tej relacji. Ow brak stworzyl pole dla wypelnienia tej
przestrzeni domyslem, spekulacja, tworcza intuicja i wyobraznig, by dla potrzeb scenariusza
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stworzy¢ jego psychologiczny portret. Kandydatka opisuje jak bronila si¢ przed pokusa
przyjecia jednoznacznego stanowiska: kim w tej historii byt Jerzy Bleszynski? Cynicznym
manipulatorem oddajacym si¢ starszemu o 40 lat stawnemu literatowi za korzysci materialne?
Czy byl raczej bezradnym, smiertelnie chorym miodym czlowiekiem, uwiklanym w relacjg, z
ktorej nie potrafil si¢ wyplatac? Szukajac odpowiedzi na te pytania, trzeba uwzglgdnic
kontekst materialnej mizerii i braku perspektyw przystojnego robotnika budowlanego Jerzego
Bleszynskiego, dla ktérego wigZ ze stawnym i bogatym pisarzem byla elementem awansu
spolecznego i materialnego. Odkrycia catkiem nowego $wiata, jakiego nie znal i do ktorego
nie poznajgc Iwaszkiewicza nie miat by wstepu. Kandydatka podjeta wazna dla jej procesu
dramaturgicznego decyzje: .,V pracy scenariuszowej zalezalo mi...na swiadomym pozostaniu
przy ambiwalencyi, na oddaniu zlozonosci postaci Jerzego bez sprowadzania jej do
jednoznacznej interpretacji. Mojq intencjg bylo stworzenie przestrzeni, w kiorej odbiorca —
konfrontujge sie z emocjonalnym chaosem tej relacji - zyskuje mozliwosé samodzielnego
namystu i wnioskowania”. W mojej opinii ta niejednoznaczno$¢, oraz przerzucenie
interpretacji tej zlozonej psychologicznie postaci i jej motywacji na widza, byla sluszng
decyzja.

Istotnym watkiem tej czesci, ktory takze znajduje swoje odzwierciedlenie na stronach
scenariusza, jest idea przenikania sig zycia prywatnego i tworczosei. Intymna relacja
Iwaszkiewicza z Bleszyfiskiem stanowila dla pisarza material i inspiracj¢ dla wielu jego
utworéw. Powraca w réznych literackich konfiguracjach, a emocje jakie jej towarzyszyly
mozna odnalezé u bohateréw: Kochankéw z Marony™, ,, Tataraku”, ,,Wzlotu™ czy noweli
WLygfryd”.

Wplyw emocjonalno-intymnej relacji pomigdzy Iwaszkiewiczem i Bleszynskim na
tworczosé stawnego pisarza dodaje kolejng warstwe do tej wielowarstwowej relacji, opartej
na szczegblnej symbiozie, gdzie jedna strona czerpie wymierne korzysci materialno-duchowe,
za$ druga poza emocjonalno-erotycznymi, takze literacko- artystyczne. Ta szczegolna
symbioza ma duzy potencjal z punktu widzenia dramaturgicznego i kandydatka starala si¢ ja
wykorzysta¢ podczas redakeji scenariusza.

Na koniec tej czesci swojej rozprawy, mgr Magdalena Kupryjanowicz opisuje
doéwiadczenia przy pracy nad sztuka teatralng .. Intymne zycie Jaroslawa”, ktorg pisata
wspdlnie z dramaturgiem Michalem Kurkowskim dla Teatru Wybrzeze, gdzie zostala
wystawiona. Oczywiscie byla to praca dla innego medium, rzadzacego si¢ odmiennym
sposobem narracji, jednak wlasnie podczas tej pracy po raz pierwszy zetknela sie ze Zrodlami
dotyczacymi relacji Jaroslawa Iwaszkiewicza i Jerzego Bleszynskiego, ktore postuzyly jej
kilka lat pozniej do pracy nad scenariuszem filmowym. Ten fragment rozprawy jestz
pewnoscia ciekawy poznawczo, zwlaszeza kiedy porownamy oba procesy pisarskie.

Konkluzja.

Dorobek tworezy mgr Magdaleny Kupryjanowicz nie jest bogaty, niemnie] jei
dotychczasowe dokonania, zwlaszcza nagrodzony scenariusz ,,Tam gdzie nas nie ma” oraz
pisemny komentarz do niego, gdzie szczegélowo zostal opisany proces stojacy za jego
powstaniem, $wiadeza o duzym potencjale tworczym kandydatki, jak tez o jej zdolnosciach w
analizie, wyborze i przeksztalcaniu obszernych materialéw faktograficznych w scenariusz
filmowy. Warto podkresli¢ szukanie przez autorke osobistego tonu i stylu sWoje]



scenariuszowej wypowiedzi, chocby w wyborze metody opowiadania, narracji starajgce] sie
odejsé od storytellingowej przyczynowo-skutkowosci. Te decyzje artystyczne z pewnoscia
przyczynily si¢ do oryginalnosci jej scenariusza. Jestem przekonany, ze w niedtugim czasie
mozemy sie spodziewa jej kolejnych réwnie interesujacych dokonan.

Mgr Magdalena Kupryjanowicz posiada zaréwno gruntowny warsztat jak tez
wyobraznie i zdolnoé¢ kreatywnego myslenia. Jestem przekonany, ze jej umiejetnosci
warsztatowe i zdolnoéei zaowocuja w niedtugim czasie kolejnymi udanymi scenariuszami.

Rozprawa doktorska Pani mgr Magdaleny Kupryjanowicz stanowi opis dziela i
prezentuje oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego. Kandydatka posiada umiejetnosci
prowadzenia samodzielne] pracy artystycznej, wykazuje si¢ ogélna wiedza teoretyczng oraz
opanowaniem warsztatu pojeciowego, kiory znajduje zastosowanie w opisie i analizie zjawisk
tworczych w dziedzinie sztuk filmowych. Jej dzielo i pisemny komentarz spelniaja
wymagania ustawowe.

Zwracam sie z wnioskiem do Uczelnianej Komisji ds. Stopni Panstwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi o podjecie dalszych
czynno$ci zwiazanych z procedurg postgpowania w sprawie nadania Pani mgr Magdalenie
Kupryjanowicz stopnia doktora w dziedzinie sztuk filmowych.
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