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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdy Kupryjanowicz stanowiacej scenariusz filmu
fabularnego ,Tam, gdzie nas nie ma” (oryginalne dokonanie artystyczne) oraz jego
pisemnego komentarza , Tam, gdzie nas nie ma - scenariusz filmu biograficznego o

Jarostawie Iwaszkiewiczu jako przykiad formy post-queer”

W XXT wieku zywe cialo jest tym, czym w XIX wieku bvia fabryka: glownym osrodkiem
walki polityeznej - tym cytatem z Paula Preciado rozpoczyna doktorantka pisemny komentarz do
scenariusza bedacego dzetem jej doktoratu. Owa perspektywa oraz Swiadomosé kontekstow
spotecznych 1 gatunkowych kina queer i post-queer, staly sie narzedziami badawczymi
wykorzystanymi do stworzenia dzieta artystycznego - scenariusza - w duchu practice as
research. Wiasnie o ciele - w moim przekonaniu - jest ten scenariusz i w jego kontekscie
rozpatrywa¢ mozna zarowno glowng os dramaturgicza, czyli tesknoty i fascynacje Jaroslawa
Iwaszkiewicza, jak 1 wigkszos¢ zarysowanych w tym scenariuszu relacji.

Magda Kupryjanowicz wspierajac scenariusz gestym, naukowym opisem wskazata na
Jego wstepie, ze wpisuje si¢ on w formg kina post-queer i skutecznie dowodzi tego na 90
stronach positkujac si¢ licznymi cytatami z literatury teorii queer jak i historii queerowego kina
oraz osobistymi spostrzezeniami i przemysleniami zwigzanymi z biezacymi napieciami w zyciu
spoteczno-politycznym. Nie brakuje rowniez analizy wspolczesnych dziel filmowych
podejmujgcych zblizona problematyke. Wyczerpuje to moim zdaniem stawiany przed rozprawa
doktorskg wymog prezentacji ogolnej wiedzy teoretyczne] bedacej w dyspozyciji doktorantki.
Jest to spojna i konsekwentna, lecz jednak autoanaliza dziela, zatem na uzytek tej recenzji -
ktora powinna byc¢ przeciez analiza recenzenta - pozwole sobie 0w opis skonfrontowaé z
wlasnymi wrazeniami z lektury i wejs¢ z autorka w dialog.

{nd mitten in dem Leben
Wird deines Frnsis Gewalt
Mich Einsamen erheben,

So wird mein Herz nicht alf,

w wolnym tlumaczeniu: ,,a posrod zycia, sita twojej szczerosci/powagi uniesie mnie, samotnego
| moje serce sig nie zestarzeje” - to sa z kolei stowa do piesni Felixa Mendelsohna-Bartoldy'ego
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autorstwa Josepha von Eichendorffa , brzdakanej” - jak rozumiem - przez Anie w otwierajace;
scenariusz scenie. Wybor tej a nie innej piesni wydaje sie nieprzypadkowy, bowiem doskonale
opisuje podstawowy konflikt napedzajacy akcje scenariusza. Akcje, ktora niczym perypetie
Hansa Castorpa, Henryka Fausta czy Franza Josefa Muraua przesycona jest refleksja o
uwiklaniu w ciato. Traktuje o ciele jako zrodle zyciodajne) sily, a zarazem o pokusie jego
przekroczenia, uwolnienia sie od niego i ponoszonych w tym wzgledzie porazkach. Dla mnie to
wlasnie cialo stalo si¢ glowng perspektywa intepretacyjna przedstawionego w rozprawie
doktorskiej dziela.

Magda Kupryjanowicz jest dramaturzka i scenariopisarka, 29 wrzesnia 2014 r. ukonczyla
rezyseri¢ ze specjalnoscia dramaturg teatru w PWST im. L. Solskiego w Krakowie (studia
magisterskie). W biogramach opisujacych szerzej jej dokonania artystyczne podano, ze
studiowala rowniez etnologig i wiedzg o teatrze, nie ma jednoczesnie wzmianki, iz ubiegata sie
uprzednio o stopien doktora. Kontekst odbytych studiow, a takze pracy nad spektaklem w
rezyserii Kuby Kowalskiego (wspolautorstwo scenariusza), zaznacza sie moim zdaniem
zarowno w przedstawionym do rozprawy dziele jak i opatrujacym go pisemnym komentarzu.
»Tam, gdzie nas nie ma” jest bowiem solidnie przygotowanym, opartym na doglebnym i
profesjonalnym researchu scenariuszem filmowym, z precyzyjnie zarysowanym i umiejetnie
przeprowadzonym od strony dramaturgicznej glownym watkiem akcji ze sprawnymi dialogami.
Glownym tematem scenariusza jest relacja homoerotyczna Jarostawa Iwaszkiewicza, ktora
pozostajagc w cieniu jego kariery i specyfiki siermieznych czaséw PRLu, daje szanse
opowiedzenia o wrazliwosci tworczej pisarza nowymi srodkami i nieoczywistym, nowatorskim
Je¢zykiem, a jednoczesnie wprowadza w rozpoznawalny i arcyciekawy kontekst historyczny.

Zalaczona do scenariusza praca pisemna zlozona jest z trzech czesci. Na wstepie
doktorantka rozwaza czym jest pojecie queer, jak rozni sie od pojecia LGBT oraz jak przejawia
si¢ we wspolczesne) kulturze ,emancypacja odmieficzosci”. Analizuje czym jest logika post-
queerowa oraz przyje¢ta przez nig metoda autoetnograficzna. Queer rozumiany jest przez nia
szerzej niz identyfikacja tozsamosciowa - a mianowicie jako krytvezny gest polityczno-
artystyczny. Metoda autoetnograficzna zas bazuje na wzbogaceniu dokonywanych badan o
osobisty kontekst poszukiwan i jego doglebna eksploracie. Autorka szczegolowo wprowadza
rowniez czytelnika w strukture pracy.

W pierwszej czgéci skupia si¢ na kontekscie spolecznym, politycznym i kulturowym
opracowywanego scenariusza, w drugiej zas na samym kinie queer, jego historii, oddziatywaniu
I dziedzictwie. Szczegdlnie duzo uwagi poswieca teoriom queer jako inspiracji oraz
problematyce definicyjnej post-queer cinema. Cze$¢ trzecia, najobszerniejsza, traktuje o
implementacji przedstawionych w czesci drugiej perspektyw teoretycznych oraz opisuje sposob,
w jaki ich $wiadomos¢ wplywata na nig w akcie tworzenia scenariusza. Gdzieniegdzie refleksja
ta nosi znamiona autointepretacji, jak rozumiem w trosce o przedstawiony w czesci pierwszej
spoteczno-polityczno-kulturowy kontekst i fakt osobistego zaangazowania w tworczosé
queerowg oraz myslenie queerowe (pomimo pozostawania - jak autorka sama przyznaje - osoba
cisseksualna). W ten sposob ujawnia si¢ zapewne metoda autoetnograficzna. Konkluzja ujawnia
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cel pracy, a mianowicie ,zbadanie mozliwosci post-queerowego myslenia w praktyce
scenariopisarskiej”. W tym ujeciu cel udato sie w moim przekonaniu osiagnac znakomicie
Pojawia sie tez informacja, ze w 2024 roku scenariusz zostal zgloszony do konkursu Script Pro
oraz ubiega si¢ o dofinansowanie PISF. Dnia 13 pazdziernika 2025 roku ogloszono natomiast, ze
scenariusz Ow konkurs wygral i otrzymal rzeczone dofinansowanie, co jest niezaleZnym
potwierdzeniem jakosci wykonanej pracy.

Scenariusz napedza dynamika relacji Jarostaw Iwaszkiewicz - Jerzy Bleszynski.
Informacja prasowa o ujawnieniu tej relacji oraz bezposrednie swiadectwa w postaci listow
Iwaszkiewicza (listy/odpowiedzi Bleszynskiego praktycznie sie nie zachowaly) zainspirowaly
doktorantke do podjecia badan, a w konsekwencji do napisania dziela. Z dwojki protagonistow
wysuwa sie na czolo w naturalny sposdob Jarostaw. Jest on bowiem postacia legendarna, elitarna,
silng, o dlugim i ciekawym zyciu, ktore zostalo obficie udokumentowane. Z kolei Jerzy stal si¢
jego catkowitym przeciwienstwem: praktycznie zupeinie nieznany, wywodzacy sie ze
srodowiska robotniczego, o zyciu krotkim, nieudokumentowanym i potencjalnie wpisujacym sie
w smutny los utrzymanka, efemerycznego boy toy 'a, ktorego zewnetrzna atrakcyjnosc¢ gasnie
wraz z postepujaca choroba. Mimo Ze autorka empatyzuje z Jerzym i odczuwa potrzebe nadania
odpowiedniego znaczenia jego postaci, a nawet pochyla sie z troska nad jego nizsza klasowo i
majatkowo pozycja, autorska rekonstrukcja jego postaci nie zachwiala dominacji Jarostawa.
Niewiele jest scen, w ktorych Iwaszkiewicza nie ma, a tam gdzie go nie ma - pojawia si¢
dostownie chwilg poZniej, gdyz jego nieobecnos¢ okazuje sig dla tych scen dramaturgicznie
znaczgca. To przez jego pryzmat i jego bliskich doswiadcza sie tej historii.

W pracy pisemnej autorka szczegolng uwage zwraca na wlasciwe przedstawienie relacji
homoerotycznej. Nie powinno by¢ naznaczone pietnem cierpienia, koncentrowaé sie wokol
zagadnienia coming oufu, ukazywac gejow w typowych spotecznie rolach (pociesznych
przyjaciol wspierajacych protagonistow, czy tez ofiar homofobicznych nagonek) Wreszcie,
nalezy unikac klisz komercyjnego kina gejowskiego, ktore wchodzac do glownego nurtu traci
swoje subwersywne oddziatywanie. Jako inspiracj¢ i punkt odniesienia doktorantka wymienia
filmy niszowe, awangardowe i eksperymentalne, zwracajac uwage na ich niejednoznacznosé,
nietypowos¢ stosowanych w nich rozwiazan artystycznych, rozszczelnianie narracji oraz
intuicyjna skojarzeniowos¢ owocujaca nieskregpowanym lotem wyobrazni, przekraczaniem i
kontestowaniem norm zarowno obyczajowych, jak i1 tych ustanawiajacych gatunkowa
schematycznos¢. Wlasnie w ten sposob postrzega ona queerowosc - nie jedynie jako
identyfikacj¢ tematyczna zwiazana z okreslona grupa ludzi, ile szerzej, z rodzajem
artystycznego, transgresywnego i politycznego gestu.

Nie potrafi¢ ocenic, na ile ten zamiar zostal osiagniety z kilku powodow. Po pierwsze,
film nie doczekal si¢ jescze realizacji - nie wiemy zatem, czy jego przyszli tworcy podaza za
wyartykulowanymi w pracy postulatami. Po drugie - sama autorka w toku napisanego
komentarza zdaje sie z niektorych swoich zamierzen i intuicji wycofywac, badz wokol nich
meandruje. Na stronie 9 pisze: ,M¢j scenariusz traktuje jako pole eksperymentu: poszukiwanie
formy zdolnej nie tyle reprezentowac queerowa historig, ile performowac ja w samej strukturze
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dzieta — w jego rytmie, fragmentarycznosci, otwartosci na brak domkniecia i wieloznacznosc¢”,
Na stronie 50 dodaje; ,Zamiast konstruowad narracje zgodnie z tvpowymi konwencjami
gatunkowymi — linearng osig czasu, jasno zarysowanym konfliktem, punktem kulminacyjnym i
rozwigzaniem - staralam si¢ konsekwentnie podazac za emocjonalng logika materialu
zrodlowego. Zrezygnowalam z trojaktowego modelu na rzecz rytmu afektow: powrotow,
zawieszen, napiec, ktore wylaniaja sie z listow i dziennikow. W tych zapisach nie znajdziemy
klasycznych momentow zwrotnych, ani dramatycznego crescendo”. Z kolel juz na stronie 56
zaznacza, ze ,Choc¢ Tam, gdzie nas nie ma przybiera forme dosc¢ klasycznej, chronologicznie
uporzgdkowanej narracji, jego wewnetrzny rytm oparty jest na afekcie; na falujacych stanach
emocjonalnych, ktore nie zmierzaja ku rozwiazaniu konfliktu, lecz raczej ku jego poglebieniu i
wewngtrznemu rozedrganiu™.

W tych probach ujecia stylu scenariusza dostrzegam, ze autorka balansuje pomiedzy
tradycyjnymi, profesjonalnymi, rzemieslniczymi wrecz Srodkami dramaturgicznymi (ktorych
Jest absolutnie swiadoma i1 nad ktorymi w pelni panuje) a checia i probami ich przekroczenia,
czy nawet zaprzeczenia, co w moim przekonaniu nie jest do konca potrzebne. Tam, gdzie nas nie
ma jest bowiem s$wietnie napisanym scenariuszem, linearnym, z punktem kulminacyjnym,
dramatycznym crescendo 1 efektownym domknigciem. Polemizujac w ten sposob z doktorantka
wyrazam nadziejg, ze pozostajgc biatym, niekoniecznie katolickim i podobnie cisseksualnym jak
ona, ale jednak mezczyzng, nie dokonuje w ten sposob rozmycia queerowej widzialnosei pod
plaszczykiem neutralnosci”. Zreszta znaczenie tej polemiki dla ryzyka potencjalnego
pinkwashingu pozostanie raczej znikome, a to z racji akademickosci prowadzonej na kartach tej
recenzji dyskusji.

Pomyst doktorantki na kino jest w mojej opinii wysmienity. W centrum wydarzen
postawiono bowiem wazna dla polskiej kultury osobg, ktorej utajone przed oczami wielkiego
swiata zycie (mimo, ze Iwaszkiewicz zgodnie z uwagami autorki zarowno w swoim
prawdziwym zyciu, jak i w scenariuszu w wielu sytuacjach urzadzal publiczne prowokacje)
zostaje opowiedziane w bardzo intymnych szczegétach. O co za$ toczy sie gra? Mozna by
pomyslec, Zze o ujawnien’e owego utajonego zycia, albo o koszt utrzymywania go w ukryciu.
Tymczasem glowny konflikt autorka zarysowuje inaczej - i to jest to duze zaskoczenie. Najblizsi
sa przyzwyczajeni do przewrotnosci natury Jarostawa, oswoili si¢ z nia (moze najmniej jego
przybrany syn), natomiast przedstawiciele wladz wywracajac oczy raczej biernie akceptuja
rozliczne ekstrawagancje posta. Konflikt oscyluje wokdt trwatosei tej homoerotycznej relacii,
wokot jej dynamiki i tego, jak obie jej strony performujg swoje potrzeby oraz co maja sobie do
zaoferowania, Jesli glownym problemem okazuje si¢ trwalosc tej relacji, to czynnikiem ja
rozsadzajgcym mogliby by¢ zarowno glowni bohaterowie, jak i przede wszystkim inni,
pozostali, czyli rodziny, dzieci, partnerki, szefowie, politycy, spoleczenstwo w ogolnosei, czy tez
spofecznie ograniczajgce opresyjne uwarunkowania, Stawka trwalosci tej relacji okazuje sie
Jjednak samo zycie - i to nie wskutek inwigilacji wladz, badz aranzowanego podstepnie szantazu,
ale trudnej do szybkiego i skutecznego uleczenia w latach 50 XX wieku gruzlicy. Istnieje
rowniez czynnik dynamizujgcy - powolna degradacja ciata Jerzego. W ten sposob glownym
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tematem scenariusza pozostaje wedlug mnie cialo, wzglednie jego mlodos¢ 1 tajemnice jego
pozadania.

W tym aspekcie w pelni zgadzam sie ze zdaniem autorki, ze film nie jest standardowym
biopic'iem. Jednakze w kontekscie tematyzacji ciala, widocznej przewagi ekonomicznej i
spolecznej Iwaszkiewicza, a takze postawienia jego osoby w centrum wydarzen, oprocz - w co
wierzg - niekonwencjonalnie 1 czule przedstawionej intymnosci kochankow - w naturalny
sposob uruchamia si¢ przestrzen rozwazan moralnych. Magda Kupryjanowicz wyraznie
podkreslita w pracy, ze nie chciala osadzaé Jerzego, zwlaszcza wobec skapych materialow
biograficznych. Nie chciala precyzowaé motywow jego zaangazowania w zwiazek z
Iwaszkiewiczem. Wydajec mi sie, ze w tym wzgledzie osiagnela zamierzony rezultat. Inna
sprawa pozostaja jednak motywy samego Iwaszkiewicza. Nie mam watpliwosci, ze niczym
Harry Haller, Iwaszkiewicz dokonuje w przestrzeni akcji kilku pieknych transgresji i czerpie z
nich dla siebie pelnymi garsciami (jak chocby z szalefnczych jazd samochodem i motocyklem).
Jednakze gdy odwiedza z zona umierajacego kochanka w Turczynku, nawet jesli wyglad jego
schorowanego ciala go wzruszyl, a hospitalizacja odbywala sie na jego koszt - mam opory aby z
nim empatyzowa¢. Doktorantka podkresla rowniez, ze scenariusz jest pochwata malzenstwa
Iwaszkiewiczow, ktorego swoistym modus operandi pozostaje akceptacja biseksualnosci
Jarostawa, czy wrecz religijne zaangazowanie Anny w losy najblizszych Jarostawowi ,.gadaczy”
(jedyne zdjgcie Jerzego znaleziono w jej modlitewniku, a w scenariuszu chce jecha¢ w jego
intencji na Jasng Gorg). Jednak los Jerzego wobec losu Jarostawa to raczej los jetki
jednodniowki, wobec losu dostojnego pawia. Przedstawiona postac Iwaszkiewicza ma w obliczu
analogicznych literacko postaci, jak wspomniany weze$niej Henryk Faust czy Adrian Leverkithn
- potencjal tragiczny i demoniczny zarazem.

W pracy teoretycznej moja szczegolna uwage zwrocil nastepujacy passus: |W zapiskach
Iwaszkiewicza wyraznie zaznacza si¢ rozroznienie miedzy duchowym a fizycznym wymiarem
relacji, cho¢ oba te aspekty pozostaja ze soba nierozerwalnie zwigzane. Autor przyznaje sie do
intensywnosci wiasnego pozadania oraz do wplywu, jaki wywieralo ono na jego emocje i
decyzje. W jednym z listow pisze: Do tej mitosci ‘duchowej’ dochodzi sig¢ poprzez cialo - i jak
mowi moja Zona, (o jest troche niesprawiedlive, ze do kochania Ciebie, do calego stosunku do
(Ciebie dochodzi si¢ poprzez Twoje cialo i poprzez Twojg niewiarygodng urode. Ten fragment
pokazuje, ze cielesnosc 1 seksualnosc stanowia dla Iwaszkiewicza warunek oraz droge do
duchowej i emocjonalnej wigzi”. Ow przedstawiony przez autorke trop myslowy jest, wedlug
mnie, kapitalng wskazowka dla potencjalnego wykonawcy roli Jarostawa, bowiem rozpina
motywacje bohatera pomigdzy biegunami ciala (mlodosci, urody) i ducha. Jednakze sam
Iwaszkiewicz nie dostrzega przeciwstawnosci tych biegunow, probuje bowiem dociera¢ do
ducha poprzez degradujace si¢ w obliczu starzenia i choréb ciato, swoje (kapitalny opis jego
nagiego wygladu) i kochankow, a zwlaszcza Jerzego. Tu potencjalnie zarysowuje sie jego
tragizm | wspomniana przeze mnie demonicznos¢. Cielesnosé jako eliksir mtodosci, intensywne
zycie sanatoryjne jako przestrzen jego warzenia, wreszcie gesty opiekuncze otaczajacych




protagonistow kobiet - wszystko to jest nie tyle mozliwoscia, ile potencjalnoscig, nie wiem na ile
queerowy, ale z pewnoscia mocno osadzong w literaturze i kulturze.

Osobnego komentarza wymaga symboliczna obecnos¢ w scenariuszu motywu psa.
Autorka samodzielnie dekoduje ten symbol jako - w jednej scenie - projekcje Jerzego, ktorego w
swojej niemocy panowania nad nim i swoim pozadaniem Jarostaw chcialby zabi¢. W drugiej
scenie, Jako projekcje poczucia zagrozenia. Obie projekcje dowodza w moim przekonaniu
glgbokiego rozumienia motywacji psychologicznych, a takze swietnej umiejetnosci
obrazowania. W scenie obcowania Jarostawa z martwym cialem Jerzego uruchamiaja sie z kolei
skojarzenia z Mariwym Chrystusem Holbeina i znaczeniem tej sceny w konteksécie bohaterow
Dostojewskiego. Obrazowos¢ myslenia jest bezsprzecznie jedna z najmocniejszych cech
doktorantki. Ustanowienie glownym miejscem akcji Stawiska - swoistego polskiego
ziemiansko-mieszczanskiego muzeum - i skontrastowanie go z rumowiskami Kefaru,
wzbogacenie miejsc akcji o poktad M/S Batorego, parkow Kopenhagi, wnetrz zaprojektowanych
przez Bohdana Pniewskiego pomieszczen sejmowych, wreszcie wzbogacenie fabuly o
historyczne postaci Jozefa Cyrankiewicza, Nikity Chruszeczowa czy Artura Rubinsteina - daje
szansg¢ na ukazanie szerokiej panoramy Owczesnego zycia, z elementami tradycji zydowskich
wlacznie. Sprzyja to uniwersalizacji tematyki, a dzieki dobrze skrojonym dialogom i precyzji
J¢zyka, przy umiejetnej realizacji, wrozy kinowy sukces. Ponownie - w obliczu postulatow
przedstawionych w pracy teoretycznej, a zwlaszcza ryzyka pinkwashingu i zafunkcjonowania w
mainstreamie, a tym samym zmniejszenia subwersywnego oddzialywania powstatego na bazie
scenariusza filmu - zada¢ mozna pytanie, czy tego typu sukces jest intencja autorki, a jesli nie, to
jaki?

Pani Magda Kupryjanowicz opracowujac powyzszy scenariusz wraz z pisemnym
komentarzem w pelni wykazala, ze posiada umiejetnoéci realizacjii samodzielnej pracy
artystycznej na bardzo wysokim poziomie profesjonalizmu i jest to jej oryginalne dokonanie. W
moim przekonaniu, powyzsza rozprawa spelnia wymagania okreslone w Ustawie Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dn. 20 lipca 2018 r. i rekomenduje ja do dalszego
procedowania,
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