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Poznan, 27.06.2025 .

Recenzja pracy doktorskiej
Pani mgr Anity Neeti Kwatkowskiej-Naqvi
sporzgadzona w wyniku postepowania o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki flmowe i teatralne
i wyznaczeniu mi funkcji recenzenta przez
Uczelniang Komisje ds. Stopni
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w todzi

Informacja o Kandydatce

Pani mgr Anita Neeti Kwiatkowska-Naqvi urodzita sie 18 wrzesnia 1986 r.
w Krakowie. W 2004 r. podjeta studia na kierunku Psychologia na Wydziale
Psychologii Uniwersytetu Warszawskiego, uzyskujgc w dniu 26 stycznia 2010 r.
tytut zawodowy magistra. W 2009 rozpoczeta kolejne studia na kierunku
Realizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia, specjalnos¢ Film
animowany i Efekty Specjalne, na Wydziale Operatorskim i Realizacji
Telewizyjnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w todzi, zakornczone uzyskaniem w dniu 19 wrzesnia 2015 r.
tytutu magistra sztuki. W trakcie studiéw otrzymata w 2012 r. i 2013 r. Nagrody
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za wybitne osiggniecia dla studentow
uczelni artystycznych. Od 2016 r. do 2023 r. byla stuchaczkg studidéw
doktoranckich na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTVIT im.
L. Schillera w todzi.

Po ukonczeniu studiéw rozpoczyna prace artystyczna, a jej filmografia po
uzyskaniu dyplomu zawiera 6 tytutdow, w ktoérych Kandydatka byta autorkg
scenariuszy i petnita funkcje rezyserki: ,Solo na dwie” 2015 r. (nadal
w produkciji), ,Locus” 2016 r., ,Warszawa” 2017 r., ,Srebro ryb” 2020 r., ,In Side”
2023 r. oraz ,MoMo i LuLu” z 2023 r.

Film ,Locus” przyniost Autorce w 2016 r. Nagrode Grand Prix na
Europejskim Festiwalu Filmu Animowanego Balkanima w Belgradzie oraz
Nagrode ASIFA podczas 23 edycji Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego



Etiuda&Anima w Krakowie. Przystowiowy ,deszcz” 10 nagrdd i wyréznien spadt
na film ,Ab ovo”, zrealizowany jeszcze w trakcie studidw, z ktoérych nalezy
wymieni¢: Nagrode Krysztat dla najlepszego filmu studenckiego na Annecy
International Film Festival, Francja, Ztoty Pegaz dla najlepszego filmu
animowanego na Miedzynarodowym Festiwalu Filmu Animowanego Animator
w Poznaniu czy Nagrode Srebrny Delfin dla Najlepszego Filmu
Krétkometrazowego na Xiamen International Animation Festival w Xiamen, Chiny.
Wszystkie nagrody zostaty przyznane w 2013 r.

Wazng dziatalnoscig w zyciu zawodowym Kandydatki jest rola producentki
filmowej w LeLe Crossmedia Production Sp. z 0.0. z siedzibg w Warszawie. To
firma, ktérej ,Gtownym celem jest produkcja oraz promocja filméw ambitnych,
niezaleznych, o wysokim poziomie artystycznym i merytorycznym”, o czym
dowiadujemy sie z oficjalnej strony internetowej przedsiebiorstwa.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Anity Neeti Kwiatkowskiej-Naqvi sktada sie z dzieta
artystycznego, ktorym jest film animowany pt. ,Srebro ryb” oraz rozprawy
teoretycznej ,Srebro ryb. Materialno$¢ w animacji poklatkowej”. Role promotora
petni prof. dr hab. Piotr Dumata, pracownik badawczo-dydaktyczny PWSFTViT
w todzi.

.orebro ryb” to pieciominutowy animowany teledysk do utworu
muzycznego grupy Odpoczno, inspirujgcej sie muzykg Iludowg ziemi
opoczynskiej. Utwor muzyczny Srebro ryb powstat z potgczenia, przez wokalistke
zespotu Joanne Gancarczyk, przyspiewek ludowych z japonskim wierszem haiku
Srebro ryb autorstwa Matsuo Basho.

Realizacja Kandydatki nosi wszystkie znamiona filmu autorskiego,
w ktorym byta tworczynig pomystu/scenariusza, opracowania plastycznego,
rezyserkg, a co najwazniejsze animatorkg. Kandydatka zrealizowata obraz
w technice animacji plastelinowej, poddajgc tworzywo klasycznemu procesowi
animacji poklatkowej pod kamerg. Ten pierwotny i tworczy etap animacji jest dla
tej realizacji fundamentalny. To on decyduje i wyznacza pole pdzniejszemu
kreatywnemu compositingowi, ktory uksztattowat ostateczng forme dzieta. Wybor
materii i techniki realizacji dla filmu animowanego, uwazam za podstawowg
decyzje rezyserskg i dlatego w tym kontekscie wystawiam Autorce teledysku
ocene bardzo dobrg. Kandydatka wybierajgc plasteline i ksztattujgc jej materie
w sposOb malarski na szkle (clay painting), znakomicie znalazta ekwiwalent
materii ruchomego obrazu do warstwy audytywnej. Muzyka i barwa wokalu
Joanny Gancarczyk, odnajduje sie i tworzy wraz z plastycznym obrazem
jednorodng przestrzen filmowg. Pomimo figuratywnych obiektéw, Autorka unika
tautologicznych odniesien do teksu piosenki, co jest czestym zjawiskiem w tym



gatunku. Zawdziecza to swiadomemu i przeprowadzonemu w ekspresyjny
sposOb procesowi animacji, ktdérego celem jest takze odmaterializowanie
tworzywa. Kandydatka swoim wspoétczesnym dziataniem, odpowiada tezom
Kazimierza Urbanskiego wyrazonym szesc¢dziesiat lat temu: ,Znalez¢ tworzywo
i odszukac jego ruch - to potowa sukcesu, temat nasunie sie sam. Nie musi on
by¢ zamkniety w forme literackg, moze jg zastgpic konstrukcja poetycka’.
(Kwartalnik Filmowy nr 4.1964 r., str. 34.) Decydujac sie na malarskg fakture
plasteliny, wzmocniong przenikaniem sie transparentnych warstw, Autorka
uzyskuje lekkg kinetyczng fakture ruchu. Delikatna, cienka tekstura plam, przez
ktérg przenika sSwiatto, pozbawiona jest do konca fizycznych wiasciwosci
plasteliny. ,Srebro ryb” jest doskonatym przyktadem pokazujgcym wage faktury
dla formy plastycznej. Przeciez obraz animaciji, bez wzgledu na wyboér tworzywa,
jest zawsze ze swej natury plastyczny. Zatem faktura, w aspekcie wyboru
tworzywa jaki i narzedzia, ktore ksztattuje jej naturalng teksture, jest jednym
z gtéwnych Srodkéw wyrazu warstwy plastycznej. Zwykta plastelina, dzieki
kinetycznej dematerializacji, staje sie metafizycznym aktorem i to jest dla mnie
najwiekszym osiggnieciem Autorki. O tym istotnym dla niej aspekcie faktury,
czytamy w rozdziale 1.3 rozprawy pt. ,Wybor technik analogowych w cyfrowym
swiecie”: /... W animacji plastelinowej wazny jest $lad narzedzia - pedzla, piorka,
dfoni animatora - pozostawiony w tworzywie. Znak - osobiste dotkniecie autora,
czy poprzez zostawienie fizycznego $ladu narzedzia, czy palca, odrdzniajgce
dzieto cztowieka od generowanych obrazow. /.../ Animacja plastelinowa pozwala
tworcy na ,wchodzenie” w materie nie poprzez analize, ale przez odczuwanie
zmystami.” (str. 42). To swoisty artystyczny manifest Autorki, gdzie faktura jest nie
tylko waznym plastycznym sktadnikiem formy, ale sladem, podpisem tworcy.
Faktura w tym znaczeniu jest prawdziwym, oryginalnym i niepowtarzalnym
odzwierciedleniem intymnego procesu animacji poklatkowej. Proces taki,
wymaga od animatora szczegolnych  predyspozycji intelektualnych
i warsztatowych. Zgadzam sie takze z Kandydatkg, ze wybrana materia
determinuje charakter animaciji, ale rolg wrazliwego tworcy animatora, jest
znalezienie w kazdej z nich ukrytych, unikatowych waloréw kinetycznych.
Ogladajac ,Srebro ryb”, odnajduje takg swiadomos$¢ materii. Pozwala ona, wraz
z pozytywnymi i kreatywnymi emocjami Autorki, ksztattowa¢ oryginalny obraz.
Szlachetnos¢ wizualng formy teledysku, dopetniajg kolejne trafne decyzje
realizacyjne takie jak: monochromatycznos¢ palety czy dynamiczna gradacja
ztozonych planow. Inteligentne wykorzystanie, na etapie compositingu,
nowoczesnych cyfrowych srodkéw sktadania warstw obrazu, absolutnie nie
odbiera kadrom naturalnego charakteru.

Ciekawy jest takze w tej realizacji pomyst rytmiczny niektorych ujec,
nawigzujgcy do tanecznego kroku oberka jak i zabawek optycznych z prehistorii
kina. Autorka wykorzystuje w tym celu cykle animacyjne zapetlone w okregu,
niczym tancerze widziani z gory. To wyrazny kontrapunkt dla efemerycznych
i otwartych kompozycji poprzednich scen. Rozumiejgc idee ‘zarwanej rytmiki’



oberka, szkoda mi tylko zbyt mechanicznego w wyrazie ujecia ruchu delfinéw
(00:00:02:59 — 00:00:03:12). Zaraz po tym ujeciu oglgdamy znakomitg sceng
multiplikowanych wirujgcych cykli, gdzie owo ‘zarwanie’ jest ciekawym atutem
rytmicznym i wizualnym. Moze przyjety cykl, powinien zawierac inne fazy ruchu,
lub by¢ tez kompozycyjnie zwielokrotniony? Ale to tylko drobna uwaga, nie
zmieniajgca mojej wczesniejszej oceny filmu.

Z ogromnym zaciekawieniem przystgpitem takze do lektury rozprawy
teoretycznej Autorki, ze wzgledu na temat problematyki ,materialnosci
w animacji poklatkowej’. Zagadnienie to, jest dla mnie jednym
Z najwazniejszych aspektow ksztattowania materii w procesie animacji bez
wzgledu na technike realizacyjng. Faktura kinetyczna materii plastycznej,
wynikajgca z procesu animacji i rownolegtej rejestracji jej tekstury, przynosi, jak
zaznaczytem juz wyzej, oryginalne odbicie wrazliwosci i emocji realizatora.
Kandydatka z duzg wnikliwos$cig i wiedzg, popartg wikasnym doswiadczeniem,
w sposbéb przejrzysty wprowadza czytelnika w wysublimowane zagadnienia
poklatkowego procesu animacji materig plasteliny. Moze to zbyt banalne
okreslenie, jak na recenzje przystato, ale Autorka doskonale wie o czym pisze.
Mam co do tego gtebokie przekonanie. Z wszystkimi tezami, wnioskami
i przemysleniami Kandydatki zgadzam sie w petni. Odnajduje w tekscie takze
nowe i interesujgce aspekty tej problematyki jak w Rozdziale 2.1.1. pt.
,Materialnosc¢, haptycznosc, taktylnosc¢. Teoria i praktyka”, ktory jest szczegoinym
przyktadem bardzo gtebokiej analizy tematu. Tak ciekawe ujecie problematyki
materii, potwierdza wiedze i przygotowanie intelektualne Kandydatki do
samodzielnej pracy tworczej. Na poczatku wskazanego rozdziatu, Autorka
stwierdza: ,rudno  znalez¢  aparat  pojeciowy, ktory  pozwala
w wyczerpujgcy sposob opisa¢ wazne dla mnie konteksty. Niewystarczajgce
wydajg sie byc¢ zaréwno teorie filmoznawcze, nie uwzgledniajgce zazwyczaj
specyfiki filmu animowanego, jak i aparat pojeciowy zwigzany z psychofizjologig
odbioru bodzcow” (str. 45). Uwazam, ze rozprawa doktorska Kandydatki jest
cennym dokonaniem analitycznym na polu teorii filmu animowanego. Jest to
pierwsza, w moim dorobku recenzenta, rozprawa doktorska, ktéra podejmuje tak
istotne dla animacji zagadnienia estetyczne faktury materii. Zagadnienia, ktorych
niezaprzeczalny artystyczny wymiar mozemy niestety obserwowac tylko
w niektérych w autorskich realizacjach.

Bardzo interesujgcy w zawartosci merytorycznej jest takze caty
1. rozdziat rozprawy pt. ,Historia i aktualny stan wiedzy”. Ten syntetyczny
i reprezentatywny wybér zagadnien zwigzanych z technikg animacji plastelinowej
ukazuje, w kontekscie wspotczesnych technologii cyfrowych, bogaty i ciggle
aktualny potencjat twoérczy, tkwigcy w tradycyjnych analogowych technikach.
Potwierdzajg to przytoczone przez Autorke sylwetki wybitnych tworcéw oraz
krotkie, ale bardzo trafne, opisy najwazniejszych tytutbw w historii techniki
plastelinowej. Zwtaszcza twérczos¢ Veroniki Solomon i tutaj ponownie zgadzam



sie z Kandydatka, jest przyktadem wspotczesnego, oryginalnego wykorzystania
materii dzieki tradycyjnym technikom procesu animaciji. Technikom, ktére w dobie
rozwijajgcej sie sztucznej inteligencji, mogg by¢ jedynym obszarem
,hieskrepowanej” wolnosci tworczej, o ktorej nadmienia takze Autorka. Catosc
rozprawy teoretycznej oceniam bardzo wysoko.

Konkluzja

Pani mgr Anita Netii Kwiatkowska-Naqvi to rezyserka i animatorka, ktérg
cechuje wnikliwos¢ w podejmowaniu decyzji realizatorskich. W swojej tworczosci
siega do zrodet animaciji i jej tradycyjnych technik, umiejetnie wzbogacajgc forme
filmowg, poprzez wykorzystanie nowoczesnych narzedzi. Artystka poszukujgca,
ktora potrafi dokonac¢ takze rzetelnej analizy zjawisk, zachodzgcych nieustannie
w obszarze filmu animowanego.

Stwierdzam, ze ztozona przez Kandydatke Praca doktorska sktadajgca sie
z dzieta artystycznego ktérym jest film animowany pt. ,Srebro ryb” oraz rozprawy
teoretycznej pt. ,Srebro ryb. Materialnos¢ w animacji poklatkowej” jest
oryginalnym rozwigzaniem przyjetego celu badawczego, czym spetnia art. 187
Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 .

W zwigzku z powyzszym Pani mgr Anita Neeti Kwiatkowska-Naqvi
w peftni zastuguje na nadanie Jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
sztuki filmowe i teatralne.




