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Recenzja rozprawy doktorskiej
pana mgr Jaroslawa Szody
w zwigzKu z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk filmowych i teatralnych,
procedowanym przez Uczelniana Komisje do Spraw Stopni PW.S.F.Tv. i T.
im. Leona Schillera w Lodzi

Dane personalne i wyksztalcenie:

Pan Jarostaw Szndmw roku 1981 studiowal na
Wydziale Filozofii 1 Nauk Spofccznych Uniwetsytetu warszawskiego. W 1987 roku ukonczyl

studia magisterskie na Wydziale Operatorskim w Pafstwowej Wyzszej Szkole Filmowe)
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi.

W 1990 roku odby! staz w The National Film and Television School in Beaconsfield jako
stypendysta British Council. W 1992 roku zrealizowal Stypendium Kosciuszkowskie w USA,

Dyplom magisterski obronit w 2008 roku na Wydziale Operatorskim w Panstwowe] Wyzszej
Szkole Filmowe] Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi, z wynikiem bardzo
dobrym, uzyskujac tytul magistra sztuki.

W roku pazdzierniku 2024 roku Uczelniana Komisja do Spraw Stopni P.W.S.F.Tv. i T.
im. Leona Schillera w Lodzi wszczela postepowanie doktorskie, ktore jest przedmiotem
niniejszej recenzji. Promotorem w postepowaniu jest prof, dr hab. Piotr Wojtowicz.

Przebieg pracy zawodowej:

Dzialalnoéé zawodowa pana Jaroslawa Szody od czasu skonczenia studidw, tj. 1987 roku,
zwigzana jest nieustannie z obszarem widowisk wizualnych i mozna ja podzieli¢ na kilka
obszarow. Wiodacym wydaje sie by¢ film, zarowno fabularny jak i1 dokumentalny, gdzie
Doktorant najwickszy dorobek uzyskat jako operator, pomimo pelnienia takze funkcji
rezyserskich, producenckich a takze scenariopisarskich.

Kolejne obszary jego aktywnosci zawodowej to realizacja zdje¢ do seriali telewizyjnych,
teledyskow muzycznych, na ktérym to polu odnidst znaczace sukcesy, oraz duze projekty
multimedialne.



Calo$é tych dziatan stanowi imponujace dossier bedace spdjna, logiczna 1 wysoce
merytoryczng calodcia wskazujaca na ogromne doswiadczenie, potencjal tworczy
1 wrazliwos¢ artystyczna Doktoranta.

Pozostate aktywnosci mgra Jaroslawa Szody ze wzgledu na ich charakter omowig w czgsci
recenzji odnoszacej sie do dziatan dydaktyeznych i popularyzatorskich.

Ocena dorobku twérczego i artystycznego:

Dorobek twérezy 1 artystyezny mer Jarostawa Szody wydaje mi si¢ niezwykle znaczacy
artystycznie i imponujacy, jesli chodzi o jego obszernosé.

Realizowane przez niego projekty wizualne; filmy, teledyski czy projekty multimedialne s
dowodem na systematycznie i ewolucyjnie realizowana droge tworcza. Warto tu przesledzic
choéby tytuly filmow fabularmnych by moe odniesé sie do charakteru jego dziatan
artystycznych.

Potwierdzaja tym samym tematyke analiz tworezych mgra Szody. Stawiaja one w centrum
obserwowane] rzeczywistosci czlowieka, bohatera opowiesci, ale sama narracja o nim
odbywa sie poprzez otaczajgea go strukture $wiata. Pejzaz, architekture, a przede wszystkim
poprzez $wiatlo. Nie tyle rozumiane jako warunek rejestracji obrazu, ale jako pewna gestosc
i struktura wigZaca wszystkie elementy obserwowanego swiata.

Co dla mnie niezwvkle istotne pomimo stalosci poruszanych w tworczosci Doktoranta
tematow to, i jego realizacje cechuje wspomniana juz powyzej ewolucyjnosc, staly rozwaj
i analitycznos¢ w stosunku do podejmowanych tematow.

f.acznie Doktorant zrealizowal ponad 15 filméw fabularmych. ponad 6 teatrow telewizji.
kilkadziesigt teledyskow 1 widowisk multimedialnych, co jak na etap realizacji przewodu
doktorskiego jest wynikiem imponujacym. Zwlaszcza, #e kilka z nich stanowilo wspolprace
zrealizowane poza granicami polski.

Wybrane realizacje z obszaru filmow i seriali fabularmych w ktéryeh doktorant realizowal
zdjecia:

2019 rok — Legiony. rex. Dariusz Gajewski

2015 rok — Strazacy, rez Maciej Dejezer / Lukasz Palkowski
2012 rok — Misja Afganistan, rez, Maciej Dejezer

2008 rok — Handlarz Cudow, rez Jaroslaw Szoda, Bolestaw Pawica
2007 rok — Wszystko Bedzie Dobrze, rez Tomasz Wisniewski
2004 rok — Czas Surferow, rez. Jacek Gasiorowski

2003 rok — 4s g Bad Dream, rez. Antonio Mitrikeski

1999 rok — Egzekutor, rez. Filip Zylber

1997 rok — Paula und Das Gliick, rez. Ute Hirschberg

1996 rok — Matka Swojej Matki, rez. Robert Glinski

1992 rok — Wszvsthko Co Najwazniejsze, rez. Robert Glinski
1991 rok — Smieré Zoltodzioba, rez, Wojeiech Nowak

1990 rok — Seszele, rez. Bogustaw Linda

1989 rok — Gwiazda Piolun, rez. Henryk Kluba

1988 rok — Tramwajada, rez. Bolestaw Pawica



Z obszaru teatrow telewizji;

2006 rok — Cheialam Ci Tylko Powiedzieé, rez. Malgorzata Imielska
2005 rok — Zywor Jozefa, rez. Piotr Tomaszuk

2005 rok — Piaskownica, rez. Dariusz Gajewski

2004 rok - Na Wsi. rez. Piotr Mikucki

2001 rok — Hanna Wendling, rez. Krystian Lupa

1995 rok — Dotyk, rez. Bolestaw Pawica

Na podstawie przytoczonych w odniesieniu do dostarczone) dokumentacji faktow, ilodci
oraz poziomu artystycznego zrealizowanych przez Doktoranta prac oraz aktywnoscei
zawodowej oceniam niczwykle wysoko dorobek artystyczny mgr Jarostawa Szody

I stwierdzam, ze znacznie przekracza wymogi stawiane na poziomie przewodu doktorskiego.

Nagrody i wyrdinienia:

Znaczace dla tej recenzji wydaja sie by¢ liczne nagrody i wyréznienia, ktore staty sie
udzialem mgr Jarostawa Szody. Doktorant wykazuje si¢ az dziewigtnastoma tego rodzaju
aktywnosciami. Pozwole sobie przywolac te z nich, ktére w mojej ocenie sa najistotniejsze:

2011 rok - Handlarz Cuddow — glowna nagroda Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w.
Bergamo (Wlochy)

2009 rok - Handlarz cudow — glowna nagroda Festiwalu Debiuty w Koninie

2003 rok — Testosteron — nagroda Grand Prix na Festiwalu Yach Film 2003

2003 rok — Bo jestes Ty... — Super Jedynka TVP1 dla najlepszego wideoklipu roku

2002 rok — IKEA Search — Golden Drumstick Award na festiwalu reklamy w Portoroz

2001 rok — Embaracao — najlepsza rezyseria Yach Film'2001

2000 rok — Egzekutor — nominacja do Orla — nagrody polskiej kinematografii w kategorii
zdjecia

2000 rok — Prawy do lewego Kayah i Bregovic — nagroda Fryderyka za najlepszy teledysk
roku

1999 rok — Prawy do lewego — Grand Prix Yach Film'99 — festiwalu polskich teledyskow za
rezyseri¢ i zdjecia

1998 rok — Skiamatam Edyty Bartosiewicz — Yach'98 za rezyserie

1996 rok — Oko za oko Justyny Steczkowskiej — Yach’96 za rezyserie

1996 rok — (ko za oko — nagroda Fryderyka w kategorii najlepszy wideoklip roku

1996 rok — Niekochani Justyny Steczkowskiej — nagroda miesigcznika Machina i Canal+ za
najlepszy wideoklip

1995 rok — Ogrodniczka Varius Manx — Grand Prix Yach Film'95

1992 rok — Wszystko co najwazniejsze — Zlote Lwy i nagroda za zdjecia na festiwalu
filmowym w Gdyni

1992 rok — Seszele — Nagroda Specialna Jury na festiwalu w Valeciennes (Francja)

1992 rok — Z podniesionymi rekami — Zlota Palma festiwalu w Cannes

1991 rok — Smier¢ dziecioroba — 5 nagrod na Festiwalu Polskich Filméw Fabularmych w
Gidyni

1991 rok — Smier¢ dziecioroba — Nagroda za najlepszy debiut podezas Festiwalu Filmowego
w Kijowie



Wskazane nagrody 1 wyrdznienia stanowia niejako weryfikacje dziatan artystycznych
Doktoranta, nie tylko na poziomie polskim i srodowiskowym, ale ze wzglgdu na ich range i
umiedzynarodowienie; znacznie sZerszym.

Ocena dorobku dydaktyeznego 1 organizatorskiego:

Dziatalnos¢ artystvezna i tworceza Jarostawa Szody dopelniona jest aktywnoseig majaca na
celu popularyzacjg i upublicznianie zagadnien zwigzanych ze sztuka filmowa.

Jak zostalo juz wspomniane w tej recenzji od 2009 roku Doktorant pracuje jako starszy
wykladowca prowadzac zajgcia w formie wykladow z wizualizacji scenariusza na Wydziale
Rezyserii i Wvdziale Scenariopisarstwa w Panstwowej Wvzszej Szkole Filmowej
Telewizyinej i Teatralne] im. Leona Schillera w Lodzi.

Réwnoczesnie w latach 2017 - 2020 byl czlonkiem Rady Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej.

Dziatalnoéé w radach i stowarzyszeniach stanowigeych wazny element popularyzaciji kultury
wizualne] w Polsce Doktorant poszerza o czlonkostwo w Stowarzyszeniu Autorow Zdjec
Filmowych (PSC) oraz w Polskiej Akademii Filmowej.

Co wigcej pelni takze funkcje polskiego koordynatora w europejskim programie produkeji
filmowych EAVE.

Pan mgr Jaroslaw Szoda jest takze autorem publikacji;

- 11 listopada 2005 wydana zostala ksiazka Mowi Karpowicz (autorstwo wraz z Mirostawem
Spychalskim), wydawnictwo Biuro literackie, Kolobrzeg ISBN 8388515969
- w latach 1994-1995 seria artykuléw w miesieczniku Kino

Wrykazane aktywnosci z obszaru realizowanej dydaktyki oraz dziatan popularyzatorskich

na rzecz sztuki filmowej wydajg mi si¢ bvé znaczace dla przygotowywanej recenzji.
Realizowane sa przez pana Szodg w sposob wlasciwy wzgledem oczekiwan odnoszacych sie
do doktoranta. Cala t¢ cz¢s¢ dzialalnosci oceniam bardzo pozytywnie.

Ocena rozprawy i prac ktorskiej:

Przechodzac do wlasciwej czesci ninigjszej recenzji: praca doktorska mgr Jarostawa Szody,
ktorej promotorem jest prof. dr hab. Piotr Wojtowicz sklada sie z czesci teoretycanej
I zrealizowanego dziela praktyeznego.

Czgsc teoretyczna stanowi rozprawa pod tvtulem; Zagadnienia narracji wizualnej w
Sformatach szerokoekranowych. Jest to tekst skladajacy sie z trzech glownych czesci

o nastgpujacych tytulach; Czes¢ I - Terminy i pojecia, Czesé Il — Doswiadczenia i wnioski
artystyczne i kreatywne dla narracji wizualnej w perspektywie moich doswiadczen z
szerokoekranowym formatem anamorfotyeznym w filmie Legiony, Czesé 11T — Aneks.

W jej sklad wehodzi takze link stanowiacy odnosnik do dzieta doktorskiego, filmu
fabularnego Legiony z 2019 roku w rezyserii Dariusza Gajewskiego.



Caloéé liczy 92 ponumerowane strony i jest dofaczona do dokumentacji w postaci
wydrukowanej.

Pozwole sobie najpierw odnies¢ sie wlasnie do opisu dziela. Cheialbym podkreslic jego
wyjatkowo wysoka wartos¢ analityczna i obszernosé, Zwlaszeza w wypadku takiej pracy jak
ta, gdzie polaczone zostaja dwa aspekty obrazu wizualnego; jego kontekst technologiczny i
wymiar artystyczny, istotne wydaje mi sie wnikliwe opisanie zalozen, doswiadczen 1
konkretnych narracji, ktére Doktorant analizowal.

Bardzo trafnie o funkcji samej rozprawy i jej znaczeniu w dziataniach twérczych pisze na
samym poczatku rozprawy jej Autor;

Praca jest zhiorem moich doswiadczen i wnioskow dotyczgeyeh stosowania formatu
szerokoekranowego zebranych podczas ponad 30 letnief dzialalnosci zawodowe]. Skupig sig
na zastosowaniu obiektyvwow anamorfotycznych, ale uwzglednie rowniez wnioski dotvezgee
formatu szerokoekranowego z uzyciem kaszety. Podstawg dla pracy jest dzielo prezentowane
w ramach przewodu doktorskiego: film Legiony (2019) w rezyserii Dariusza Gajewskiego.

Dysertacja doktorska mgr Jaroslawa Szody, str. 6
Oraz;

Twierdze, ze satysfakcjonujgey pomyst na efekt wizualny czy rozwigzanie narracyjne

musi zawierad odpowiedzi na dwa kluczowe pytania: ., co chee zrobic¢” i, jak zamierzam to
osiggngc”. Odpowied? na pierwsze pylanie, bez odpowiedzi na drugie, pozosiaje bezplodna.
W pracy autora zdjed, odpowiedz na drugie pylanie wymaga zastosowania rozwigzan
zarawno artystycznyeh jak i technicznych. Niniejsza praca jest preeznaczona dia tyeh, ktdrzy
przymierzajg sig do uzycia optyki anamorfotyeznej i szukajg odpowiedzi na oba pytania.

Dysertacja doktorska mgr Jarostawa Szody, str. 8

Calosc¢ opracowania w doskonalym stopniu pomaga w przeprowadzeniu recenzji pracy
praktyczne). Jest tekstem napisanym ze swiadomoscia zardwno odniesien technologicznych

i historii rozwoju omawianych systemow zdjeciowych, kontekstow historycznych a takze
wiedzy o czysto humanistyczno-filozoficznej naturze. Przede wszystkim jednak niezwvkle
zaangazowanego stosunku do samej substancji obrazu filmowego, ktérvm Doktorant operuje.

Autor sledzi idee technologiczne do ktérych odnosi si¢ w swojej pracy praktycznej. Analizuje
je 1 faczy, tworzac nowe, bardzo interesujace konstrukeje i rozwigzania techniczne, ktore
urzeczywistniaja si¢ w prezentowanych przez mgra Szodg filmach, w tym w filmie
stanowigcym dzielo doktorskie. Nie brakuje w pracy jednak mysh osobistych refleksji i
dyskusji z podejmowanymi tematami. takze tymi wydawaloby si¢ bardzo obiektywnymi jak
technika i technologia. Doktorant wydaje si¢ mie¢ dar przekladnia bardzo kostycznej i
.suchej” wiedzy na humanistyczne i refleksyjne dywagacje.

Tak jak ma to wlasnie miejsce w omawianiu uwarunkowan optycznych i wykonywanych za
ich pomocag narracji wizualnych w filmie Legiony.

W swojej dysertacji Autor przybliza poszukiwania w obszarze wiedzy technicznej, ktora
stanowi materig tej realizacji. Czg$¢ teoretyczna stanowi w pelni opracowane i wyczerpujace
zaplecze myslowe potrzebne do pelnego odbioru pracy praktycznej i zrozumienia decyzji oraz
wyborow artystycznych, ktore podejmowat Doktorant.



Sama rozprawa zawiera wszystkie cechy dzieta doktorskiego kiérych mozna by od niego
wymagac. Rozdzialy po kolei prowadza czytelnika przez kwestie zwiazane z tradycja
technologiczna, kwestiami odnoszacymi sie do nazewnictwa a takze filozofii obrazu i kultury.
w ktorej funkcjonujemy.

Wreszeie mamy mozliwodé niemalze bezpodredniego kontaktu z mysla Doktoranta, gdy
pojedyncze kadry z realizacji doktorskiej sa cytowane w tekscie i szczegdlowo omawiane.
Ta zdolnosé analizy i samoswiadomosei tworezej stanowi dla mnie niezwykly wartoié calej
przedstawionej pracy. Szoda bowiem nie poprzestaje jedynie na swoich refleksjach

i komentarzach. Odnosi si¢ w swoim opracowaniu do konkretnyeh tworcow kina, mistrzow
poszczegolnych gatunkow, a takze do samej historii i tradveji obrazowania.

Istotnym faktem w samej dysertacji jest analiza kwestii humanistycznych odnoszacych sig do
powstania wspomnianego filmu; Legiony.

Nie mam tu na mysli podsumowania samych kwestii budowanych przy pomocy optyki

1 $wiatla. Raczej swiadomos¢, czy trafniej byloby powiedzie¢, potwierdzenie swiadomosci

1 poszanowania samej metafizyki kina i przestrzeni, z ktéra Doktorant obcuije.

Bedg jeszcze ten, najistotniejszy dla mnie watek rozwijal w dalszej czesdci tej recenzji.

Calos¢ pracy wskazuje tym samym na pelna droge odbyta przez mgra Jarostawa Szode.
Droge odnoszaca si¢ do §wiadomosci zarowno samej mysli badawezej w obrebie poruszanego
problemu artystycznego, ale takze samej mechaniki powstawania i realizacji struktury obrazu.

Chege przejse do istoty badan i analiz tworezych mgr Jarostawa Szody warto odwolaé sie do
fragmentu dysertacji w rozdziale poswigconym czesci praktycznej samego doktoratu;

Whioski, ktore przedstawiam ponizej majg charakter czysto subiektywny. Wynikajg tworczej
i indywidualnej interpretacii technicznych mozliwosci jakie oferuje anamorfotyezny format
szerokiego ekranu. W tef czesci pracy, w przeciwienstwie do poprzednief czesci, nie
wyglaszam stwierdzen dotyczgcych faktow ani bezstronnych opisow technicznych. Ta czesé
Jest prezentacjq subiektywnych wnioskow. by¢ moze kontrowersyjnych, ale nikogo nie
przekonuje, zeby si¢ z nimi zgodzil, przeciwnie, zachecam do sprobowania anamorfozy

i wysnucia wiasnych konkluzji.

Dysertacja doktorska mgr Jarostawa Szody, str, 47

Przedmiotowa czgs¢ prakiyczna realizacji doktorskiej stanowiaca film fabularny pod
tytutem Legiony zostala upubliczniona w 16 wrzesnia 2019 roku (data premiery $wiatowej).
Jest to obraz produkcji polskiej, wyrezyserowany przez Dariusza Gajewskiego.

Opowiada o losach mlodych ludzi w czasie walk o niepodleglosé Polski podczas I wojny
swiatowej. Obszarem dzialalnosci artystycznej Doktoranta byta realizacja zdje¢ filmowych
do tego obrazu i uzycie przez niego optyki anamorfotyeznej.

Warto zauwaZzy¢ (zwraca na to uwage juz we wstepie — str. 9, sam Autor), iz dwie sekwencje
w filmie byly zrealizowane przez innych autorow zdjeé; Arka Tomiaka i Mikolaja
Lebkowskiego. Dwie sekwencje ich autorstwa byly krecone jako zdjecia uciekajace rok przed
zasadniczym okresem zdjeciowym. Pierwsza zrealizowana przez nich sekwencja to
sekwencja pod czoléwke — ucieczka glownego bohatera przed carskim patrolem. Czas
ekranowy pierwszej sekwencji (00:03:10): 00:02:16 — 00:04:38 oraz 00:05:57 — 00:06:37.



Druga. to sekwencja bitwy pod Rokitna.

Jej czas ekranowy to (00:11:56): 00:51:33 — 01:03:29.

Laczny czas zrealizowanego przez nich materiatu to 15 minut 1 6 sekund z calosci filmu
o dlugosci 2godziny 10 minut 52 sekund. Czas ekranowy zdjeé autorstwa Doktoranta to
1 godzina 55 minut 46 sekund.

W mojej ocenie fakt ten nie ma wplywu na calosciowy odbidr zaréwno samego dziela jak
i znaczenia dla jego analizy w tej recenzji pod katem umiejetnosci artystyeznych
i naukowobadawczych pana mgr Jarostawa Szody.

Dzielo zrealizowane przez pana Jarostawa Szode jest dla mnie bardzo wazne, nie tylko ze
wzgledu na sam charakter wykonanych zdje¢ i ujg¢, ich technologiczna doskonalosé czy
poetyke, ale na kwestie zwigzane z emocjonalnoécia narracji stojaca za realizacja owych
obrazow.

Odbieram decyzje artystyczne Doktoranta wyjatkowo pozytywnie. Konfrontujac sie z
prezentowanym przez niego filmem mozna dokonywac ogladu przedstawionych opowiesci na
dwoch plaszczyznach, Jedna z nich to wymiar formalny zaprezentowanych kadréw.
Doskonate wyczucie kompozycji., Swietne opracowanie technologiczne. Tematyka w sposob
wlasciwy osadzajaca realizacj¢ w szeroko pojetym obszarze filmu historveznego.

Wszystko wydaje sig¢ by¢ bardzo spojne, przygotowane, przemyslane i opracowane.

I takim w rzeczywistosci jest. Gra z widzem, polegajaca na zaproszeniu go do stworzonego
przez Szode $wiata wizualnego w pelni thumaczy decyzje zwiazane z zastosowaniem optyki
anamorfotycznej. Sam Autor wspomina kilkakrotnie na lamach swojej dysertacji o tym ze to
wilasnie szerokos¢, panoramiczno$é, kadru zapraszaja i jakby obejmuja widza swoja
rzeczywistoscia.

Za uspokojeniem kryjacym sig w technologicznej i narracyjnej perfekcji drzemie bowiem
rozedrganie. Rozedrganie, ktére wydaje mi si¢ byé, patrzac z perspektywy calodci dorobku
Doktoranta, cecha immanentna jego wezesniejszych realizacii.

0162 wlasnie ten stan wydaje mi si¢ by¢ niezwykle istotna, druga warstwa przekazu, ktéry
stanowi o prawdziwej wartosci narracji wizualnej w filmie Legiony.

Gdy przyswoimy pierwsza warstwe, pozornie mimetyczng, technologicznie doskonala,
dociera do nas niepokoj zwiazany z nastrojem bohateréw zbudowanym niczym innym
wiasnie niz elementami podlegtymi autorowi. Swiatlem, kompozycja i otaczajgca ich
przestrzenia i przedmiotami. Zaczynaja na nas dziala¢ niuanse. Doskonale wystudiowana
kompozycja obrazéw powoduje, iz mozemy wsluchaé sie w swdj obszar refleksji. Do glosu
dochodzi takze intuicja.

Okazuje sig, ze Autor z pelna swiadomoscia wykorzystuje te narzedzia, aby odnies¢ sie do
tematow duzo bardziej zlozonych. W mojej ocenie jednym z nich jest relacja miedzy
czlowiekiem i przestrzenia, Ich wzajemne stwarzanie sig i dookreslanie. Zagadnienie
wyrastajgee jakby z pierwszej, informacyjnej, warstwy tworzonych obrazow.



Omawiany obraz wyroznia si¢ przywiazaniem duzej wagi do autentycznosci wizualnej,
odtwarzajac stroje, mundury, bron oraz elementy scenografii z epoki. Dzieki temu jako
widzowie mamy do czynienia z warstwa mimetyczna obrazu filmowego.

Z przywolaniem tamtych warunkow, realiow i rzeczyvwistosci. W sposdb poruszajacy
Doktorant wykorzystal takze polskie krajobrazy, aby dopelni¢ realizmu prowadzonej narracji
i oddaé wage opowiadanych wydarzen.

Tu kluczowa role odgrywa wilasnie optyka anamorficzna, gldwny temat dysertacji i pracy
artystycznej mgra Szody.

Plany filmowe w anamorfozie majg inny wyraz niz w wezszyeh formatach. Postacie na
ekranie anamorfotycznym mogg byé wiopione w przestrzen, albo z niej wypreparowane

w sposob znacznie bardzief wyrazisty niz w 16:9 (1.77:1) czy nawet 1.85:1 i jest to oczywiscie
uzaleznione od wlasciwosci réznych konstrukeji anamorfotyeznyveh i od glebi ostrosci.

Na szerokim ekranie, niezaleznie od wielkosci planu, posta¢ ma sporo przesirzeni obok siebie.
Duza glebia ostrosci powoduje osadzenie postaci w tle | kontekst tla jest dla ogdlnego wyrazu
istotny. Mala glebia ostrosci koncentruje wzrok na postaci. Wrazenie w kinie odpowiada
naturalnemu widzeniu — bycia razem z wydarzeniami na ekranie.

Dysertacja doktorska mgr Jarostawa Szody, str. 47

Jak wspomnialem juz w tej recenzji kluczowe w decyzji o uzyciu optyki anamorficznej
1 jednoczesnie duzym osiagnieciem artystycznym jest doskonale pod wzgledem
technologicznym i narracyjnym nadany kontekst zdarzen i emocji.

Prowadzi to do kluczowych w mojej opinii dla calosci dziela rezultatow, mianowicie do
uzyskanej dzigki nim symboliki wizualne]j pleneréw i wnetrz. Pelnia one kluczowa role w
budowaniu psychologicznego, humanistycznego, wymiaru opowiesci, wspierajac narracje
i emocjonalne zaangazowanie widza.

Plenery w filmie Legiony. rozlegle krajobrazy, zdaja sie symbolizowaé marzenie o wolnosei
1 pragnienie wyrwania si¢ z niewoli, Jednoczesnie, ich surowosé odzwierciedla trudne
warunki, w jakich toczone byly walki przez ekranowych bohateréw. Naturalne pejzaze
wywoluja poczucie nadziei, ale jednoczesnie ich monumentalnos¢ podkresla osamotnienie

i niewielka skale pojedynczego czlowieka.

Mistrzostwo zdje¢ Szody nie lezy jednak tylko w wyborze obiektywow anamorficznych, ale
takze w umiejetnosci dzialania wielkoseia planu.

Te same bowiem plenery potrafia by¢ ukazane, zwlaszcza w ujeciach portretowych

i pélzblizeniach, jako przestrzen zapewniajaca intymnosé, bezpieczenstwo. Zjawisko
delikatne i czule ktorego czlowiek jest immanentna czescia. Efektowne sceny batalistyczne
kontrastuja zas z momentami wyciszenia w naturalnym otoczeniu.

Podobnie doskonale zostaja ukazane w dziele doktorskim i opisane w dysertacji. zaleznosci
odnoszace sie do wnetrz.

Od zniszczonych domow. przez biwaki Zolnierzy, po zamkniete izby — s czesto miejscami
bardziej osobistych dramatow i psychologicznych napie¢. W zamknigtych przestrzeniach
bohaterowie zdaja sie mierzy¢ z wlasnymi lekami, watpliwosciami i rozterkami.



W sposob niezwykle sprawny mgr Szoda poshuguje sig nimi tak by staly sie metafora
wewnetrznych walk postaci. Mozna powiedzie¢, z¢ wnetrza w zrealizowanym obrazie buduja
szezegolne napigcie, wzmacniajac dramatyzm prowadzonej narracji.

Przykladem moga tu by¢ sceny rozméw bohateréw w ciemnych. ciasnych izbach
kontrastujace z otwartoscig plenerow,

Film zdaje si¢ celowo operowa¢ kontrastem migdzy plenerami a wnetrzami, aby podkresli¢
rozne stany emogjonalne bohateréw. Od zbiorowedci i solidarnosci wspolnej walki
ukazywanej w plenerach po indywidualne uczucia, takich jak strach czy milosé ukazywane
zazwycza] we wnetrzach.

Dzigki zamierzeniom artystycznym mgra Jaroslawa Szody i zastosowanej przez niego optyce
anamorficznej plenery i wnetrza w filmie Legiony nie sa jedynie tlem dla wydarzen, ale
aktywnie uczestnicza w budowaniu wymiaru psychologicznego. Dzigki temu przestrzen w
filmie wzmacnia emocjonalne oddziatywanie opowiadanej historii, podkreslajac dramatvzm
losow ludzkich i niezwyklq symbioz¢ pomigdzy przestrzenia ciala, przedmiotem a natura.

Konkluzja:

Biorge pod uwage przytoczone fakty. podlegajaca ocenie sama rozprawe doktorska, czyli
dzieto w postaci zdje¢ do filmu fabularnego Legiony i pisemny komentarz do tej pracy w
formie rozprawy mgr Jaroslawa Szody, stanowiace oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego, stwierdzam, iz spelnia on wymagania okreélone w Ustawie Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dn. 20 lipca 2018r. art. 186 i 187.i w peni zastuguje na
uzyskanic stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk filmowych i teatralnych.
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