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Recenzja pracy doktorskiej
oraz dorobku artystycznego i osiggnie¢ dydaktycznych
Pana magistra Macieja Cendrowskiego
w zwigzku z przewodem doktorskim

w dziedzinie SZTUKI FILMOWE

Pan magister Maciej Cendrowski przedstawit prace doktorska w postaci filmu
dokumentalnego ,,Spetniony sen”, a takze pracy teoretycznej: ,,Narracja filmowa w $wietle
procesOw przetwarzania informacji — ujecie eklektyczne”. Promotorem pracy doktorskiej jest prof.
Andrzej Sapija - rezyser filmowy, autor wielu filméw dokumentalnych, a takze dydaktyk i
wyktadowca PWSFTVIT w Lodzi, a od 2016 roku prodziekan ds. nauczania Wydziatu Rezyserii
Filmowej 1 Telewizyjnej tej Uczelni. Ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter czesci
teoretycznej pracy, promotorem pomocniczym byl dr hab. Piotr Sitarski z Instytutu Kultury
Wspotczesnej na Uniwersytecie £.odzkim.

Pan magister Maciej Cendrowski || NG -
poziomie podstawowym i $rednim ksztalcil sie w Garwolinie. W latach 2003 — 2008 studiowat w
Instytucie Psychologii Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, gdzie obronit
prace magisterska pt. ,,Ple¢ biologiczna i psychologiczna a preferencje réznych rodzajow ryzyka”.
W 2008 roku rozpoczat studia na Wydziale Rezyserii Filmowej 1 Telewizyjnej PWSFTViT im. L.
Schillera w Lodzi, gdzie uzyskat licencjat. Kontynuowat nauke na tym samym kierunku na studiach
drugiego stopnia. Réwnolegle w oparciu o tytul magistra psychologii podjat studia doktoranckie
(trzeciego stopnia) w PWSFTVIT. W 2015 roku Doktorant uzyskat dyplom magistra sztuki z oceng
dobry na Wydziale Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej PWSFTViIT im. L. Schillera w Lodzi.
Obronit prace magisterskg pt.: ,,Bohater kontra archetypy czyli wyprawa bohatera Josepha



Campbella jako droga do glebszego poznania na przykladzie filméw inicjacyjnych”. Film Pana
magistra Macieja Cendrowskiego ,,Spacer z przewodnikiem”, zrealizowany podczas studiow
licencjackich zdobyl wiele prestizowych nagrdéd. Jeszcze w trakcie studiow Doktorant poszerzat
swojg wiedze 1 umiejetnosci zawodowe w toku warsztatow filmowych, m.in. ,,DOK. Incubator” i
,Four Corners”, a w ramach europejskiego programu Media rozwijal scenariusz pelnometrazowego
filmu fabularnego ,,Zanim wzejdzie stonce”. Odbyt tez praktyki zawodowe w Batuckim Os$rodku
Kultury (2016), prowadzac zajecia Grupy Teatralnej ,,25. Godziny™, a takze praktyki dydaktyczne w
PWSFTVIT im. L. Schillera w Lodzi w ramach przedmiotu rezyseria filmu dokumentalnego
prowadzonego przez prof. Jacka Blawuta i prof. Andrzeja Sapije. Jeszcze podczas studidow
rozpoczal wspdlprace z Jezuickim Duszpasterstwem Akademickim w Lodzi realizujac spektakle
ewangelizacyjne: ..Jego oczami” (2014), ,.Krolestwo Boze™ (2015), ..Skrzyzowani (2016), ktore
byly prezentowane na festiwalach teatrow amatorskich. W latach 2014-2016 pracowal tez jako
instruktor filmowy i wychowawca w biurze Chris Turystyka i Rekreacja w Piasecznie, ktdre
zajmuje si¢ organizacjg aktywnego wypoczynku dla dzieci i mlodziezy. Byt tez wolontariuszem
podczas wakacyjnych wyjazdéw Siostr Misjonarek Mitosci w L.odzi, w trakcie ktérych sprawowat
opieke nad dzieémi. W ramach wolontariatu prowadzil rowniez warsztaty ewangelizacyjne
Mocnych w Duchu w Lodzi. Mozna zatem stwierdzi¢, ze dorobek artystyczny Doktoranta jest
dosy¢ skromny, poniewaz istotniejsze od realizacji kolejnych filmow jest dla niego znalezienie
odpowiedzi na wazne egzystencjalne pytania, a takze praca spoteczna, to wydaje sie, ze jest on
spojny, mimo, ze ma Srodowiskowy i lokalny zasieg. Do poszukiwania zyciowej Sciezki Doktorant
uzywa tez dzieta, jakim jest film doktorski.

Droga tworcza Pana magistra Macieja Cendrowskiego jest dosy¢ zawita, ale konsekwentna.
Od poczatku jego zainteresowania koncentruja sie wokot cztowieka i jego funkcjonowania w
$wiecie. Poczatkowo zimowal si¢ determinacja biologiczna i1 psychologiczna w sytuacjach
ekstremalnych, czemu dal wyraz w pracy magisterskiej z psychologii. Nastepnie w kolejnej pracy
magisterskiej wykorzystywal filmowy schemat narracyjny Campbella w kontekscie
epistemologicznym. W koncu, w dysertacji doktorskiej probuje powigzaé rozwoéj cziowieka ze
strukturami narracyjnymi filmu. Scenariusz jego pelnometrazowego filmu fabularnego ,.Zanim
wzejdzie stonce” mial dotyczy¢ problemu dojrzewania. Podobnie, tematem jego filmu doktorskiego
jest wejscie w dorostos¢ samego autora. To zagadnienie odnosi sie¢ bezposrednio do pokolenia
trzydziestolatkéw, do ktérego nalezy Doktorant. To osoby wychowane w miare ustabilizowanym
Swiecie, ale niemal catkowicie uzaleznione od rodzicow, z trudem podejmujace samodzielne zycie,
nie potrafigce dokonywaé¢ wyboru przyttoczone nadmiarem mozliwosci. To osoby, ktdre traktuja

siebie samych bardzo powaznie, a kazda decyzje jako ostateczng. Wyrazem tych niepokojow i



impasu w kwestii zyciowych rozstrzygnie¢ jest autorski film ,,Spelniony sen”. Jego bohaterem i
tworcag jest zatem sam Doktorant. Film zrealizowany zostal w formie videobloga, co pozwolito
Autorowi na utrzymanie charakteru intymnego pamig¢tnika, a takze na skierowanie kamery na
samego siebie. Autor filmu doktorskiego dysponowat nader skromnym budzetem, co jednak dawato
absolutng wolno$¢ w jego tworzeniu. Stad tez decyzja o realizacji filmu za pomoca telefonu
komorkowego, a nastepnie aparatu fotograficznego. To narzedzia, ktére technicznie zblizaly obraz
do tasmy 8 mm. Autor filmu podkresla t¢ estetyke uzywajac w przejsciach montazowych
fragmentow imitujacych tasme filmowa, rozbiegowek i tzw. brudow. Uzycie telefonu
komorkowego utatwiato tez realizacje niektorych scen, szczegdlnie w miejscach publicznych,
poniewaz bylo to naturalne i powszechne. Roézne wielkosci kadru: 3:4 (wiazacy sie ze
wspomnieniami) oraz 16:9 majg znaczenie symboliczne. Podobnie jak monochromatyzm, ktory
czasem przechodzi w kolor, réwniez wigza si¢ z dochodzeniem bohatera do odnalezienia swojej
zyciowej drogi. Kolor pojawia si¢, kiedy ,,nie-zycie”, jak to okresla Doktorant, przechodzi w
spetnienie, tj. w prawdziwe zycie zgodne z powotaniem. Za$ przej$cia montazowe takie, jak
przenikania i rozmycia, odnosza si¢ do sytuacji zasypiania i budzenia si¢, czy tez utraty
swiadomosci — scen obecnych w strukturze tej filmowej autobiografii.

Doktorant stosuje rdézne rodzaje narracji od sensoryczno-motorycznej, poprzez
przyczynowo-skutkowa, az do mitycznej, co zawiera si¢ w samym temacie filmu skupiajgcym sie
na powotaniu. Okresla zasadno$¢ wprowadzenia tych kategorii w czesci teoretycznej doktoratu.
Wiele w ,,Spelnionym $nie” jest nawigzan do symboli kulturowych. Film realizuje tez w duzej
mierze schemat wedréwki bohatera zaczerpnigty z koncepcji J. Campbella. Jednak najistotniejsza
jest tu, jak pisze w swojej dysertacji Pan magister Maciej Cendrowski, narracja symboliczna, ktora
wykracza poza asocjacje mityczne. Z kolei narracja restrukturalizacyjna obrazuje ztozone procesy
intelektualne i zawiera si¢ gloéwnie w dialogach i monologach, ukazujac skomplikowany proces
dojrzewania bohatera.

Glownym bohaterem ,,Spetnionych snéw” byl, jak wyzej wspomniano, sam Doktorant.
Szybko jednak Autor doszedl do wniosku, ze ta metoda konstrukcyjna filmu, ktéra zaklada
obecno$¢ jednej postaci, nie daje gwarancji utrzymania uwagi widza. Stad pomyst udzialu w filmie
innych osob. Swietne sg tu interakcje gléwnego bohatera z innymi postaciami oraz ze $wiatem
zewnetrznym za pomocg zburzenia tzw. czwartej Sciany. W filmie wystepuja rézne lokacje, a czes$é
z nich jest wykreowana na potrzeby scenariusza. Nabieraja one rowniez metaforycznego czy
symbolicznego charakteru (np. scena krecona pod przescieradlem, na dywanie, czy
fragmentarycznie skadrowana twarz bohatera). Cze$¢ scen zostata zrekonstruowana m.in. takich,

jak: sen o powolaniu z s. Faustyng czy scena z chlopcem grajacym w pitke. Nie budzg one jednak



poczucia sztucznosci 1 wspolgraja z przyjeta konwencja filmu. Wykorzystane zostaly tez
archiwalne, amatorskie materialy ukazujace prace Doktoranta z dzie¢mi i mlodzieza, ktore sktadaja
si¢ na calosciowy portret bohatera. ,.Spelniony sen” jest zatem konsekwencja poszukiwan
tworczych i naukowych Pana magistra Macieja Cendrowskiego.

Praca teoretyczna prezentuje natomiast bardzo oryginalne podejscie badawcze. Autor taczy
w niej wiedze z zakresu psychologii i filmoznawstwa. Prowadzi doglebng analize schematow
narracyjnych, odnoszac je do etapoéw rozwoju psychologicznego czltowieka. Narracje postrzega
Doktorant jako jedng z istotnych znaczeniowo aktywnosci czlowieka, rozumiejac ja jako proces
przetwarzania informacji. Narracja obecna jest w kulturze od zarania. Tworzyly ja opowiesci, mity i
basnie, w ktorych przekazywano wiedze z pokolenia na pokolenie. Filmowe schematy narracyjne z
tego dorobku skrzetnie korzystaja. Autor opracowania taczy w swoich dociekaniach podejscie
lingwistyczne 1 biologiczne z szerokg koncepcja kognitywistyczng, skupiajgca si¢ na procesach
poznawczych. Dzigki temu uzyskuje nowe eklektyczne ujecie tematu. W pierwszym rozdziale
rozprawy doktorskiej Autor prezentuje rézne definicje narracji. Na poczatku skupia sie na
doswiadczeniach semiotycznych, przywotujac poglady F. de Saussure odnoszace si¢ do jezyka jako
systemu znakoéw oraz zwigzkéw zachodzacych migdzy znakiem a jego pojeciem. Przywotuje tu
rowniez podejscie rosyjskich formalistow, ktorzy traktowali kino jak jezyk, jak rowniez stanowisko
Wtodzimierza Lewickiego poszukujacego uniwersalnych regut gramatycznych w odniesieniu do
filmu. Zestawia z tymi pogladami m.in. postawe Christiana Metza, ktéry uwazal, ze procesy
rzadzace jezykiem uzaleznione sa od proceséw postrzegania. Przywotuje w koncu powigzania
semiotyczne zaproponowane przez Umcerto Eco, a takze koncepcje Alicji Helman, zgodnie z ktora
percepcja oznacza budowanie formy. W podrozdziale odnoszacym si¢ do ujecia
kognitywistycznego skupia si¢ na metaforycznym przestaniu narracji. Tu réwniez zwraca uwage na
poglady niektérych badaczy traktujacych percepcje filmu jak przetwarzanie informacji. W ten
sposob przechodzi gladko do drugiego rozdziatu poswieconego procesom przetwarzania informacji
W ujeciu biologicznym, a nastgpnie ujeciu lingwistycznym, strukturalistycznym oraz
restrukturalizacyjnym, podkres$lajac w tym ostatnim znaczenie mechanizmow regulacyjnych
osobowosci zaproponowanych przez Jeana Piageta oraz Andrzeja Jakubika. W ten sposob
przechodzi do ostatniego ujecia — autotranscendentnego, w ktorym, wedlug niektorych badaczy,
procesy emocjonalne i poznawcze tworza pewien system istotny dla percepcji filmu.

Rozdzial trzeci pracy teoretycznej Pana magistra Macieja Cendrowskiego realizuje
zasadniczy temat, a wigc traktuje o samej narracji filmowej. Autor wprowadza tu klasyfikacje
filméw 1 dzieli je na dwie podstawowe grupy pod wzgledem konstrukeji narracyjnej. Pierwszym

kryterium sg implikacje strukturalistyczne, a drugim implikacje restrukturalizacyjne i



autoranscendentne. W pierwszej grupie wyrdznia zatem filmy sensoryczno-motoryczne, w ktorych
stosowane sg podstawowe srodki wyrazu, jak podobienstwo montazowych uj¢¢ i kompozycji. Tu za
przyktad podaje film .,Charlie i fabryka czekolady” T. Burtona z 2005 roku. Kolejna kategoria to
filmy bajkowo-basniowe, ktérych narracja odpowiada egocentrycznemu mysleniu dziecka i
bohatera. W tym przypadku Doktorant powotuje si¢ na animowane filmy takie, jak ,,Plastusiowy
pamietnik”™ czy serie ,,Zaczarowany oldwek”, odnoszac strukture narracji do schematu bajki o Jasiu
i Matgosi. Odnajduje tez inne produkcje, w ktérych zlozonos$é operacji poznawczych staje sie
bardziej skomplikowana, jak np. w filmach ,,Bebe, swinka z klasg” i wspomnianym wyzej filmie
»Charlie i fabryka czekolady”. W nastepnym podrozdziale Autor odnajduje zestaw filmow
okreslanych jako przyczynowo-skutkowe, odnoszace sie¢ do rozwoju dziecka w wieku 7-12 lat. W
tych konstrukcjach scenariuszowych istotna jest juz logika, ktéra mozna zauwazy¢ w takich
obrazach, jak ,,Dziewczyna i chlopak”, ,Mdéw mi Rockefeller” czy ,,Kevin sam w domu”. Autor
zauwaza, ze charakterystyczny jest w nich montaz réwnolegly. Czwarta kategoria to filmy
mityczne, oparte w duzej mierze na bogactwie kulturowym i monologu wewnetrznym bohatera, a
reprezentujgce mtodzienczy etap rozwoju poznawczego dwunastolatka. Tu dobrymi przyktadami
wedtug Doktoranta sg filmy: ,,Amelia” i ,,Krélewicz olch™, ale rowniez takie, jak ,,Boze cialo™, czy
»Sabrina”. Sposoby narracji, ktérymi postuguja si¢ tworcy tych filméw, czesto korzystaja z
filmowej tradycji i wzorcoOw kulturowych. Ostatnia grupa to filmy symboliczne, ktére odznaczaja
si¢ bardziej zlozonymi formami intelektualnymi, zawieraja myslenie symboliczne. Tu wymienié¢
mozna, za Autorem pracy, filmy ,,Pocigg” J. Kawalerowicz czy ,,Amator” K. Kieslowskiego, z
ktérych symboliczne sceny weszly na state do historii kina polskiego.

W drugiej grupie implikacji restrukturalizacyjnych i autoranscendentnych Pan  magister
Maciej Cendrowski odnalazt az cztery kategorie. Do pierwszej zalicza filmy restrukturalizacyjne
reprezentowane przez dojrzala osobowosé, gdzie ,.struktura ja” jest coraz bardziej ztozona, a
narracje prezentuja nie tylko asymilacje bohatera, ale i jego akomodacje. Tu za przyklad moga
stuzy¢ filmy ,,Nietykalni” i ,,Memento”, a takze znowu ,,Amelia”. Jak zatem wida¢ zaproponowane
przez Autora pracy kategorie moga si¢ zazebia¢ i nakladaé na siebie. W drugiej kategorii
wyroznione zostaly filmy zréwnowazone 1 niezréwnowazone, ktdre cechuje regulacja ,.struktury
ja”. Filmy zréwnowazone ukazuja bohatera potwierdzajacego ,.ja realne” lub zblizajacego sie do ,,ja
idealnego”. Tu mozna zakwalifikowa¢ zarowno filmy o narracji sensoryczno-motorycznej, jak i
basniowo-bajkowe. Natomiast filmy niezrownowazone zubozaja ,.strukture ja” i odzwierciedlaja
nieprawidlowe mechanizmy oraz dzialania manipulacyjne. Trzecia kategoria tej klasytfikacji to
filmy silnie i stabo stymulujace, z ktorych pierwsze uruchamiajg silne emocje, kumulujac bodzce, a

drugie dostarczajg informacji o umiarkowanej intensywnosci w obrazie i dzwigku. Stosuja szerokie



plany i dtugie statyczne ujecia. Ostatnig grupe Autor okreslit dosy¢ eklektycznie i zakwalifikowat
do niej filmy naturalne (odzwierciedlaja potrzeby naturalne), autoranscendentne (realizujg potrzeby
zewngtrzne), niespojne (reprezentuja wartosci pozorowane) oraz rozbiezne (podorzadkowane
wartosciom rozbieznym). W koncowym podrozdziale Pan magister Maciej Cendrowski zajmuje sie
sformutowaniem ujecia eklektycznego, stawiajac w tym kontekscie swoj film doktorski ,,Spelniony
sen”. W pracy znalez¢ mozna nieliczne bledy literowe i interpunkcyjne oraz drobne uchybienia w
zapisie przypisow.

Mozna by si¢ zastanawiaé¢ nad celem tej niezwykle drobiazgowej analizy, ale kazdy autor
ma prawo do prezentacji swojego stanowiska wraz ze szczegdélowa argumentacjg. Sama
reprezentuje holistyczne i transkulturowe podejscie do filmu. Bliskie jest mi pojecie klacza i
dekonstrukeji, a takze ,,filozofia réznicy™ i teoria filmu zaproponowana przez Gilles’a Deleuze, jak
réwniez strukturalizm w wydaniu Claude’a Lévi-Straussa. Dlatego z dystansem podchodzge do
analizy czysto lingwistycznej w wydaniu np. Ch. Metza, jak tez analiz psychologizujacych.
Rozumiem jednak, ze teorii i koncepcji analizy dzieta sztuki jest wiele. Recenzowana dysertacja
swiadczy o duzej erudycji Autora oraz o dobrej znajomosci kina. Dokonuje on filmoznawczej
refleksji w kontekscie psychologii poznawczej, prébuje filmy sklasyfikowa¢ i uporzadkowac
wedtug zaproponowanych przez siebie kategorii odnoszacych si¢ do przywotanych przez siebie
teorii, a przede wszystkim koncepcji Ferdinanda de Saussure’a oraz Jeana Piageta. Ma oczywiscie
do tego prawo. Skrupulatne wyodrebnienie kategorii narracyjnych i zestawienie ich z procesem
rozwojowym jednostki ludzkiej ogranicza jednak — moim zdaniem — pole badawcze i powoduje, ze
W sumie niewiele istotnych estetycznie i poznawczo filméw miesci si¢ w tych ramach. Jak zawrze¢
w nich twoérczos¢ takich rezyserdw, jak Andriej Tarkowski czy Wojciech Wiszniewski, ktérzy
dekonstruowali znane schematy narracyjne, wprowadzajac wlasny 1 oryginalny sposob
opowiadania? Niemniej zaprezentowana oryginalna koncepcja z pewnoscia swiadczy o badawczym
1 analitycznym podejéciu Autora, jak rowniez o dokonanej przez niego refleksji teoretyczne;.
Zaproponowane tu kategorie filmow wyrdznione ze wzgledu na narracje odpowiadajaca
ksztattujacym sie procesom poznawczym, zazebiaja si¢ ze soba i naktadaja na siebie. W tym
kontekscie film ,.Spelniony sen” okreslony zostal jako mityczny, ale i symboliczny oraz
restrukturalizacyjny 1 malo stymulujacy. Nizsze poziomy przetwarzania informacji objawiaja si¢ w
tym filmie glownie w warstwie wizualnej, a zasadnicze dla narracji s3 monologi i offy bohatera —
autora filmu. Ostatnia sekwencja, sktadajaca si¢ ze statycznych obrazéw, ukazujacych cate zycie
bohatera ma wymiar wieloaspektowo symboliczny. Kamera zatrzymuje si¢ na fotografii ukazujacej
bohatera w podskoku na tle morza — w swoistym uniesieniu. Mozna tu odnalez¢ metafory biblijne

odnoszace si¢ do wzburzonego morza, jeziora, rybakow, chodzenia po wodzie, wiary, ktora



uskrzydla, a takze do wezwania Chrystusa wobec apostotow: ,,Wyplyn na glebi¢”. Film emanuje
szczeroscia 1 performatywnoscia roli, jakg pelni w nim sam Autor. Zaslugg rezysera jest to, ze udalo
mu si¢ unikngé nadmiernego patosu. Ciekawos$¢ budzi zburzenie tzw. czwartej S$ciany i
wykorzystanie faktu, ze realizator filmu jest zarazem jego bohaterem. Widzowie ogladaja go w
reakcjach innych oséb, ktorzy znajduja sie przed jego kamerg. To bardzo interesujacy przyktad
autotematyzmu, ktory mozna by okresli¢ jako immanentny formalnie. Film ,,Spelniony sen” mozna
zatem uzna¢ za przyktad, autodokumentu lub biograficznego i autotematycznego kina autorskiego.
Miesci sie w nurcie, ktory zapoczatkowal w 1999 roku Marcin Koszalka filmem ,, Takiego picknego
syna urodzitam”. Co ciekawe niedojrzatos¢, starach przed dorostoscia, nieuchronnos¢ ostatecznych
wyboréw 1 niemozno$¢ ich dokonania — to dylematy mtodych ludzi, ktére przez wiele lat si¢ nie

zmienily. Film Macieja Cendrowskiego jest zatem roéwniez trafng diagnoza spoteczna.

Reasumujgc, mozna stwierdzié, ze droga tworcza Pana Macieja Cendrowskiego — jest
konsekwentna i spdjna, wskazuje na dazenie do dokonania procesu integracji pozytywnej wobec
samego siebie. Rezygnuje on ze zwyklego zycia, rezygnuje réwniez z robienia filmow dla
odnalezienia swojego wlasciwego powotania. Pokonawszy wiele watpliwosci, wybiera kaplanstwo,
ktére moim zdaniem da si¢ polaczy¢ z pasja robienia filmow, do czego Doktorant zostal w toku

studidw i pracy artystycznej, dobrze przygotowany.

Konkluzja

Z uwagi na powyzsze stwierdzam, iz praca praktyczna w formie filmu .,Spelniony sen” oraz
praca teoretyczna: ,Narracja filmowa w $wietle procesow przetwarzania informacji — ujecie
eklektyczne™, a takze dorobek artystyczny Pana magistra Macieja Cendrowskiego spetniajg wymogi
ustawowe Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w
sprawie szczegdtowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w
postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. z 2018 r.,
poz. 261) oraz art. 178 ust. la ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce. W zwiazku z powyzszym popieram starania o nadanie Panu magistrowi Maciejowi

Cendrowskiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki filmowe.
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