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RECENZJA

rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego i osiagnie¢ dydaktycznych
mgr Ewy PYTKI
w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuk filmowych, prowadzonym na
Wydziale Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej PWSFTvVIT im. L. Schillera
w Lodzi

Ukonczenie studiow doktoranckich podjetych bezposrednio po studiach magisterskich,
zwieficzone obrona pracy doktorskiej i uzyskaniem stopnia doktora w uprawianej dziedzinie
nauki lub sztuki, to jedna z form wspinania si¢ na drabinie kariery, formalne uznanie jakosci
dotychczasowych osiagnigé. W éwiecie nauki jest to forma wrecz obligatoryjna, by zblizy¢
sie do etapu samodzielnosci jako naukoweca. W éwiecie sztuki juz nie. Znamy wicle
przypadkow tworcow, ktorzy wkroczyli w $wiat samodzielnosci i sukcesow nawet nie
koficzac studiéw - i nie dbajac o uzyskanie dyplomu ich ukonczenia. Brak ten zaczyna by¢
ucigzliwy w momencie, kiedy to uczelnie sa zainteresowane wykorzystaniem doswiadeczen
dojrzatego juz artysty. ktorego wiedza i umiejetnoéci moga by¢ wielka pomocg w
ksztaltowaniu miodych studentow-tworcow. Wtedy juz pozadana jest mozliwos¢ wykazania
sie dyplomem ukonczenia studiow potencjalnego wykladowey. A w przypadku planow
wlaczenia danej osoby do statej kadry, z perspektywa awansu na Wyzsze, samodzielne stopnie
w hierarchii akademickiej - juz niezbedne jest legitymowanie si¢ dyplomem doktora.

Przypuszczam, ze wiasnie ta okolicznos¢ jest przyczyna, Zq
-mgr Ewa PYTKA., po ponad 25 latach od dnia uzyskania tytulu magistra hilologn
polskiej (11 maja 1988 r.) na Wydziale Filologii Uniwersytetu im A. Mickiewicza w
Poznaniu, postanowila podja¢ studia doktoranckie w PWSFTviT (r. 2014). by nastgpnie
przedstawi¢ rozprawe doktorska, ktore] podstawa sg wyrezyserowane przez nig dziela
artystyczne - dwa spektakle Teatru Telewizji: Breakout wg Wojciecha Tomezyka (TVPI
2016) i Victoria wg Joanny Murray-Smith (TVP1 2017) - poparte opisem problemu
teoretycznego ReZyseria fealru telewizji jako gatunku hybrydowego - miedzy teatrem a
filmem oraz omdéwieniem wielorakich procesow decyzyjnych towarzyszacych realizacji obu
spektakli. Funkcj¢ promotora rozprawy doktorantki Rada Wydzialu Rezyserii Filmowej i
Telewizyjnej powierzyla dr. hab. Stawomirowi Krynskiemu.




Dorobek artystyczny.

Wejscie Ewy Pytki - filolozki - na droge artystyczna nie jest przypadkiem. Juz temat pracy
magisterskiej na Wydziale Filologicznym wskazywal na jej zainteresowania: Rzecz o Schulzu,
Miloszu, Bialoszewskim i malarzach naiwnych, czyli proby odzyskiwania dziecinistwa. Rzecz
0 jezyku, tworczej wyobrazni jezykowej, ale i o pamieci wydarzen i emocji, o wrazliwosci,
wyobrazni i pamigci plastycznej. Najwyrazniej ten zestaw interesujacych ja problemoéw
sktonil Ewe Pytke do podjecia studiéw rezyserskich w PWSFTviT (lata 1989-1993), by méc
wypowiada¢ sie nie tylko stowem, ale i obrazem (studiow filmowych nie "domkneta"
egzaminem magisterskim, pochlonigta juz aktywnoscig realizatorska). Od pierwszych
samodzielnych realizacji dokumentalnych kontynuuje przedstawianie postaci i probleméw
zwigzanych z tworczoscig, z Kulturg, z polskoscia, z ranga wielowiekowego zaplecza
religijnego tworcodw polskich i europejskich, z wptywem dramatycznych momentéw Historii
na tworczo$¢ tak literacka, jak plastyczng, czy teatralng, ze szczegblnym stosunkiem do
tworcow oderwanych od swych polskich korzeni (emigracja i migracje powojenne). W
wielopozycjowym cyklu filméw dokumentalnych z tej dziedziny cenne jest nie tylko dotarcie
Ewy Pytki do tworcow o uznanym dorobku i uzyskanie oryginalnych wypowiedzi ich samych
i 0sOb z nimi zwigzanych, ale i nadanie tym filmom ciekawej formy, wynikajacej z taczenia
zdje¢ uzyskiwanych metodami dokumentalnymi, inscenizacji paradokumentalnej. aktorskiej,
ikonografii, cytatéw z archiwow, animacji i trickéw. Kazdy z tych filméw zastuguje na
uznanie. Zwraca uwageg fakt, ze obok Postaci zaliczanych do starszego pokolenia (Marian
Kolodziej, Stanistaw Rodzinski, Czestaw Miltosz, Jan Kott, Stefan Chwin, Krystyna
Mitobedzka) Ewa Pytka poswigcita uwage takze przedstawicielkom wlasnego pokolenia -
urodzonym w latach 60. XX wieku - Nataszy Goerke, Manueli Gretkowskiej, [zabeli Filipiak,
czy Oldze Tokarczuk, ktorej oryginalno$¢ zauwazyla blisko ¢wier¢ wieku wezesniej, niz
jurorzy Nagrody Nobla.

Poczatek obecnego wieku stanowi pewng cezurg w tworczosci Ewy Pytki. Najpierw aktywnie
dotacza do tworzenia telewizyjnych programow o kulturze. Jest rezyserem telewizyjnego talk-
show "Autograf" (Telewizja Polska - Gdansk), wspottworzy nowy kanal tematyczny
"Kultura". W roku 2004 na deskach Teatru Slaskiego im. St. Wyspianskiego w Katowicach
rezyseruje spektakl teatralny Klincz, wg rosyjskiego autora Aleksieja Stapowskiego (we
wlasnym przektadzie). Nastepnie wigze si¢ dlugofalowo z realizacja popularnego serialu TV
Plebania, rezyserujac w latach 2005-2010 ok. 140 odcinkow tego serialu. W roku 2006
realizuje 12-odcinkowy serial TV Bedziesz moja. W latach 2010-2011 rezyseruje 75
odcinkow serialu Pierwsza milosé.

Nie rezygnuje jednak z tworczosci bardziej osobistej - 1, generalnie, z wiekszej
samodzielnosci tworczej. Starajac sie osiggna¢ wyzszy poziom samodecyzyjnosci - juz pod
koniec studiow filmowych, w roku akad. 1992/93 uczestniczyla w kursie podyplomowym w
ramach Tempus Program w Northern School of Film & Television (Leeds Metropolitan
University - UK). W roku 2007 uczestniczyta w szkoleniu producentow audiowizualnych,
zorganizowanym przez miedzynarodowa organizacj¢ producentow audiowizualnych -
European Adiovisual Entrepreneurs (EAVE - z siedzibg w Luksemburgu). W roku 2012
ukonczyla podobny kurs, o nastawieniu koprodukeyjnym, zorganizowany przez organizacje



Trans Atlantic Partners (TAP) - patronujaca rozwojowi europejsko-potnocnoamerykanskie;
wspOlpracy w dziedzinie tworczosci audiowizualnej.

W pelni samodzielna pozycja w dorobku Ewy Pytki z pewnoscig jest film Przelamujqc cisze.
zrealizowany w 2007 roku we wiasnej firmie produkcyjnej Python Studioss. 60-minutowy
dokument, przedstawiajacy dramaty walczacych o swoje prawa kobiet z 6 krajow Europy
Srodkowej i Wschodniej, przyniost jego realizatorce nominacj¢ do przyznawanego przez
redakcje i czytelnikéw Wysokich Obcasow (Gazeta Wyborcza) tytutu Kobiety Roku 2007.

Z pewnoscia najwiekszym wyzwaniem realizacyjnym byto dla Ewy Pytki wyprodukowanie
petnometrazowego filmu fabularnego - Milczenie jest zlotem (premiera - wrzesien 2010). W
filmie tym wykorzystala wiele ze swych uzdolnien i nabytych umiejetnosei - jako autorka
scenariusza, rezyserka, specjalistka od arteterapii (roczny kurs w tej dziedzinie odbyla w r.
2007), choreografka (w 2003 roku uczestniczyla w kursie choreograficznym w Instytucie
Tafica i Ruchu w Essen). Wystepuje w nim takze jako wokalistka, tak na ekranie - w obsadzie
aktorskiej, jak i w skladzie zespotu, ktoéry nagrat muzyke skomponowana przez Jakuba
Grzegorka - wykonujac wokalizy.

Wazna pozycja w dorobku doktorantki jest takze zrealizowany w 2009 roku (premierowa
emisja 15.03.2010) spektakl Teatru Telewizji - Operacja Reszka, wg tekstu Whodzimierza
Kuligowskiego. Podejmujac sig rezyserii tej sztuki telewizyjnej, bazujacej na faktach z zycia
polskiego opozycjonisty lat 70. XX wieku - Piotra J eglinskiego, Ewa Pytka miala juz w swym
dorobku zrealizowang w 1996 roku telewizyjng wersje sztuki teatralnej Rolanda Topora -
Zima pod stolem, ktora zostata zdecydowanie korzystnie oceniona przez krytyke i widzow,
oraz przez samego autora. Wowczas byla to adaptacja sztuki scenicznej. Operacja Reszka, to
konstrukcja o formie niemal filmu fabularnego, z duzg iloscig roznych wnetrz, a takze
plenerow kilku miast europejskich - jak Warszawa, Paryz, Drezno. Mimo bardzo krotkiego,
bo zaledwie 9-dniowego okresu zdjeciowego (zresztg byt to i tak okres taskawie wydtuzony,
w porownaniu do norm produkeyjnych teatrow telewizji) - ten 90-minutowy spektakl
przedstawil wiarygodny obraz trudnych czasow, kiedy wiele 0s6b bylo poddawanych cigzkim
prébom, gdy trzeba bylo wybierac, co jest prawda, co falszem, komu ufaé. a kio jest zdrajca.
Dziclo przyniosto Ewie Pytce nominacje do Prix Italia w kategorii - najlepszy dramat TV, w
2010 roku, oraz Specjalng Nagrode Jury na nowojorskie] konferencji tworcow filméw o
tematyce historycznej - History Makers Award, w roku 2011.

Rozprawa doktorska

Doktorantka Ewa Pytka, majagc w dorobku szereg bardzo udanych realizacji w wielu
gatunkach, uznala, ze najcickawsza baza jej rozprawy doktorskiej, czyli dzieta
artystycznego wspartego opisem - mogg byé problemy koncepeyijne i realizacyjne wilasciwe
dla gatunku teatru telewizyjnego. Pierwotnie podstawa tej bazy artystycznej miat by¢ spektakl
Teatru Telewizji Breakout - wg sztuki telewizyjnej Wojciecha Tomezyka. Juz po otwarciu
przewodu przed Ewa Pytka pojawila si¢ mozliwo$é realizacji jeszcze jednego spektaklu -
Victoria, wg dramatu Australijki Joanny Murray-Smith - i zestaw tych dwu dziel stanowi
przedmiot oceny. Elektroniczne kopie obu spektakli, o czasach trwania 82' 14" 1 84' 24"
zostaty dolgczone do dokumentacji w formie plyty dvd.



Doktorantka postanowita zestawi¢ oba dzieta - jako realizacje majace w swych "korzeniach"
teksty o réznym charakterze. Tekst Wojciecha Tomczyka zostal napisany na zamowienie
redakcji Teatru Telewizji TVP 1, a wige powstal jako "sztuka telewizyjna". Victoria, to
kameralny dramat sceniczny australijskiej autorki, ktory byl wystawiony na deskach teatrow
40 krajow. O ile w 19 scenach ujetych na 89 stronach tekstu Wojciecha Tomczyka istniaty w
didaskaliach skromne informacje dotyczace miejsca i typu akcji nie bedacej dialogiem (bez
okreslenia czasu akcji!). tekst Joanny Murray-Smith, w przektadzie Anny Wolek liczacy 98
stron, ujetych w 18 scenach, zawieral wylacznie dialog - opatrzony nielicznymi uwagami
dotyczacymi interpretacji tych dialogéw (a wiec sugerujgcymi elementy gry aktorskiej). Nic o
sytuacjach, miejscu, czasie akeji.

Jak widaé z powyzszych "danych" - oba teksty sg $wietnym materiatem dla inscenizatorow.
Zostawiajg wiele miejsca dla twoérczej wyobrazni, tak dla rezysera, jak i dla jego
wspotpracownikow-wspottworcow: aktorow, kostiumologow, charakteryzatorow,
scenografow, kompozytoréw (lub autoréw kompilowanej oprawy muzycznej), autorow
o$wietlenia, zdje¢, realizatoréw dzwigku, montazystow.

Ewa Pytka w obu tych realizacjach wykazala sie¢ pelng $wiadomoscia mozliwosci. jakie daje
jej "wladza" rezysera-inscenizatora, polgczona z nowoczesna technika i technologia
audiowizualna. Oba teksty brzmig z ekranu prawdziwie. Jako widzowie zblizamy si¢ do
bohateréw, wierzymy ich emocjom, ich kwestiom, niemal nie czujac bariery sceny, czyli -
ckranu. A zarazem mamy $wiadomos$é specyficznej dla formy teatralnej pewnej umownosci
konwencji.

Punktem wyjscia do sukcesu zamierzenia, juz po opracowaniu tekstu (skroty, zmiana ilosci
scen itp.). bylo trafne obsadzenie rol. W obu sztukach widze $wietne wyczucie potencjatu
wybranych aktoréw i odpowiednie ich poprowadzenie. Miara skutecznosci tej wspotpracy
moze by¢ np. nagroda aktorska dla Marii Pakulnis, przyznana jej za tytutowa rolg Victorii
na sopockim Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej "Dwa Teatry" w
2018 roku.

Ewa Pytka, omawiajgc w pisemnym aneksie swoje decyzje, zwiazane z realizacjg obu
spektakli - zwracata uwage na roznice, wynikajace tak z tekstow, jak i ze sposobu realizacji
(wnetrza naturalne - hala zdjeciowa itp.) Ja natomiast widzg¢ w tych obrazach pewna
wspolnote stylistyczng. Zapewne spory w tym udzial ma tozsamos¢é personalna autora zdjeé
obu dziet - Waldemara Schmidta. Nie mowie tu tylko o kadrach, $wietle i barwach. Istotnym,
ledwie zauwazalnym, ale pod$wiadomie wyczuwalnym przez widza elementem koncepcji
wizualnej jest ruch kamery. Sa to bardzo wolne jazdy po tukach, dojazdy, odjazdy -
nieprzeszkadzajace w percepcji, nienarzucajace sig, ale odrywajgce punkt widzenia od
sztywnej pozycji statywu. Dajace naszej obserwacji "zycie" - jednak dalekie od dezynwoltury
ujeé "z reki", narzucajgcych poczucie obecnosci operatora kamery w przestrzeni planu. Jest to
organizacja ruchu, tak aktorow jak kamery, rzadzaca sig olbrzymig dyscypling -
podporzadkowana znaczeniu dialogow.

Bardzo ciekawe sa rozwiazania scenograficzne w obu dzielach - od realistycznego ukazania
istotnych detali po wielka umowno$¢ "srodowiska psychicznego", np. zasygnalizowanego w
Victorii zaokiennymi projekcjami zmiennych obrazéw przyrody lub wrecz abstrakcyjnym
ruchem barwnych plam §wietlnych.



7 uznaniem akceptuje pomysty kostiumowe - wyraznie opisujace postaci, jak rowniez dajace
czasem odezué whasnie t¢ umowno$¢ ogladanej rzeczywistoscl. Swietnym przykladem moze
by¢ tu "surdut" tajemniczego Mechanika w Breakoucie (Zbigniew Zamachowski),
zaskakujacy nieskazitelng bicla, tak zreszta jak zaskakuje swa urodg plastyczng catosc
scenografii w "warsztacie samochodowym" - umieszczonym w szklarni utopionej w zieleni
ogrodowej.

Wstrzymujac komentowanie kolejnych $wietnych elementéw obu spektakli, z przyjemnoscia
uznaje, ze s3 to dziela oryginalne, samodzielne, stanowiag mocng pozyej¢ w dorobku
Teatru Telewizji Polskiej. Teatru bedacego przeciez najwickszg polska widownia teatralng,
a dzigki satelitom i Internetowi majaca zasieg miedzykontynentalny.

W przeciwiefistwie do swego zwyczaju, jako recenzenta - prace nad oceng dziel zaczalem nie
od obejrzenia zawartosci zalgczonych piyt, lecz od przeczytania pisemnego aneksu,
okreslonego jako "Cze§é teoretyczna pracy doktorskiej" - Rezyseria teatru telewizji jako
gatunku hybrydowego - miedzy teatrem a filmem.

Aneks ten liczy 50 stron. Pierwsze strony i rozdziaty, to proba zdefiniowania poje¢ uzytych w
tytule pracy - hybryda, teatr, film. teatr telewizji. Podstawa tych dywagacji i definicji sa
przemyslenia wiasne Doktorantki i teksty, wypowiedzi, dzieta autorow-tworcéw z wielu
kregow kultury swiatowej. Zasieg tematyczny i terytorialny tych odniesien wskazuje na
erudycje Doktorantki i swobodg w poruszaniu sie w srodowisku kulturotworczym. Niemniej -
mam pewne zastrzezenia do zawartosci S-stronicowego rozdzialu 3. Krotka historia teatru
telewizji. Przy sporej ilosei informacji dotyczacych rozwoju techniki telewizyjnej i kolejnych
etapow powstawania artystycznych form teatru telewizyjnego - nieco niejasna i niespdjna jest
rownolegla narracja dotyczaca rozwoju gatunku teatru telewizyjnego na $wiecie i w Polsce.
Zaskakuja tez niektore szczegoly. Wydaje si¢ np. jakims nieporozumieniem informacja, ze "w
1958 r. Hanuszkiewicz wyrezyserowal tez jako pierwszy spektakl w systemie telerecordingu
pt. Apollo z Bellac Jeana Giraudoux." (str. 12). Wszak "telerecording", to jedyna dost¢pna
wowezas technologia utrwalenia na tasmie filmowej programu emitowanego w eter! Material
taki nie nadawat si¢ do wykorzystania do dopiero realizowanego spektaklu ze wzgledu na
fatalna jako$¢ techniczna. Autorka nie wspomniala natomiast o zjawisku wspomagania akcji
sztuki transmitowane]j na zywo ze studia telewizyjnego wstawkami ("dokretkami") sekwencji
plenerowych z telekina. Emisja tych wstawek nie tylko wzbogacala materiat dramaturgiczny,
ale tez umozliwiata czasowo np. przesunigcie kamer do innej dekoracji lub na zmiang
dekoracji w studio w czasie realnym. Kompletnie pominigto milczeniem fakt pojawienia si¢
zapisu magnetycznego obrazu z dzwickiem - magnetowidéw, najpierw stacjonarnych, potem
przenoénych, co zrewolucjonizowato tryb produkeji spektakli teatru telewizji i odejscie od
emisji "live". Mozliwos¢ realizacji dubli catych scen, z finalnym montazem wybranych
wersji, zblizala technologi¢ produkeji telewizyjnych do praktyki realizacji filmowych.
Pojawily si¢ wozy transmisyjne z mozliwoscia rejestracji magnetycznej obrazu i dzwigku
poza studiami, stagd np. stynny spektakl Teatru Telewizji Noc listopadowa Wyspianskiego w
rezyserii Andrzeja Wajdy, z roku 1978, wykorzystujacy historyczne migjsca akcji (Belweder,
Lazienki, Stare Miasto). Nie zostal tez zauwazony. przy okazji wypominania ograniczen
wydatkow na produkcje Teatru Telewizji w latach 90-tych, powszechnie doceniany w
srodowisku filmowym fakt, ze w tym trudnym okresie przewrotu politycznego i
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ekonomicznego w Polsce, i drastycznego spadku ilosci produkowanych filmow fabularnych,
tylko pozastudyjna produkcja spektakli Teatru Telewizji, powierzana firmom "zewngtrznym”,
ocalila egzystencje $rodowiska profesjonalnego, a zarazem zrewolucjonizowata estetyke 1
technologie telewizyjnych realizacji teatralnych, $miato wigczajac wngtrza naturalne i plenery
oraz montaz - dysponujacy pelna paleta nowych narzedzi elektronicznych.

Z uwagi na przedstawione dziela artystyczne, najciekawszy w aneksie jest rozdzial 4,
opisujacy problemy Rezyserki - autorki adaptacji powierzonych Jej tekstow - i sposoby ich
rozwiazywania, w czasie preprodukcji. realizacji zdje¢ i finalnej postprodukcji obu dziel.
Przypuszczam, ze dla adeptéw rezyserii filmowej i telewizyjnej, a takze dla analitykow
tworezosci audiowizualnej, lektura tego opisu procesu decyzyjnego moze byc bardzo
pouczajaca. Precyzyjnie wykazuje tworcza role glownego "decydenta” w licznym gronie
wspolpracownikéw o réznych specjalnoéciach, oraz znaczenie decyzji obsadowych 1
wspolpracy rezysera z calg ekipa - na wszystkich etapach.

Pewnym mankamentem tej w sumie przemyslanej pisemnej cksplikacji jest brak solidnej
korekty redakcyjnej - z pewnego dystansu. Ze wzgledu na przedstawienie dwu spektakli
teatru telewizyjnego - Doktorantka postanowila opisa¢ kolejne etapy ich produkeji niejako
"paralelnie", taczac informacyjnie lub poréwnujac sposoby podejmowania decyzji
dotyczacych obu tekstow. Spowodowalo to powstanie wrazenia jakiej§ stalej
"konkurencyjnosci" obu sztuk. Musialem wrecz sprawdzi¢ daty ich realizacji, by sie
przekonaé¢, ze byly to produkcje catkowicie odrgbne, niezalezne w czasie 1 przestrzeni.
Owszem, z wielu wspélnymi elementami personalnymi (czionkowie ekipy). ale nie byty to
byty ze sobg konkurujace. Czgsto tez musialem si¢ cofa¢ w lekturze tekstu eksplikacji, aby
uchwycié sens wielokrotnie ztozonych zdan. A uchwycenie linii narracji utrudnia nieuwazne
stosowanie znakow przestankowych - przecinkéw, myslnikow, srednikéw, kropek - lub tez
ich niestosowanie. Czasem problem dotyczy po prostu niezrecznego szyku stow w zdaniach.
Zarazem, po dojéciu do sedna wypowiedzi, mam poczucie, Ze ujgte tu na pi$mie
przemy$lenia, wypowiadane (nie czytane!) przez ich autorke przed stuchaczami, z intonacja
wlasciwa linii mysli, z pewnoscia bytyby tatwe w percepeji. Dlatego tez, doceniajac range
opisu problemu formy teatru telewizyjnego oraz opisu doswiadczen realizacyjnych
Doktorantki, uwazam ze pisemny opis dziela doktorskiego - jesli ma by¢ udostgpniony w
przysztosci czytelnikom - powinien byé poddany korekcie.

Nadmienig¢ jeszcze, ze mimo opisu wielu problemow realizacyjnych, zwiazanych np. z
niewystarczajaca wielkoscia przestrzeni zdjeciowej (Victoria), jako widz tych dziet w ogéle
nie czuje sygnalizowanych w omoéwieniu trudnosci, ufhie i bezproblemowo poddajac si¢
sytuacjom i atmosferom.

Jak juz zostato to opisane powyzej - dorobek mgr Ewy Pytki, to nie tylko duza ilo$¢ realizacji
dokumentalnych, filmowych, telewizyjnych, czy teatralnych. ale rowniez praca
kulturotwéreza - w redakcjach programéw i wydawnictw o bardzo szerokim spektrum
tematycznym. To takze dzialalno$¢ o charakterze promocyjnym i dydaktyeznym. Zgodnie
z informacja z dossier - Doktorantka przez kilka lat wykladata na kierunku "Filologia dla
Mediéw" na UW przedmiot "Zawdd - rezyser" (lata - 2003,05/06/07). Na UAM wykladata dla
doktorantow tematy zwigzane z filmem i adaptacjg literatury (2015). Wyglosila szereg
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wykladéw o charakterze popularno-naukowym na festiwalach "Transatlantyk" (2015),
"Przystanek Woodstock" (2015), A Long Week of Short Films Festival (Szanghaj 2016). Od
2015 roku wyglosila wiele wyktadow w Warszawskiej Szkole Filmowej (w jezyku polskim i
angielskim) z obszaru rezyserii filmowej w filmie dokumentalnym i fabularnym. ze
scenariopisarstwa i o organizacji produkcji. Wykladata réwniez w Szanghajskiej Akademii
Teatralnej na Wydziale Filmowym (2016), w Minsheng Museum w Szanghaju, w Wytwdrni
Scenariuszy (2014, 2015) oraz w PWSFTviT - na Wydziale Organizacji Sztuki Filmowej
(2015, 2016).

W dorobku nieujetym jeszcze w dossier Doktorantki, ale uwidocznionym na portalu
filmpolski.pl znajduja sie takze informacje o opiece dydaktycznej Ewy Pytki nad realizacja 6
etiud przez studentéw Warszawskiej Szkoty Filmowej - w latach 2018 i 2019. Bardzo dobrze
$wiadezy o tej opiece fakt, ze dwie z tych etiud - Karteczki Andrzeja Swiecha (2018) i Bilet
do kina Agnieszki Wanickiej (2018) zdobyly w sumie 6 nagrod na $wiatowych festiwalach
etiud studenckich lub krétkich form - od Seulu po San Diego i las Vegas, a Klify namigtnosci
Tomasza Kurleja z roku 2019 zdgzyty juz. w tym samym roku, zdoby¢ nagrode w Los
Angeles na Los Angeles International Short Film Festival.

O pozycji Ewy Pytki i uznaniu jej kompetencji w polskim $rodowisku medialnym $wiadczy
coroczne, od roku 2011, powierzanie jej roli przewodniczacej polskiego jury oceniajacego
dramaty TV i seriale fabularne dla Banff World Media Festival w Kanadzie.

Myslenie o zintensyfikowaniu swej dziatalnosci na rzecz promocji mtodych tworcow ilustruje
tez fakt, ze Ewa Pytka ukoficzyla roczny kurs Artcouchingu (2014/15).

Skutecznosé dziatan w nawiazywaniu wspolpracy artystyeznej i produkeyjnej na catym
$wiecie z pewnoscia ulatwia Ewie Pytce biegla znajomos¢ jezykow obceych - angielskiego.,
niemieckiego i rosyjskiego, oraz - w stopniu podstawowym - francuskiego.

Poza wszelkimi umiejetnosciami zawodowymi, za cenny dla postawy dydaktycznej Ewy
Pytki uwazam jej stosunek do osobistej postawy tworcow, nie tylko wobec uprawianej sztuki
- ktory tak ujela w jednym z wywiadow opublikowanych w Internecie (rp.pl/kultura -
8.09.2016 r.), méwiac m.in.:

Zyjemy w ciekawych czasach, w kiérych z wielkq silg powracajq odwieczne, ale niezmiennie
Kluczowe tematy dotyczgce prawdy, przyzwoitosci. Zastanawiamy sig, czy kazda zbrodnia
spotyka si¢ z karg. Na ile czlowiek jest kowalem swojego losu i bierze odpowiedzialnosc za
czyny, a na ile moze i czy w ogole moze — zwalic wszystkie swoje niemoznosci na okolicznosci,
historie. Ile w nas silnej woli podgzania wlasng drogq, a na ile pozwalamy skusic si¢ jakgs
obiecujgcq okazjg, kidra ma stac sig przepustkq do raju. Jak wplywa na nas brak jasnych
granic, gdy podejmujemy decyzje. W jaki sposéb nasze sumienie zaczyna by¢ coraz bardziej
pojemne i czy w ogole to widzimy?...

Konkluzja

Przedstawione przez mgr Ewe¢ PYTKE materialy potwierdzaja, ze jest ona osoba
kompetentng, wykazuje si¢ zdecydowanie szersza niz wymagang podstawowa wiedza
teoretyczng i znajomoscia dokonan innych tworcéw w dziedzinie sztuki filmowej i
telewizyjnej, ma juz osiagniecia w dziedzinie dydaktycznej, a oryginalne dziela
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artystyczne, bedace podstawa niniejszego przewodu doktorskiego, spelniaja wymagania
art. 13 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003r. (z péin. zm.), potwierdzajac umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia przez Ewe Pytke pracy artystycznej.
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