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Recenzja pracy doktorskiej
oraz dorobku artystycznego i osiggnie¢ dydaktycznych
Pana magistra Sylwestra KaZmierczaka
w zwigzku z przewodem doktorskim

w dziedzinie SZTUKI FILMOWE

Pan magister Sylwester Kazmierczak przedstawil rozprawe doktorska w postaci filmu
dokumentalnego ,,Znaki”, w ktorym pelnit funkcje operatora obrazu, a takze pracy teoretycznej:
,»Wizualne formy narracji w filmie dokumentalnym pt. Znaki rez. Wojciech Klimala”. Promotorem
przewodu doktorskiego jest dr hab. J6zef Romasz - operator filméw fabularnych i dokumentalnych,
a takze dydaktyk 1 wyktadowca PWSFTViT w Lodzi.

Pan magister Sylwester Kazmierczak | S V' vstcpie
pracy teoretycznej napisal, ze zafascynowata go postaé prof. Witolda Sobocinskiego, ktory
pochodzit z Ozorkowa, miasta, z ktorym Doktorant byl zyciowo zwigzany. Postanowit zatem zostaé
operatorem filmowym. O jego determinacji $wiadczy fakt, ze az trzykrotnie zdawal egzaminy
wstepne na Wydziat Operatorski i Realizacji Telewizyjnej] PWSFTViT w Lodzi. Mimo pierwotnych
porazek szlifowal swoj warsztat fotograficzny, poglebiat wiedze filmoznawcza oraz wiadomosci z
zakresu historii i estetyki filmu. W latach 2004-2008 Doktorant podjat studia w Wyzszej Szkole
Sztuki 1 Projektowania w Lodzi na Wydziale Filmu 1 Fotografii (specjalnos¢: sztuka operatorska),
gdzie uzyskal licencjat. Po kolejnym podejsciu do egzaminéw wstepnych udato mu si¢ zdoby¢
indeks studenta na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTViIT im. L. Schillera w
Lodzi. Studiowal tam w latach 2006-2011 i ukonczyt studia z tytulem magistra sztuki z oceng
bardzo dobra na dyplomie. Chcac poszerzy¢ swoja wiedzg i umiejetnosci operatorskie, Pan
Sylwester Kazmierczak bral udzial w kilku warsztatach filmowych, m.in. w 2009 roku w

warsztatach, prowadzonych przez wybitnego operatora, Stawomira Idziaka, ktorych tematem byta



,rola artystycznej wizualizacji scenariusza filmowego oraz pozycja operatora we wspotczesnym
przemysle filmowym”, a takze warsztatach stereoskopowych organizowanych przez Europejska
Akademi¢ Filmowa w Berlinie (2010). W 2014 roku Sylwester KaZmierczak podjal studia
doktoranckie (III stopnia) w PWSFTViT w Lodzi im. L. Schillera w Lodzi.

Doktorant rozpoczal prace zawodowa jako operator etiud studentow jeszcze podczas
studiow na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTViT w Lodzi. Po ukonczeniu
studiow byt zatrudniany jako operator kamery w profesjonalnych produkcjach filmowych, min.:
,»80 milionow” (rez. Waldemar Krzystek, 2011), .,Czlowiek z magicznym pudelkiem” (rez. Bodo
Kox, 2017), czy ,Jezioro” (rez. Jacek Piotr Bltawut, 2011), a takze w serialach telewizyjnych, jak:
»,Dziewczyny ze Lwowa”, ,Slad”, . Lekarze na start”, . Komisarz Alex”, wspotpracujac z wieloma
operatorami i rezyserami. Wspotpracowat tez z Juliuszem Machulskim jako operator kamery przy
realizacji spektaklu Teatru Telewizji pt. ,.Brancz” (2014). Sylwester Kazmierczak jest rdwniez
autorem zdje¢ filmowych do wielu reklam i teledyskéw. To réwniez ceniony fotosista. Warto
przypomnie¢ jego wspOlprace w tym zakresie przy takich filmach, jak ,Ida” (rez. Pawel
Pawlikowski, 2013), ..Za niebieskimi drzwiami” (rez. Mariusz Palej, 2016) oraz ,Dzien
czekolady” (rez. Jacek Piotr Blawut, 2019). Najwazniejszymi dokonaniami sg jednak w karierze
mlodego operatora dwa filmy. Jest on autorem zdjec¢ do ,,Klezmera” (rez. Piotr Chrzan, 2015) oraz
do filmu ,,Znaki” (rez. Wojciech Klimala, 2018). Film ,,Klezmer”, mimo, ze w Polsce zostal dosy¢
chlodno przyjety, to jednak znalazl si¢ w sekcji Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w
Wenecji na Venice Days - Giornate degli Autori, a takze wziat udziat w wielu polskich i
zagranicznych festiwalach filmowych, zdobywajac prestizowe nagrody. Natomiast film ,,Znaki” stat
sie¢ waznym gtosem dla spotecznosci Gluchych i zdobyl znaczace nagrody miedzynarodowe, ale
przede wszystkim jest czescig przewodu doktorskiego Doktoranta.

Obie czesci rozprawy doktorskiej magistra Sylwestra Kazmierczaka stanowia nierozerwalng
calos¢. W czesci teoretycznej pt. ,, Wizualne formy narracji w filmie dokumentalnym pt. Znaki rez.
Wojciech Klimala” prezentuje on w poszerzony sposob swoje autorskie podejscie do koncepcji
zdje¢ filmowych realizowanych w filmie dokumentalnym ,,Znaki”. We wstepie pracy Autor po
krétce charakteryzuje swoja droge twoércza od fascynacji postacig prof. Witolda Sobocinskiego,
poprzez samodzielne doskonalenie warsztatu fotografa i filmowca, a nastgpnie studia w Wyzszej
Szkole Sztuki i Projektowania, a nastgpnie na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej
PWSFTViT im. L. Schillera w Lodzi, az do swoich dokonan zawodowych. Wspominajac nauke w
PWSFTViT w Lodzi, podkresla znaczenie bliskich relacji studentow z wyktadowcami oraz innymi
stuchaczami w samoksztalceniu. Podczas studiéw operatorskich Doktorant rozwijal swoje

zainteresowania dotyczace zagadnien filmu stereoskopowego, co zaowocowalo realizacjg pracy



magisterskiej na ten temat. Zwraca tez uwage wspdlpraca z wybitnym operatorem filmowym
Krzysztofem Ptakiem na planie filmu ,,Zaczarowany fortepian™ (rez. Martin Clapp, 2011). Ta
znajomo$¢ przeksztalcita sie w przyjazn, ktérej efektem byty dyskusje o filmie, wspolczesnej
technologii, ksztalcie kina, ale rowniez o zyciu. Pan magister Sylwester Kazmierczak podkresla
wage weczesnie] wspomnianego juz filmu ,,Klezmer” dla rozwoju swojej kariery operatorskie;j.
Praca przy tej produkcji data Doktorantowi ogromng sile i utwierdzita go w przekonaniu o roli
sztuki, a sztuki filmowej przede wszystkim, ktéra polega na wyrazeniu czyjegos$ glosu, dawaniu
nadziei. To wigze si¢ z niebywale szerokim oddzialywaniem filmu we wspotczesnym $wiecie. Film
»Znaki” jest tego najlepszym przyktadem. Pierwszy rozdzial teoretycznego opracowania zawiera
zatem charakterystyke spotecznosci, z ktérej wywodzi si¢ Iwona Cichosz — bohaterka tegoz filmu.
Autor opisuje spotecznos¢ Gluchych, na samym poczatku zwracajac uwage na kulturowy charakter
tego $rodowiska. Stad uzywanie duzej litery w odniesieniu do oséb Gluchych. Skoro jezyk,
rozumiany jako system znakow, ksztaltuje spolecznosé, tworzy relacje kulturowe, nalezy uzywaé
duzej litery, jak w przypadku reprezentantow innych kultur i narodow. Iwona Cichosz postuguje sie
kilkoma jezykami migowymi: polskim, angielskimi i esperanto. Potrafi tez pisa¢ w jezyku polskim,
co wcale nie jest tatwg i oczywistg umiejetnoscia w jej srodowisku. Czesto jest ona jedynym
lacznikiem ludzi Gluchych i tzw. Styszkow (tak osoby styszace nazywaja Glusi). Funkcje thumacza
wziela na siebie juz w pigtym roku zycia, aby pomoc spolecznie funkcjonowaé swojej rodzinie, w
ktorej wszyscy stracili stuch badz urodzili si¢ z powazng wada genetyczng stuchu.

Wydaje sie zatem, ze jezyk jest w tej dysertacji pojeciem kluczowym. I rzeczywiscie, kiedy
oglada si¢ film ,,Znaki”, odnosi si¢ wrazenie, ze jest to film obcojezyczny. Na obrazie nie ma
napisow thumaczacych, co bohaterowie migaja, nie rozumiemy do konca ich przekazu. Oczywiscie
wiele mozna odczyta¢ z ekspresji postaci oraz kontekstu sytuacji, ale pozostaje nieodparte
wrazenie, ze bohaterowie komunikujg si¢ zupelnie odmiennym kodem kulturowym, odmiennymi
znakami. To tak, jakby autorzy filmu chcieli widzow postawi¢ w sytuacji bohaterow — Gtuchych —
ktérzy czesto maja ktopot z odszyfrowaniem komunikacyjnych intencji 0sob styszacych. To bardzo
dobry zabieg. Dobrze tez, ze na samym poczatku swego teoretycznego studium Autor stawia
sprawe jezyka na pierwszym miejscu i okresla jej kulturowe znaczenie. W pierwszej czgsci pracy
zawarta zostala réwniez ogolna charakterystyka srodowiska glownej bohaterki filmu, a takze
podkreslony fakt, ze jako jedna z nielicznych Gluchych, balansuje ona na granicy dwoch $wiatow,
do ktorych dzigki bogatym umiejetnosciom jezykowym, ma dostep. Autor opracowania odwotujace
sie¢ rowniez do problemu tozsamosci. Skoro jezyk ksztattuje kulture, to kim jest osoba postugujaca
si¢ kilkoma jezykami. Podobny problem maja zapewne osoby dwujezyczne, wychowane w dwoch

kulturach, z ktérych pochodza ich rodzice. Oczywiscie w przypadku Gtuchych ten problem jest



jeszcze bardziej skomplikowany. I réwniez nad ta kwestia pochyla si¢ Pan mgr Sylwester
KaZmierczak, jak i autor filmu ,,Znaki”, Wojciech Klimala. Przedstawiajac problemy ludzi
Gtluchych, Doktorant zwraca uwage na fakt, ze jezyk migowy tworzy swoja kulture, ze brakuje mu
uniwersalnosci. Jezyk migowy jest inny w kazdym kraju - nawet brytyjski rézni sie od
amerykanskiego. Polski jezyk migowy (PJM) to system znakow wizualno-przestrzennych. Posiada
on strukture podobng do jezyka mowionego, a wigc: wizualng fonologie, morfologie, sktadnie, ale
rowniez niemanualnos$¢, na ktora skladajg sie takie elementy, jak polozenie tulowia i glowy oraz
mimika. A zatem tytul filmu ,,Znaki” staje si¢ tu wieloaspektowy, ale przede wszystkim odnosi si¢
do wizualnosci, co czesto Doktorant w swoich teoretycznych rozwazaniach podkresla.

W narracji filmu ,.Znaki” istotny jest przede wszystkim watek wykluczenia Gluchych,
nietolerancji 1 wyrzucenia poza spoteczny nawias, co ma zwigzek z brakiem mozliwosci
nawigzania porozumienia. Bohaterka filmu nieustannie z tym walczy, promujac oraz inicjujac wiele
dziatan na rzecz Ghluchych, pokazujac, ze mozna, jak ona, zy¢ pelnig zycia. Mozna tanczyé, nie
styszac muzyki, podrézowac po $wiecie, poznawa¢ ciekawych ludzi, gra¢ w filmie, bra¢ udzial w
wyborach miss, a takze w telewizyjnym show, realizowaé swoje ambicje 1 marzenia. Spotecznosé
Gluchych nie musi by¢ wykluczona z udziatu w zyciu spoteczno-kulturowym ogoétu, ale wymaga to
ciezkiej pracy i1 przekraczania réznych granic. W pracy teoretycznej Pan magister Sylwester
KaZmierczak stusznie zwraca uwage na problem edukacji Gluchych oraz tworzonej przez nich
kultury, na to, ze nie mogg oni by¢ uczestnikami pelni spektrum zycia kulturalnego, poniewaz
niektdre rodzaje sztuki, a przede wszystkim te oparte na dzwigku, pozostaja dla nich niedostepne
lub dostepne w ograniczony sposob. Tworzona przez Gluchych sztuka rowniez oparta jest gtownie
na wizualnosci, a takze na powtarzaniu podobnych motywow. Ta wizualnos¢ jest jednak odmienna,
poniewaz Gtusi odbieraja obrazy i kolory w sposob bardziej intensywny i jaskrawy. Barwy
nabieraja wiec w ich artystycznych wypowiedziach metaforycznego znaczenia i silnie laczg sie z
emocjami.

Doktorant pisze w swojej dysertacji o filmowych inspiracjach - odwotuje si¢ zatem do
takich filméw, jak: ,,The Prisoner” (rez. Bogdan Dziworski, 1990), ,,Krélowa ciszy” (rez. Agnieszka
Zwiefka, 2014), czy wreszcie ,,Tamta strona ciszy” (rez. Caroline Link, 1996). O tyle istotne to
wplywy, ze podobnie, jak przywolane wyzej tytuly, film ,,Znaki” mial by¢ zrealizowany bez stowa
moéwionego. Tworcy cheieli opowiadaé gltownie za pomoca srodkéw wizualnych, a dzwiek
pojawiajacy sie w filmie miat zblizy¢ odbiorcow do $wiata Gluchych. Chodzito réwniez o to, zeby
film byl czytelny nie tylko dla widzé6w Gluchych, ale i dla styszacych.

Druga cze$¢ pracy teoretycznej prezentuje proces powstawania filmu ,.Znaki”. Autor

zaczyna od samego pomystu, od pierwszego spotkania z rezyserem Wojciechem Klimalg i rodzenia
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si¢ koncepcji filmu. Podkresla znaczenie dokumentacji i obserwacji zachowan bohaterki. Autor
wiele uwagi poswigca specyfice pracy nad filmem dokumentalnym i rozwaza charakter tego
przekazu. Stusznie dochodzi do wniosku, przywotujac stowa Grazyny Kedzielawskiej, ze w filmie
dokumentalnym najistotniejsza jest autentyczno$¢ przezy¢é i emocji, autentyczno$¢ bohaterow.
Rozpatruje tez wage twarzy ludzkiej — czyli bohatera — dla przekazu i1 konstrukcji filmu.
Niewatpliwie bohaterka filmu ,,Znaki” — Iwona Cichosz — jest osoba nietuzinkowa, nie tylko ze
wzgledu na swoja specyficzng sytuacje zyciowa, ale rowniez z powodu swojej interesujacej
osobowosci 1 twarzy wyrazajacej intensywnie emocje. Doktorant pisze o tym, jak wazne byto ich
pierwsze spotkanie i oswojenie bohaterki z ekipg i kamera. Problemem jednak bylo odnalezienie
wlasciwego tematu filmu. Podsuneta go wkrétce sama rzeczywistos¢. Otdéz Iwona Cichosz wzigta
udziat w wyborach Miss Swiata Gtluchych w 2016 roku w Los Angeles i te wybory wygrala.
Tworcy postanowili zatem zbudowac¢ narracje filmu wokot tego wydarzenia i roku jej panowania
jako Miss Swiata. Byly zatem wyjazdy w rézne miejsca na $wiecie i w Polsce. Kamera
towarzyszyta Iwonie Cichosz, podczas catego procesu, kiedy z nikomu nieznanej dziewczyny stala
sie ona gwiazda mediow i celebrytka. Wzigta udziat w telewizyjnym show ,,Taniec z gwiazdami”,
gdzie otarta sie o wygrang. Kamera Kazmierczaka towarzyszyla jej rowniez w sytuacjach
prywatnych w rodzinie i w skomplikowanej relacji z partnerem, réwniez Gluchym, Norwegiem -
Trulsem S. Yggesethem. Sytuacja bohaterki stawata si¢ coraz bardziej ztozona.

Komplikacja dramaturgii filmu wydawala si¢ jednak tworcom mato atrakcyjna dla widza.
Dlatego tez wprowadzili oni watek rosnacych watpliwosci bohaterki i rozstania z partnerem, co w
rzeczywistosci nigdy nie nastgpito. Taki zabieg nazywa si¢ czasami zageszczaniem rzeczywistosci.
Pozwole sobie mie¢ do tego, delikatnie ujmujac, dystans. Moim zdaniem, stosowanie takiego
zabiegu wynika z braku wiary wobec rzeczywistosci, tej specyficznej materii, ktérg tworca filmu
dokumentalnego si¢ postuguje. Scena, kiedy Truls opuszcza wspolne warszawskie mieszkanie, jest
naprawde sceng jego wyjazdu w delegacje. Uwazam takie dzialanie za naduzycie wobec widza,
poniewaz wprowadza go w blad, co do sytuacji bohaterow. Zreszta ta scena wprowadza zaburzenie
percepcji, tym bardziej, ze bohater naprawde opuszcza dom, ale w innej sprawie. Nie zgadzam si¢ z
tlumaczeniem Pana magistra Sylwestra Kazmierczaka, ze taka interpretacja realidow odroznia film
dokumentalny od reportazu, ze jest to spojrzenie subiektywne rezysera, ze stuzy glebszemu
przekazowi. Obie formy: reportaz i film dokumentalny, bazuja na rzeczywistosci i osadzone sa w
prawdziwym zyciu bohaterow. Autorzy filmu nie maja prawa w to zycie ingerowaé, czy
znieksztalcaé go, nawet w imi¢ wartosci dramaturgicznych, metaforycznych 1 estetycznych.
Metafory w filmie dokumentalnym nie buduje si¢ na sile, ona tkwi w filmowanej rzeczywistosci.

Aby ja odnalez¢ konieczne sg czas i pokora wobec materii, w ktorej filmowiec si¢ porusza, ktéra



stuzy mu do budowania dramaturgii. Film ,,Znaki” zaczyna si¢ przeciez od natarczywego dzwicku
gwizdka czajnika, ktorego bohaterka nie slyszy. To od razu stawia odbiorce wobec $wiata, w
ktorym ona zyje. Podobnie funkcjonuja krzyzujace si¢ stowa ,,Sings”, pojawiajace si¢ w neonach
na amerykanskiej ulicy, a takze skrzyzowanie, przy ktérym bohaterka zastanawia sie by¢ moze nad
swoim zyciem. Budowaniu narracji stuzy tez stosowana tu konwencja kina drogi. Podréz Iwony
Cichosz jest opowiedziana zgodnie z punktami wedrowki bohatera, ktéra drobiazgowo opisal m.in.
J. Campbell. Ta wedrowka sama w sobie nabiera symbolicznego znaczenia i odzwierciedla
przemiany, ktéorych doswiadcza mloda kobieta, przewartoSciowujac swoje zycie, szukajac
odpowiedzi na pytanie o wtasng tozsamos¢. Rowniez zastosowane w filmie walory kolorystyczne, a
szczegblnie jaskrawos¢ i blichtr $wiata celebrytow zestawione z monochromatycznoscia zycia w
rodzinie i chtodem mieszkania bohaterki w pierwszych ujeciach filmu, maja znaczenie narracyjne.
Ponadto sposob realizacji zdje¢, stosowanie dhugich uje¢ oraz kamery obserwacyjnej, ktora pozwala
widzowi przyjrze¢ sie bohaterce, sprzyjaja intymnemu charakterowi jej ukazywania. Ujecia
realizowane przy uzyciu dlugoogniskowych obiektywow wytwarzaja bezpieczng od kamery
odlegtos¢ filmowanej bohaterki, a jednoczenie zblizaja widza do niej. Film ,,Znaki” w duzym
stopniu ma charakter autotematyczny, o czym $wiadcza sceny, kiedy Iwona Cichosz przyglada si¢
sama sobie w lustrze, czy oglada amatorskie i chropawe nagrania wideo z dziecinstwa, a takze w
scenie kreconej w szklanym odbiciu. Kamera jako zwierciadlo obecna jest w wielu filmach w
historii kina i wydaje sie, ze mtodzi tworcy z tej tradycji w pelni swiadomie i kreatywnie korzystaja.
Bardzo dobrym pomystem jest w filmie ,.Znaki” to, ze utomno$¢ bohaterki nie zostata nadmiernie
wyeksponowana 1 pokazana w sposob nachalny czy tzawy. Stanowi po prostu immamentng czgs$é
jej ciata, jej zycia, jej Swiata. Bohaterka jest pelna ekspresji i emocji, az kipi z checi
zakomunikowania §wiatu swojej obecnosci oraz wyrazenia siebie i swoich emocji. Autorzy filmu
postuguja si¢ niuansami: a to pokaza bohaterke przyklejong do $ciany i czujaca w ten sposob
wibracje muzyki, a innym razem odslonig aparat stuchowy w jej uchu podczas robienia makijazu.
To $wietny sposob konstruowania narracji, nienachalny i naturalny, przyblizajacy widza do $wiata
Gluchych. 7 opracowania teoretycznego wynika, ze wszystkie te niuanse zostaly zastosowane
$wiadomie. Tym bardziej jednak fabularyzowanie dramatu bohaterki i kreowanie sceny jej rozstania
z partnerem uwiera podczas ogladania, jest jakims niejasnym zgrzytem. Céz, takie prawo tworcy, ze
moze zaburza¢ opowiadana historig, chcac, jak rozumiem, podkresli¢ wewnetrzne rozdarcie postaci.
Pozostaje jednak pytanie o granice tego, jak napisalam wczesniej, zageszczania rzeczywistosci
ekranowej, tym bardziej, ze sami bohaterowie mieli watpliwosci wobec uzycia tego zabiegu
scenariuszowego. Mniejsze watpliwosci budzi atrakcyjne estetycznie koncowe ujecie filmu

ukazujace Iwone Cichosz w wytwornej sukni i koronie Miss Swiata Gtuchych stojaca dumnie nad



Wielkim Kanionem Kolorado. Jasna jest wymowa tego ujecia, pociagajaca jego uroda, ale nie do
konca zasadne jego uzycie w przyjetej strukturze narracyjnej filmu. Mozna obroni¢ to ujecie
odnoszac si¢ do amerykanskiego mitu kina drogi, gdzie Grand Canyon pojawia si¢ czgsto jako cel
lub przelomowy moment wedréwki i zwykle oznacza zwycigstwo bohatera. Réwniez w filmie
»Znaki” nalezy tak potraktowaé ten pomyst. Sitg tego filmu jest przede wszystkim Iwona Cichosz,
ktora broni si¢ na ekranie bez zbednych zabiegdw dramaturgicznych. Od poczatku przyciaga uwage
widza, ktory podaza nie tylko za jej historia, ale przede wszystkim za jej osobowoscia, iskrzaca sie
na ekranie. Tworcy oczywiscie majg prawo do wlasnego spojrzenia na film dokumentalny, tym,
bardziej, ze szczegdlnie wspodlczesnie, granice miedzy dokumentem a fabula, sa coraz bardziej
plynne 1 zatarte. Powyzsze uwagi wyrazaja tylko pewne watpliwosci w tej kwestii, ktore
sformutowat juz m.in. Krzysztof Kieslowski, pytajac na ile mozna korzysta¢ z zycia bohatera
opowiadajac w sumie wlasng historie. Uznal, ze to krok zdecydowanie w kierunku narracji
fabularne;.

W trzecim rozdziale opracowania teoretycznego Pan magister Sylwester Kazmierczak
podejmuje probe analizy filmu ,.Znaki”, wyjasniajac wykorzystane w nim $rodki realizacyjne,
narracyjne, wizualne i dzwigkowe. Odnosi si¢ tu do poszukiwania metafor oraz opowiadania
samym obrazem, wizualng warstwa filmu. Wiele uwagi poswieca koncepcji $ciezki dzwiekowej,
ktérej zadaniem byto postawienie widza w podobnej do bohaterki filmu sytuacji komunikacyjnej ze
$wiatem zewnetrznym. Stad odpowiednie przetwarzanie realnych dzwickdéw, by byty one zblizone
do tych, jakie moze stysze¢ bohaterka filmu. W ostatniej czesci pracy zabrakto jednak solidnego
zakotwiczenia w literaturze filmoznawczej. W tej kwestii bibliografia jest dosy¢ skapa i nie zawiera
kanonicznych pozycji z zakresu analizy i interpretacji filmu, jak chociazby prac Alicji Helman,
Marka Hendrykowskiego, Jacka Ostaszewskiego, Rafata Syski, jak tez analiz filmu
dokumentalnego dokonywanych przez Malgorzate Hendrykowska czy Mikotaja Jazdona. Dlatego
tez przewaza tu opisowy i autorefleksyjny charakter. Brakuje za to poglebionej analizy, co zwykle
bywa jednak niezmierne trudne wobec wlasnej tworczosci. W pracy znalez¢ mozna nieliczne bledy
literowe i interpunkcyjne. Nalezy podkreslié, ze czes¢ praktyczna przewodu doktorskiego w postaci
zdje¢ do filmu ,.Znaki” ma niezaprzeczalng wartos¢ estetyczng i narracyjna. Swiadczy o duzej
dojrzatosci artystycznej Doktoranta. Sam film w rezyserii Wojciecha Klimali jest dzielem
kunsztownym i wyrafinowanym, bardzo dobrze opowiedzianym i ze wszech miar interesujacym,
jak réwniez, co szczegdlnie istotne w tworczosci dokumentalnej, wazkim ze wzgledu na spoteczne

oddziatywanie.



Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze droga tworcza Pana magistra Sylwestra Kazmierczaka
jest konsekwentna i1 spdjna, wskazuje na Jego determinacje i dazenie do wykonywania zawodu
operatora filmowego, a takze na jego kreatywnosé, swiadomy udzial w ksztaltowaniu wizualnego
charakteru filmu. Podkresli¢ trzeba dojrzala wspotprace z rezyserem filmu, a takze umiejetnie

skupienie si¢ na bohaterce, co w przypadku filmu dokumentalnego ma niebagatelne znaczenie.

Konkluzja

Z uwagi na powyzsze stwierdzam, iz praca praktyczna w formie autorstwa zdje¢ do filmu
»Znaki” oraz praca teoretyczna pt.: ,,Wizualne formy narracji w filmie dokumentalnym pt. Znaki
rez. Wojciech Klimala”, a takze dorobek artystyczny Pana magistra Sylwestra KaZmierczaka
spetniajg wymogi ustawowe Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 r. w sprawie szczegdtowego trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci w
przewodzie  doktorskim, @ w  postepowaniu habilitacyjnym oraz ~w  postepowaniu 0
nadanie tytutu profesora (Dz. U. z 2018 r., poz. 261) oraz art. 178 ust. 1a ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W zwigzku z powyzszym popieram starania o

nadanie magistrowi Sylwestrowi Kazmierczakowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki filmowe.

Natasza Ziotkowska-Kurczuk



