Szkola Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu S‘lqskiegu
dr hab. Dagmara Drzazga

Ocena dziela artystycznego oraz rozprawy doktorskiej pani magister Marty
Minorowicz-McBride w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych
przeprowadzanym przez Uczelniang Komisje ds. Stopni Panstwowej Wyiszej Szkoly

Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi.

I
Ocena dorobku tworczego i artystycznego kandydatki

Marta Minorowicz-McBride z pewnoscia nalezy do najzdolniejszych rezyserek filmowych
miodszego pokolenia. Moglam si¢ o tym przekonaé Juz dwanascie lat temu, kiedy bytam w
jury todzkiego festiwalu ,,Czlowiek w Zagrozeniu™. Przyznalismy wéwczas p. Minorowicz
Grand Prix Bialg kobre” za film Kawalek lata i byta to — jak si¢ potem okazalo — jedna z
wielu nagrod dla tego dzieta, ktére doceniono rowniez w Lipsku, Clermont-Ferrand i Vidreres
w Hiszpanii. Od tego czasu doktorantka zrealizowata kilka nastgpnych dokumentdéw; dwa z
nich Decrescendo oraz Zud zostaly zauwazone na festiwalach w Polsce i na $wiecie (m.in.
MFF w Berlinie, Cairo International Film Critics Weeks, Hong Kong International FF,

Podgorica Film Festiwal i Krakowski Festiwal Filmowy).

Pani Minorowicz-McBride jest absolwentkg teatrologii na Uniwersytecie Jagiellonskim
(magisterium w 2003 r.) oraz jezyka angielskiego w Nauczycielskim Kolegium Jezykow
Obeych UJ (licencjat w 2007 r.). Ksztalcila sie takze w Mistrzowskiej Szkole Rezyserii

Filmowej Andrzeja Wajdy na kursie dokumentalnym.

Dzietem bedacym przedmiotem przewodu doktorskiego jest film fabularny pt. Jluzja (2022),
ktory Marta Minorowicz-McBride wyrezyserowata i do ktéorego — wspdlnie z Piotrem
Borkowskim — napisata scenariusz. To piekna i poetycka opowies¢ o jednym z najbardzie]
traumatycznych ludzkich przezyé - zaginieciu bliskiej osoby. [lluzja wyrasta z
dokumentalnych do$wiadczen autorki. Jak sama przyznaje, najpierw zrealizowala telewizyjny
reportaz. 0 matce, ktorej corka kilka lat wezedniej wyszla z domu i nigdy do niego nie

powrdcita. Potem p. Minorowicz przygotowywata si¢ do nakrgcenia podobnego dokumentu.,



ale po pewnym czasie, ze wzgledow etycznych, zdecydowata si¢ z niego wycofaé. Jednak to
wiasnie podczas dokumentacji doswiadczyla ,.bezczasu™ pustych miejsc, ich klaustrofobii,
beznadziei i tajemnicy. Mimo uplywu czasu wrazenie pozostato na tyle mocne, ze
postanowita przetworzy¢ je w fabularng opowie$é. W swojej rozprawie doktorskiej pisze:
~Pustka jest inspirujaca [...] W koncepcyjnym mysleniu o filmie [...] pojecie pustki caty czas
mi bardzo mocno towarzyszylo™ (s. 39). Owo doznanie poparte znajomoscig metafizycznego
kina Andrieja Tarkowskiego, Yasurijo Ozu, Michelangelo Antonioniego, Roberta Bressona
czy Carla Theodora Dreyera zrodzito pragnienie stworzenia opowiesci nie o desperackich
probach poszukiwania zaginionego dziecka, ale o mitosci absolutnej, uniwersalnej, istniejace;
poza czasem 1 przestrzenig, w innym wymiarze — ,,wiecznym teraz”. Wiasnie dlatego Marta
Minorowicz-McBride rozpoczyna swéj film pomijajgc wszystkie wezesniejsze wydarzenia —
dziatania zrozpaczonych rodzicéw, policji, mediow: »Z naszego punktu widzenia bardziej
interesujgce bylo to, co dzieje sie po okresie bezowocnych poszukiwan, gdy wyczerpuja si¢
poklady energii i che¢ do dalszego dzialania. Kiedy Hanna nie wie juz, co moze dalej zrobi¢
[...]. Kiedy wchodzi w pustke™ (s. 43).

Ten stan zawieszenia zostal tu znakomicie podkreslony przez $wiadomie wybrane lokacje
(zimowa plaza, gdynski port, nocne miasto, opustoszate mieszkanie) oraz zdjecia, za ktore
odpowiada Pawel Chorzepa. Jego kadry — z czgsto niskim horyzontem i wyraznymi liniami
poziomymi — same w sobie stajg si¢ nosnikami utraty i melancholii. Niezwykle przejmujaca
w tym kontekscie jest dla mnie scena w pokoju hotelowym: pustym, zimnym, bezosobowym,
minimalistycznym. Niemal fizycznie odczuwamy zalamanie (a moze jakie$ przelamanie,
kiedy doszta do kresu sil?) bohaterki, ktéra przeciez niedawno dowiedziala sie o $mierci i
szalenstwie meza. Po tym do$wiadczeniu Hanna juz nie istnieje w ..tym” $wiecie; oddzielona
od niego szybg w windzie, oknie i telewizorze moze Jedynie zatopi¢ si¢ w potoku nic
nieznaczgcych obrazow. Jednakze whasnie wiedy po raz pierwszy — i jedyny w filmie — widzi
zaginiong corke. Przechodzac na ,.druga” strone (nie cheiatabym tutaj popada¢ w dostownose,
ale tak — moze pod$wiadomie — odczytuje dlugie ujecie pustych torow kolejowych w
zimowym pejzazu i podrézy donikad), Hanna doswiadczy cudu. Wkrétce odnajdzic takze
spokoj i ukojenie.

Wazng rol¢ w tej scenie odgrywa muzyka. Jest nig kantata Cum Dederit Antonio Vivaldiego,

ktora — jak przyznaje rezyserka — zostata wybrana réwniez ze wzgledu na tekst Psalmu 127
(126).



»[.-.] tylez daje On i we $nie tym, ktdrych mituje.
Oto synowie sg darem Pana,

a owoc fona nagrodg”’.

Doktorantka, kierujgc sig innym tumaczeniem (szkoda, ze nie podata zrédla), zinterpretowata
te stowa w taki sposob, ze metaforycznym ,,owocem tona” jest corka (s. 62), jednakze — co
warto przytoczy¢ — w Pismie S'wigtym Starego i Nowego Testamentu wydanym przez
Pallotinum w przypisie objasniajagcym te wersy, czytamy:

»W owocach pracy, ktorag podejmujg wszyscy, czynnikiem istotnym jest nie tylko czysto
ludzka zapobiegliwos¢, ale taska Boza. Swoim umitowanym udziela jej Bog takze bez
specjalnych wysitkow (we $nie)™.

A zatem, kiedy Hanna zaprzestala juz podejmowania kolejnych desperackich, ..ludzkich”
prob odnalezienia jakiego$ tropu, pograzona w odretwieniu, wigc jak gdyby ,we $nie”,
otrzymuje faske. Jest nig nie tylko spotkanie z whasnag, ukochang corka, ale i nadprzyrodzona
umiejetno$¢ wskazania miejsca pogrzebania ciala innego dziecka. Pisz¢ o tym, bo te rézne
przeciez interpretacje Stowa, na ekranie sprowadzity sie do tego samego!

Nie mogg jednak zgodzi¢ sie z przekonaniem doktorantki, ze muzyka w filmie (rozumiem, ze
tu bardziej chodzito o muzyke tzw. ilustracyjna) .nie pozostawia wyobrazni widza zadne]
przestrzeni, zabiera mu prawo do swobodnego odczuwania” (s. 60). Odbior filmu — i sztuki w
ogole — jest zjawiskiem bardzo ztozonym, indywidualnym i tajemniczym. Dla jednej osoby —
owszem — bedzie to, czasem irytujace, wskazanie emocji, jakie »powinna” odczuwac, jednak
dla kogo$ innego, wregcz przeciwnie! Muzyka w potgczeniu z obrazem spowoduje powstanie
nowej warto$ci pozwalajgcej na glebsze przezycie dziela oraz zbudowanie poetyckich
odniesief. Pozostajgc jeszcze przy tej kwestii chcialabym wspomnie¢ o bardzo §wiadomym
uzyciu warstwy dzwiekowej w Iuzji (p. Minorowicz wspotpracowala na tym etapie pracy z
Agatg Chodyra, rezyserem dzwigku). To nie tylko wspomniana juz muzyka i roznorodne
cfekty akustyczne, ale takze cisza, ktora spetnia wazng rolg dramaturgiczng w opowiesci o

pustce w sensie dostownym oraz metaforycznym.

I Ksigga Psalméw, Ps 127 (126), Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Rodzinna Biblia Tysigclecia z
ilustracjami. Wydawnictwo Pallotinum i Ksiggarnia §w. Jacka, Poznan 2010, s. 803.
2 Tamze.
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Ocena rozprawy doktorskiej

Pani Marta Minorowicz-McBride przedstawila rozprawe doktorskg pt. ..Bohater w obliczu
tajemnicy w filmie transcendentalnym. Eksplikacja procesu tworczego filmu fabularnego
lluzja™, ktora zostala napisana pod kierunkiem dra hab. Ryszarda Brylskiego. Jest to praca
przemyslana, staranna i bardzo interesujgca. Sktada sie z trzech rozbudowanych rozdziatow.
W pierwszym mamy do czynienia z namyslem na temat stylu transcendentalnego oraz
reprezentujgcych go takich tworcow, jak: Tarkowski, Sokurow, Ozu, Dreyer, Reygadas.
Doktorantka rozpoczyna swoja refleksje od proby zdefiniowania sztuki transcendentalnej,
zastanawia sig¢ nad tym, w jaki sposéb wyzej wymienieni rezyserzy budujg strukture swoich
dziet, zarzadzajg czasem na ekranie oraz tworza wilasny, niepowtarzalny jezyk opowiesci.
Druga, gléwna czgs¢ rozprawy poswiecona zostata filmowi lluzja. Pani Minorowicz dzieli sig
tu swoimi rezyserskimi do$wiadczeniami: wyjasnia podejmowane decyzje artystyczne,
inspiracje, opisuje etapy pracy od pomystu do postprodukcji. Rozdzial trzeci stanowi
podsumowanie podjgtych wczesniej watkéw w kontekscie tzw. »filmoéw paradoksalnego
pocieszenia”, o ktorych pisze znakomity krytyk Tadeusz Sobolewski. Calos¢ zostata
zilustrowana trafnie dobranymi kadrami zaréwno z wlasnej [lluzji, jak i innych
przywotywanych tutaj filmow.

Jesli jako recenzent mialabym wskaza¢ jakies stabsze strony tej rozprawy to jest to dogé
skromna literatura przedmiotu, warto jednak doda¢, ze doktorantka korzystala ze zrodel
polskich i anglojezycznych. Chciatam réwniez zauwazy¢ (cho¢ to drobiazg), ze w bibliografii
pozycje te powinny zosta¢ ulozone w porzadku alfabetycznym poczynajac od nazwisk
autorow.

Podsumowujac: po zobaczeniu filmu oraz przeczytaniu dofgczonego aneksu teoretycznego
uwazam, ze pani Marta Minorowicz-McBride jawi sie nie tylko jako uzdolniona artystka, ale
przede wszystkim wrazliwy, peten empatii cztowiek.

Recenzowana praca spetnia wszystkie wymagania natury formalnej i merytoryczne;.

Z petnym przekonaniem podpisuje sie pod ponizszg konkluzjg.

KONKLUZJA:

W zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych pani mgr Marcie Minorowicz-

McBride, przeprowadzanym przez Uczelniang Komisjg¢ ds. Stopni Panstwowej Wyiszej



Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi; stwierdzam, ze
dzielo bedgce przedmiotem postgpowania oraz rozprawa doktorska spelniajg
wymagania okreSlone w art. art. 186 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o
Szkolnictwie WyZszym i Nauce (Rozdzial 2, Oddzial 1). Niniejszym wnioskuj¢ o podjecie
dalszych czynno$ci zwiazanych z procedurg postepowania o nadanie stopnia doktora
pani magister Marcie Minorowicz-McBride w dziedzinie sztuki w dyscyplinie

artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.

dr hab. Dagmara Drzazga
Szkota Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slgskiego

Katowice, 22 grudnia 2022 r.
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