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Recenzja doktoratu Pani mgr Justyny Luczaj-Salej pt. “Rezyseria filmu fabularnego

Konski ogon jako Zzywy proces ze szczegélnym uwzglednieniem aktorow
nieprofesjonalnych”

Pani mgr Justyna Luczaj-Salej jest rezyserka, scenarzystka, producentka, malarkg, asystentka
w Instytucie Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jest takze absolwentkg
Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Krosnie, Wydzialu Malarstwa ASP w Krakowie,
Wydziatu Rezyserii PWSTVIT w Lodzi.

Jej wazniejsze realizacje to - “T.Rickster” etiuda fabularna (Nagroda Specjalna SFP na
FPFF w Gdyni), ,,Archiwum istnien” film dokumentalny prod. TVP S.A. (scenariusz
i rezyseria, pokazywany m.in. na NYPFF w Nowym Jorku, dotacja Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej), ,,Karpaty Dyzajn” serial dokumentalno - lifestylowy dla Canal+ (scenariusz,
rezyseria, produkcja), - ,,Dziura”36’ film eksperymentalny zrealizowany na wystawe “Zycie.
Instrukcja” - Zachgta Galeria Narodowa (scenariusz, rezyseria, scenografia, kostiumy,
charakteryzacja); “Allachu Akbar” (scenariusz, rezyseria, montaz, scenografia, kostiumy,
charakteryzacja) oraz indywidualna retrospektywna wystawa malarstwa - Szklarnia Szkoty
Filmowej w Lodzi 2016.

Jako doktorat Pani Justyna Luczaj-Salej przedstawilta pelnometrazowy debiut fabularny
pt. ,,Konski ogon” (2022). Autorka jest zaréwno scenarzystkg oraz rezyserka filmu.
Producentem tego filmu jest Studio Filmowe Indeks w Lodzi. Film otrzymat dofinansowanie
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe;j.

Obok filmu fabularnego czg¢scia doktoratu jest dysertacja towarzyszaca dzietu. W swojej
dysertacji Pani mgr Justyna Fuczaj-Salej udowadnia ogromng wiedz¢ na temat interesujacego
ja kina i metody pracy. Praca posiada charakter dojrzatego tekstu naukowego. Jednoczesnie
autorka nie prowadzi swojego wywodu w stylu suchym. Niejednokrotnie jej fragmenty dalece
wykraczajg poza styl naukowy, posiadaja charakter literackiego wyznania. Kiedy mgr Justyna
Fuczaj-Salej pisze o Bressonie brzmi to jak wyznanie wiary: “Byto to niczym napotkanie



przypadkiem na swojej drodze Jezusa, jak prawdziwe nawrdcenie, $wiadome przyjecie nowej
religii. Poczutam site prawdy, zmiatajaca wszystko, co dotychczas wiedziatam o filmie” (s. 18,
cytaty pochodzg z dysertacji). W innym miejscu o ksigzce Bressona pisze si¢ “Od tej pory jest
dla mnie jak ewangelia filmowa, Zrodlo, czysta woda, co$, do czego si¢ wraca, co$, co pomaga
w kazdej sytuacji, pomaga upraszczac” (s. 19).

Autorce bliskie jest pojecie “Zywego procesu”, ktory definiuje w nastepujgcy sposob:
“jest to podejscie zywe i tworcze, nastawione na reagowanie na energie ludzi, z ktérymi
pracuj¢, na pomysty pojawiajace si¢ na planie, na sytuacje, na warunki. Czgsto jaka$ drobna
zmiana powoduje ozywienie procesu tworczego, pojawiajg si¢ nowe rozwigzania. Jednoczesnie
nieustajgco trzeba by¢ czujnym, mysle¢, czy dany pomyst nie zaburza kierunku filmu, a jesli
tak, to czy si¢ temu poddac. (s. 4).

Praca naukowa to zdanie relacji z powstawania filmu w metodzie Zywego procesu, bez
sztywno okreslonego rezultatu, ktorego najistotniejszym elementem jest praca z aktorami
nieprofesjonalnymi oraz badanie mozliwosci rozwoju jezyka filmowego.

Nalezy przyzna¢, ze Pani mgr Justyna Luczaj-Salej przywiazana jest do swojej wizji
filmu. W pewnym momencie doktoratu autorka powotuje si¢ na Andrzeja Zutawskiego, ktory
twierdzil, ze filmu trzeba broni¢ jak pies broni kosci (s. 180). W pewnym sensie jej dysertacja
to rozpisane na atomy relacja z obrony swojej wizji “Konskiego ogona”.

W znacznej czg$ci dysertacji autorka przyglada sie obecnosci zywego procesu w
dzietach ulubionych rezyseréw: Carlosa Raygadasa, Piera Paola Pasoliniego, Roberta
Bressona, Bruno Dumonta, Wernera Herzoga, Andrieja Tarkowskiego, Oliviera Laxe,
Johathana Glazera i Krzysztofa Wojciechowskiego.

Autorka pisze o tej formie pracy nad filmem, Ze jest ona dla niej rozwigzaniem w
czasach narzucajgcych format platform streamingowych, ktore sa waznym a stajg si¢ coraz
wazniejszym graczem w produkcji filmow.

Sprobujmy z pracy mgr Justyny Luczaj-Salej wyczytaé, co daje uzycie zywego procesu
w realizacji filmowej oraz jak to odnosi si¢ do realizacji przedstawionego filmu.

Kino o ktérym mowa jest dalekie od literackiego statusu. Tworcy nie trzymaja sie stowo
w stowo tego, co zapisano w scenariuszu czy czgsto w ogole nie uzywaja scenariusza, lub
uzywajg go w eksperymentalnej formie. Ci autorzy to Herzog piszacy proze (s. 9), Anka [
Wilhelm Sasnalowie piszacy poemat (s. 11), Krzysztof Wojciechowski z jedng kartka
scenariusza, do ktorej w ogdle nie zaglada, Reygadas z pomystem zapisanym na stronie. To s3
literackie punkty odniesienia dla autorki.

Co daje takie podejscie? Nierzadko nietrzymanie si¢ scenariusza powoduje, ze znika
element umownosci, bezpieczenstwa, ochronnej szybki. Powstaja w ten sposob filmy
eksperymenty, improwizacje., ktore daja szans¢ na powiedzenie czego$ poza §wiadomoscia (na
obrazy wyptywajace z pod$wiadomosci, jak u Tarkowskiego, s. 8). Dobry filmy to nie tyle
historia (jak wg dysertacji uczy sig¢ studentoéw rezyserii w t6dzkiej filmoéwee, s. 5), ale w filmie
moze takze liczy¢ si¢ kontemplacja (jak u Tarkowskiego, s. 8). Poza tym w tak



niezaplanowanym filmie, filmie-eksperymencie, filmie-ekstremalnym na jego materie
oddziatywuje takze np. przyroda, zmgczenie, niebezpieczenstywo (s. 11) Sg wreszcie filmy,
ktére w petni spetniaja formutg Zywego procesu, przyktadowo film “Mimosas” (2016) Oliviera
Laxe, ktéry jest takZe zapisem miesigcznego procesu, drogi, pielgrzymki ekipy zaangazowane;j
W proces.

Wszystko to m.in. po to, Zzeby dotrze¢ do prawdy (jak u Tarkowskiego, s. 8). Pojecie to
jest bardzo istotne dla celow samej autorki. Jednym z najwazniejszych dziatan dla filmowca,
zeby dotrze¢ do prawdy jest angazowanie aktorow nieprofesjonalnych. Pani Justyna Luczaj-
Salej daje przeglad strategii tworcow, ktorzy wezesniej podejmowali takie proby: to migdzy
innymi filmowanie z ukrycia jak robit Jonathan Glazer w filmie “Pod skérg” (2013), gdzie
testowany byl efekt wprowadzenia nie tyle ludzi do filmu ale filmu do ludzi (s. 15).
Wprowadzanie nieprofesjonalnych aktorow do filmu moze dawac rozne efekty, z jedne;j strony
lekkos¢ bycia na ekranie (szczegélowo opisane eksperymenty Piera Paolo Pasoliniego), czy
trud w pracy aktora nieprofesjonalnego, skrgpowanie, niesmiatos¢, niezgrabnosé (jak u
Brunona Dumonta), a nawet calkowitg rezygnacje z gry jak w przypadku kina Bressona (s. 19).
Kino moze by¢ niesione przez “naturalng energig aktoréw, branych do pracy bez préb
(Reygdas, s. 29) czy aktoréw organicznych, zro$nigtych z ziemia, miejscem o ktérym opowiada
film (jak w przypadku Krzysztofa Wojciechowskiego). Dalekie to jest dodajmy od pojecia
aktora “naturszczyka”, ktory jest przez rezysera “Kochajmy si¢” (1974) traktowany jest jak
rodzaj atrakcji do zmanipulowania, cickawego typa wsadzonego w towarzystwo
profesjonalistow.

Tacy aktorzy niosg film, a czasem niepotrzebny jest nawet scenariusz. Jak pisze
Wojciechowski “Nawet nie spojrzatem na scenariusz, tylko im sie przygladalem” (s. 30).
Ulubieni rezyserzy pani mgr Justyny Luczaj-Salej szukajg 0sob, ktore uniosg ideg filmu, a nie
nasladownikéw. Tylko dzigki nim mozna uzyskaé obecnosé, a obecnos$¢ daje prawde.

Pani Justyna Y.uczaj-Salej wdraza te metody pracy przy procesie krecenia “Konskiego
ogona”. Bierze posrednikéw prosto z zycia. Czytajacy dysertacje widzi prace rezyserki jako
dhugie przypatrywanie si¢ twarzom, wszg¢dzie na ulicy, w pracy, w kawiarni, w fabryce.
Niewiele w tym wypadku wnosza castingi z profesjonalnymi aktorami, ci bowiem nie dadza
obecnosci 1 prawdy. Odtworeg jednej z gtownych rél - Remigiusza Pocice autorka spotkata
przypadkiem na ulicy.

Obok przypatrywania si¢ twarzom aktorow pozniej zaangazowanych do pracy wazna
czgscia procesu tworczego sa transy. Autorka kiedy pisze swoje postaci wpada w trans. “Byt to
wyczerpujacy proces, ale zblizajgcy mnie do prawdy” (s. 33) — dodaje. To potgczenie
transowosci, medytacji jest widoczne w filmie. Bohaterowie to z jednej strony to realne,
zmyslowe postaci, nie-odtworcy, nie-nasladowcy, ale jednoczeénie niosg oni mity, ktore sg u
podstaw filmu. Te¢ transowo$¢ obrazu podkresla takze wizyjnosé filmu, zwilaszcza obecno$é
zwierzecia mocy — konia, waznego motywu takze w malarstwie autorki. Sceny z koniem majg
zrodto w wizjach autorki (na przyktad kon sfilmowany pod woda, bohaterka chodzaca z



siodlem). Kon traktowany jest jak §wigta osoba (s. 75), a sam tytutowy konski ogon jako
tajemnicze zagrozenie (obsesja konia, kofi jako zwierzg mocy opisany jest szczegdélowo na s.
74-76).

“Konski ogon” to takze film organiczny, zwigzany z miejscem, w ktérym wychowywata
si¢ rezyserka I gdzie obecnie mieszka oraz pracuje. Podkarpacie gra tutaj nierewitalizowane
miasteczko. “Swiat skapany w gnoju, mokry, lepki, cuchnacy” (s. 65) Do takiej roli nadawaty
si¢ okolice Krosna, Rudawka Rymanowska, Jasto, Niegtowice (w znacznej mierze na
miasteczko skladajg si¢ stacja benzynowa, dworzec, nieodnowione kamienice). Organiczne s3
takze imiona wzigte z zycia “Maj syn Diany” to imiona zaczerpnigte z opisu z t6zeczka
niemowlecia ze szpitala z Krosna. Organicznoéc¢ tego filmu podkresla takze wspotpraca z
operatorkg Malgorzatg Szylak i “organicznos¢ jej zdjec (s. 41) Bo “Konski ogon” to z jedne;j
strony film, realny, brudny, ale z drugiej film unurzany w micie (pozbycie si¢ niechcianego
dziecka, relacja erotyczna z matka, zabicie ojca). To film z bohaterami postugujacymi sie
najnizszymi popgdami (przemoc, seks). Za taka konstrukcjg §wiata przedstawionego stoi takze
idea autorki, zeby za pomocg duzej iloéci brudu pokazaé¢ niewinno$é .

W dysertacji autorka zdaje relacje z ekstremalnego, anarchicznego (s. 58) charakteru
realizacji swojego kina (m.in. intuicyjny wybér aktorow). Wazne w tym procesie byto ryzyko,
jesli przed produkcja nastgpuje kiotnia ze scenografkg, to dlaczego nie zrezygnowaé ze
scenografii, ktora podkreslataby tylko umowny charakter, a w filmie nie ma potrzeby niczego
budowac¢ I udawac. Film sklada si¢ takze z ujeé nieintencjonalnych, ktore nie byty zamierzone
na etapie projektu (s. 51) np. gdy bohater Maj bawi si¢ kamieniami czy lize drzewo. Migdzy
tworcami tworzy si¢ mocna wigz, autorka jest na planie I jej stowa majg wprowadza¢ w stany
aktorow. Ekstremalny jest tez proces montazu (ponad 40 wersji montazowych, takze na tym
etapie odnalezione zostaly stare nagrania aktorki Malgorzaty Bockenheim z innego filmu I
wiaczone do filmu).

W filmie Pani Justyny Luczaj-Salej mniej chodzi o histori¢ (autorka pisze jak bardzo
sprzeciwiala si¢ takiemu podejsciu w szkole filmowej, s. 5), co o kontemplacje, Autorka
udowania, ze film moze by¢ rodzajem niezwykle wrazliwego i bezkompromisowego
reagowania. Takie podejécie stawia na obecno$¢ a obecno$¢ w tym ujeciu daje prawde.

Bardzo wysoko oceniam pracg (dysertacje¢ naukowsg oraz film) pani mgr Justyny Luczaj-
Salej. Praca doktorska pani mgr Justyny Luczaj-Salej spetnia wszystkie niezbedne wymogi
wynikgce z ustawy z dn. 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn.
dz. u.. z 2022 r. poz. 547 ze zmianami). Wnioskuj¢ do Uczelnianej Komisji ds. Stopni
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera , o
dopuszczenie pani mgr Justyny Luczaj-Salej do publicznej obrony w dziedzinie sztuki.
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