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Radostaw Pietruczuk w rozprawie doktorskiej stawia zaskakujgce pytanie: ,czy
literacki archetyp kafkowskiego Jozefa K. zachowuje aktualno$é we wspodtczesnym kinie
dokumentalnym?”.

Zastanawiam sie, czy w ogole istnieje mozliwos¢ przetozenia literackiego konceptu
na dostownosé kina. | to dokumentalnego! Najtatwiej przenies¢ uwiktanie bezbronnego
cztowieka w system. To jest proste. Ale jak w dokumencie odnalezé tg nieustanng
wewnetrzng niepewno$¢, mylne tropy, zagubienie we wtasnych odczuciach, surrealne
doznania — to wszystko, co dziata na styku wyobrazni pisarza i empatii czytelnika?
Kino wydaje mi sie tutaj zbyt dostowne, zbyt proste by wyjs¢ poza zdradliwe fakty w sfere
celowo mglistych interpretacji. Jozef K. nie byt pewny, kto go oskarza i o co. Snut domysty.

Odbijat sie od braku konkretéw. Sam w konicu nie wiedziat, czy nie popetnit zbrodni. | to jest



naprawde istotne w rozumieniu kafkowskiego bohatera. | wydaje sie niemal niemozliwe do
przetozenia na kino.

Pietruczuk znajduje jednak przyktady, ktére mozna uznaé za udang prébe opisania
kafkowskiego zagubienia w filmie dokumentalnym. Z pewnoscig ten sposéb myslenia —
szukania literackiej spuscizny w konkrecie dokumentu — jest niecodzienny, odwazny i sitg
rzeczy skazany na btgdzenie. (To nie zarzut! Btagdzenie w badaniach dotyczacych sztuki to
niezbedny wrecz element poznania). Zwracam uwage na co$, co z pewnoscig fatwiej jest
zaobserwowac z pozycji recenzenta. Kafkowskie doswiadczenie w filmach dokumentalnych
na ogot dotyczy perspektywy widza, nie bohatera. To widz doznaje niepewnosci. Kiedy uda
sie opisaé w ten sposéb i bohatera, méwimy o doswiadczeniu wybitnym.

Pierwszy i najlepszy przyktad to Ryszard Siwiec w ,Ustyszcie mdj krzyk” Macieja
Drygasa. Siwiec zadat sobie smier¢ w sposéb wyjgtkowo okrutny — przez samospalenie.
Motywacja nie byta osobista, krzyk miat byé zauwazony w catej Polsce, a moze i w Europie.
Ten romantyczny ,gest” miat nies¢ skutki praktyczne. Zostat tymczasem przeoczony
i zapomniany na dtugo. To jest sytuacja kafkowska. | sposéb opowiadania Drygasa tez taki
jest. Siedmiosekundowe nagranie samospalenia powraca w filmie w nowych kontekstach,
a raczej w tropach, ktére widz buduje dzieki strzepom nagran. Kluczowa jest tu, jak
podkresla Autor, ,polifoniczna narracja balansujgca miedzy dokumentacjg faktow
a egzystencjalng i moralng refleksjg” (s. 5). Drygas oddat ten kafkowski dylemat niepewnosci
i — paradoksalnie — to rezyser wtasnie odwrdcit pietno Jézefa K. Ustyszano krzyk Drygasa
i dopiero wtedy — Siwca. Jego istnienie i Smier¢ zaczety znaczyé i cigzyé chylagcemu sie
systemowi. Mimo pozornych podobienstw sprawczosé (a Ryszard Siwiec bez watpienia taka
posiadat) jest antytezg Jézefa K. Ten drugi byt wytgcznie szukajgcq obrony ofiarg. Siwiec
rzucit wyzwanie poteznemu systemowi.

Dlatego upieram sie, ze istota kafkowskiego doswiadczenia nie jest przektadalna na
kino dokumentalne.

Wiare tg nadwatlajg filmy Wiszniewskiego, bardzo stusznie wtgczone do rozprawy.
Tyle ze dokumenty kreacyjne mogg wiecej niz te oparte na obserwacji. A juz na pewno
,mogy inaczej”. Ale tutaj tez szczypta sceptycyzmu jest nieodzowna. W dokumentach
kreacyjnych najpetniej wida¢ autora, dopiero potem bohatera. W ,Elementarzu”
Wiszniewski konfrontuje dzieciece odtwdrcze recytacje z perspektywg dorosts. Stowa

wyprane z emocji, wypowiadane ze standardowg emfazg ttuczonych w szkotach apeli,
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wybrzmiewajg na obrazie twarzy dorostych. Te twarze sg zmeczone i obojetne. Dorosli
rownie automatycznie, jak dzieci klepigce wiersz, wykonujg codzienne czynnosci albo po
prostu s3. Sg zmeczeni, sterani, obojetni. Nie ma tu szans na nadzieje. Wiszniewski juz wie,
jak fatszywg wage ma ,Polak maty”, a bohaterowie sg nosnikiem jego idei. Doktorant
podkresla: , Wiszniewski nie rejestruje rzeczywistosci ale jg deformuje, by pokazaé jej
przerazajacg site podporzadkowania ... [budujac] ... metaforyczny obraz spoteczenstwa
uwiezionego w rytuale powtdrzen” (s. 13). Czy to jest kafkowskie? Cztowiek w systemie tak.
Cztowiek swiadomy, ze jego los niewiele znaczy, tak. W ,Elementarzu” jest jeszcze co$
wiecej. Jest to ostatnie ujecie — gest zmiany, otwarcia. Chtopcy odwracajg sie od nas, od
kamery i odchodzg w sing dal, gdzie nie ma niczego. Majg wybdr. A wybdr nie jest kafkowski.
Niemniej Pietruczuk trafnie podkresla, iz Wiszniewskiemu udato sie filmowymi metodami
zbudowaé przestrzen, ktéra niepokoi i nie wydaje sie prawdziwa — tak jak u Kafki. | to jest
geniusz Wiszniewskiego — znakomicie oddawat zakrzywienie rzeczywistosci, pracujgc w tak
dostownej materii jakg jest tasma filmowa.

Takze cenne s3 rozwazania Autora wokét filmu ,Stolarz” — na przyktad
sformutowanie, iz bohater filmu jest statysta w dziejach swiata, jest wyjatkowo trafne.
W ten sposéb mimo petnej podmiotowosci pana Stanistawa, dramatycznego podsumowania
zycia, szeregu staran, jakie podejmowat, pozostaje on tylko nieznaczagcym epizodem we
wszechswiecie. Jak my wszyscy. Byto sie, minie sie... Nie musielisSmy sie $wiatu zdarzyc.
Ani sSwiat na nas nie czekat. Jest w tym nostalgia, ale nie bardzo wiadomo za czym. Za
poczuciem sensu? Sprawczosci? To akurat bardzo kafkowskie.

Pietruczuk przywotuje jeszcze jeden film — i to jest naprawde inspirujgca koncepcja —
ktory zdaje sie by¢ proba wecielenia kafkowskiego przestuchania w zycie. ,Zyciorys”
Kieslowskiego. Jest oskarzony (widz nie wie jeszcze, ze wina bohatera jest fikcyjna), jest sad
niby kolezenski, ale bardzo sformalizowany i bezwzgledny. Kieslowski w warstwie formalnej
szukat zupetnie odmiennych $rodkéw, niz Wiszniewski. Korzystat z tego, co tamten
konsekwentnie odrzucat. Dlatego iluzja sSwiata jest u KieSlowskiego tak przekonywujaca.
Paradoksalnie — obaj opowiadajg o czym$ podobnym. O niemoznosci zostania niezaleznym,
samostanowigcym, Swiadomym i sprawczym cztowiekiem. Komisje, instytucje, historia, swiat
przemielg kazdego.

Z pokorg przyjmuje argumenty Pietruczuka — jednak da sie oddac¢ kafkowskiego ducha

w materii filmowej. Dostownos¢ obrazu nie jest tu przeszkodga, jest tylko wyzwaniem. | nawet
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catkiem realistyczna opowiesé — jak u Kieslowskiego — tez moze znieksztatcaé rzeczywistosé,

a samej narracji po prostu sie wierzy, pomimo postawionego przez rezysera cudzystowu.

Pietruczuk duzo uwagi poswieca warstwie dzwiekowe] filméw. Catej rzeczywistosci
zaznaczonego, ale nieopowiedzianego szczegétowo Swiata. Diwiek w filmie moze
rzeczywiscie tworzy¢ strukture, ktéra neci nie narzucajac niczego. W ,,Ustyszcie méj krzyk”
bywa ciszg, w ,Urzedzie” bezwzgledny stuk pieczatek i szeleszczace kartki potrafig odebrac
nadzieje, w ,Refrenie” strzepy wyznan petentédw niosg dojmujgcy pustke. Dzwiek jest jedng
z tych warstw filmu, ktéra oddziatuje na nas emocjonalnie, nie , wstuchujemy sie” przeciez
W nig analitycznie, bywamy nawet — jak Jézef K. — nieSwiadomi, co potrafig z naszg percepcja

zrobic¢ te wszystkie szumy, Swisty i wzdychania.

Wydawac by sie mogto, ze lata 60 i 70 szczegdlnie dobrze stuzyty opowiesciom
o znikomosci ludzkiego losu wobec ,urzedu” czy jakiejkolwiek innej struktury niosgcej
wiladze. Prawda. Ale niestety nie tylko one. Jest co$, co nigdy sie nie zmienia na styku
cztowieka i mechanizmu. Ludzki pionek na ogdt przegrywa, jesli juz trafi w jakies (sadowe,
urzednicze, edukacyjne) tryby. Znika mozliwos¢ indywidualizmu. Usrednienie wydaje sie by¢
celem wszystkich urzedéw Swiata. Dramatycznie sie robi, kiedy sprawy zahaczaja
o sprawiedliwosé. Nie jest trudno zostaé¢ osgdzonym, a juz niemal niemozliwe jest, by ktos
po osadzeniu chciat jeszcze stuchaé, rozwazaé, walczy€. | taki los stat sie udziatem bohatera

filmu ,Wbrew zapadtym wyrokom”.

Film ten, a wiasciwie miniserial, jest telewizyjnym dokumentem podzielonym na trzy
czesci. Jest tu napiecie, padajg przejmujace stowa. Serial z poczatku niby dotyczy przesztosci,
ale ciggle przypomina o skutkach terazniejszych, przez co widz nie moze odsungé od siebie
moralnych pytan, nawet gdy $ledzi wydarzenia z poczatkdw wieku. To nie jest wygodne,
trzymajace uwage dokumentalne kino. Trudno nie wspoétczu¢ wszystkim osobom dramatu.

Gtownym sSrodkiem wyrazu sg wywiady (bardzo dobrym pomystem jest unifikacja
tta setek), czasem zachodzace na obrazek wspotczesnego Szczecina, a czasem na archiwalia
czy inscenizacje. Jest tez nagranie VHS — rejestracja przebiegu podwdjnego zabdjstwa — ktore
lezato nieniepokojone przez 20 lat w archiwum. Zdecydowana jednak wiekszos¢ serialu

opiera sie na oswietlonych, skupionych na rozmdwcy twarzach. Czy tak tradycyjna forma



zostawia nadzieje na kafkowskg niepewnos¢ i zagubienie? Czy wystarcza, ze one wydarzg sie
w zyciorysie gtdbwnego bohatera? Uwazam, ze nie. | ze to nie szkodzi.

Caty cykl zrealizowany jest z duzg starannoscig. Autor wyznaje, ze mierzyt sie
z tematem przez pieé lat. Widac ten uptyw czasu w twarzach, ktore bywajg i petne nadziei
i przerazone, a czasem patrzg przed siebie z niedowierzaniem. Wida¢ tez zmieniajace sie
fryzury, inny status rozmowcéw, przemijajgca mode. Niby pie¢ lat to niewiele przy
dozywotnim wyroku, a jednak to szmat czasu, w ktérym co$ sie w zyciu Arkadiusza Kraski
zmieniato. On uczyt sie zycia na wolnosci, a szanse na to, ze bedzie mu ona dana na zawsze
to malaty, to rosty. Stan zawieszenia trwa dtuzej, niz powstawanie filmu. | to wtasnie ten stan
zawieszenia, niepewnos$¢ prawna, wydajg sie Autorowi sytuacjg kafkowska. Oczywiscie tak
jest. Kraska moze wyjechaé¢ z kraju, moze przenies¢ sie w goéry, ale nie moze uzyskaé
odszkodowania ani renty. Nie moze spac spokojny, ze czas wiezienia juz za nim. Jest wolny,
ale zniewolony. Bardziej jednak — jesli koniecznie szuka¢ analogii — jak kot Schrodingera, niz
Jozef K.

Bohater Pietruczuka nigdy nie byt sam. Walczono o niego. Walczyty osoby zwigzane
z systemem, ktérych nie mozna zignorowaé, walczyli ludzie zwigzani z mediami — a tych
trudno uciszy¢, walczyta rodzina, ktérej motywacja wydaje sie niewyczerpana. Nie byt sam.
Niemal 20 lat spedzit w wiezieniu, zabrano mu szanse na normalnos¢, na relacje z dzieckiem,
na udziat w pogrzebie matki, wtasny slub odbywat za kratkami. Wytrzymat. Ale nie byt sam.
Siostra, zona, matka — nie przestaty w niego wierzy¢. Znalazta sie bohaterka — i to
prokuratorka — ktéra wbrew interesom swojej grupy zawodowej zadata sobie trud zbadania
dowoddw raz jeszcze. Taki prywatny aniot. A to zupetnie inna sytuacja, niz samotnego Jozefa
K.

Niemniej witasnie te ostatnie sze$¢ lat to kafkowski paradoks. S3 dowody, s3
sprzymierzency, jest uruchomiony tryb, ktéry moze przynie$é upragnione uniewinnienie,
ale sprawa grzeznie. Autor filmu gorzko zaznacza, ze najwygodniej by byto, gdyby bohater w
jakis sposéb umart.

Dojmujgco brzmig stowa Arkadiusza Kraski: ,,Drzewa sprawiajg rados¢, ale mdzg tego
nie ogarnia, jakby cztowiek byt w jakim$ stoiku zamkniety”. Dobrze, ze spotkat na swojej
drodze tylu ludzi, ktérym zalezato, by drazy¢. Jednym z nich byt Radostaw Pietruczuk. Oby

ten zaangazowany serial dokumentalny byt jedng z cegietek do usankcjonowanej wolnosci.



KONKLUZJA

Stwierdzam, iz zaréwno praca teoretyczna, jak i filmowy dorobek Radostawa
Pietruczuka spetfniaja wymogi stawiane w Ustawie z 20 lipca 2018 zawartej w Prawie
o szkolnictwie wyzszym i nauce z pdZniejszymi zmianami i popieram starania Autora
o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

Whnosze o dopuszczenie go do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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