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RECENZJA

Zleceniodawca recenzji

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki Pani mgr Katarzynie Woz-
niak, doktorantce Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT im. Leona
Schillera w todzi zostata sporzadzona na podstawie Umowa o dzieto Nr 1721/22 /WO.

Do pisma przewodniego zostata dotgczona dokumentacja, ktdrg mgr Katarzyna Wozniak
ztozyta w formie papierowej i cyfrowej.

W dostarczonej dokumentacji znajduja sie miedzy innymi:

1. CV oraz dokumentacja dorobku artystycznego;
2. Rozprawa doktorska;
3. Album autorski Fotografie rodziny Panik.

5. Dokumentacja dorobku artystycznego w formie cyfrowej (pliki PDF).

Dane doktorantki

Pani mgr Katarzyna Wozniak ||| | | S . 7tut magistra

sztuki uzyskata w 2016 r. w PWSFTviT im. Leona Schillera w todzi na Wydziale Operatorskim

i Realizacji Telewizyjnej, a nastepnie podjeta studia 3 stopnia w macierzystej Uczelni.
Mgr Katarzyna Wozniak zawodowo jest zwigzana od roku 2021 z firmg PIQL Polska, zaj-

mujgca sie cyfryzacja i dtugoterminowa archiwizacjg plikow.

Dokumentacja twdrczosci

Magister Katarzyna Wozniak po uzyskaniu tytutu magistra sztuki wypracowata nastepu-

jacy dorobek artystyczny oraz publikacyjny i organizacyjny. Na szczegdtowq specyfikacje



dziatalnosci wystawienniczej doktorantki po uzyskaniu tytutu magistra sztuki sktadajg sie
nastepujace wystawy indywidualne i zbiorowe oraz udziat w realizacjach filmowych:

Wiasne wystawy indywidualne:

2018 —,,1001 swiatow”, Stara Galeria ZPAF, Warszawa, Polska;
2017 —,,1001 swiatéw”, Galeria FF, £t6dz, Polska;
2016 — , Historie rodzinne”, Szkota Filmowa w todzi, todz.

Uczestnictwo w wystawach zbiorowych:

2019 — 70 lat tédzkiego Towarzystwa Fotograficznego” (Lddzkie Towarzystwo Fotograficz-
ne), Muzeum Miasta todzi, £6dz, Polska;

2019 —,,WQ49+7R”, (W drodze), Szklarnia Szkoty Filmowej w todzi, t6dz, Polska;

2019 — , Twarze, znaki, maski” (Szkota Filmowa w todzi), Swidnicki Osrodek Kultury,
Swidnica, Polska;

2019 -, Nie/oczywiste spojrzenie” (Szkota Filmowa w todzi), Osrodek Dziatan Artystycznych,
Piotrkow Trybunalski, Polska;

2018 —,Photographic Salon” (Szkota Filmowa w todzi), Hochschule fiir Bildende Kiinste Dres-
den, Galerie Briihlsche Terrasse, Drezno, Niemcy;

2018 —,,Salony fotografii: Woluminy i inne ptactwo” (Szkota Filmowa w todzi, Fotofestiwal),
Osrodek Propagandy Sztuki, todz, Polska;

2018 —,,Salony fotografii: Salon” (Szkota Filmowa w todzi, Fotofestiwal), Osrodek Propagan-
dy Sztuki, t6dz, Polska;

2018 — , Klisze przechowuje sie” (Lddzkie Towarzystwo Fotograficzne, Zwigzek Polskich Ar-
tystow Fotografikow), Galeria Fotografii tTF, todz, Polska;

2017 — ,Longitude” (The Kickplate Project), 76m2, Pontypool, Wielka Brytania;

2017 —,Breaking taboo” (Szkota Filmowa w todzi), Design Akademie Berlin, Berlin, Niemcy;
2017 - ,Young Polish Photography — Breaking the Taboo” (Szkota Filmowa w todzi), DGI
Byen,Kopenhaga, Dania;

2017 -, 70 lat ZPAF” (Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow), Biuro Wystaw Artystycznych,
Sieradz, Polska;

2016 —,,Vintage Grand Prix” (Vintage Photo Festival), Dom Towarowy Jedynak, Bydgoszcz,
Polska;

2016 —, Konfrontacje twoércze” Galeria £TF, £édz, Polska;

2016 —,,Plenery Fotograficzne w Michatowicach — 5 lat” (Plenery Fotograficzne w Mi-
chatowicach), The Pictures Art Bar Cafe, Warszawa, Polska;

2016 —,,Plenery Fotograficzne w Michatowicach — 5 lat” (Plenery Fotograficzne w Mi-
chatowicach), Art Inkubator, todz, Polska;

2016 —,,7” Targi Film Video Foto), Expo, todz, Polska;

2016 —,,Collodion Print — Stawne portrety w srebrzystej odstonie” (Plenery Fotograficzne

w Michatowicach, Targi Film Video Foto), Expo, £édz, Polska;

2016 —,,Post Scriptum” (Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow), Galeria Patio 2, £ddz,
Polska.



Uczestnictwo w publikacjach internetowych :

2021 — ,Fotexpol”, Magazyn Fotograficzny Ton, t6dz, Polska;

2021 -, Marcela Paniak”, Palarnia Sztuki, todz, Polska;

2020 —,,Dokumentalny Instagram”, Fundacja Picture Doc, t6dz, Polska;

2018 —, Kampus”, Szkota Filmowa w todzi, £t6dz, Polska.

2018 —, Inspiracje”, Szeroki Kadr, Warszawa, Polska;

2017 — 13 (BHOBb) HallAeHHOrO: BTOpas *KMU3Hb apTedakTos npowsoro”, Photo Web Expo,
Moskwa, Rosja;

2016 — ,,Museum of family memories”, New Vision, Goa, Indie;

2016 — ,,Family stories”, L&#39;0eil de la Photographie, Paryz, Francja;

2016 — ,,Family stories”, Lens Culture, Kalifornia, USA.

Publikacje:

2021 - ,,Co robi¢ ze wspomnieniami? Eksperymentalne uzycia fotografii rodzinnych”, Gazeta
Fotograficzna, Katowice, Polska;

2021 -, Kim jest rodzina Paniak na fotografiach”, Postmedium, Poznan, Polska;

2020 —,,Z pokolenia na pokolenie. Czyli jak opowiadamy obrazami o naszej rodzinie”,
Myslnik, Poznan, Polska;

2020 —, Kazdy widzi inaczej”, Myslnik, Poznan, Polska;

2020 —,,Przemyst pamieci. O naszej tozsamosci w czasach kultury obrazu”, MysInik, Poznan,
Polska.

Wspoéttworzenie filmow:

2018 — wspotpraca graficzna przy filmie ,Dreamland”, Zakopane, Polska;
2017 — wspotpraca graficzna przy filmie ,,Climbing stories” — tddzkie historie wspinaczkowe”,
todz, Polska.

Osiggniete nagrody:

2019 — 3. nagroda w konkursie ,,Ma thése en 180 secondes” Ambasady Francji w Polsce,
Warszawa, Polska ;

2016 — 2. nagroda w konkursie ,,Vintage Grand Prix” podczas festiwalu ,Vintage Photo Festi-
val”, Bydgoszcz, Polska.

Ocena dzieta artystycznego i ocena dotaczonej pracy doktorskiej

Przedstawione do oceny dzieto przewodowe mgr Katarzyny Wozniak to kolekcja foto-
grafii; w czesci dotagczona do dokumentacji w wersji fizycznej, a w catosci udokumentowana
w formie cyfrowej, opatrzona tytutem Fotografie rodziny Panik.

Odbiorca tego dzieta, jak sgdze, zgodnie z zamystem doktorantki, miat w niejednoznacz-

ny i zaskakujacy sposéb zapoznac sie z nimi juz w momencie otworzenia paczki zawierajgcej



catos¢ dokumentacji aplikacji przewodowe;j. Zdjecia portretowe zreprodukowane w réznym
formacie i proporcji stosunku bokdw, jak réowniez skopiowane na zréznicowanej gramaturze
papieru fotograficznego zostaty umieszczone w tejze paczce luzno, a tym samym ulegty przy-
padkowemu rozproszeniu i naturalnemu nietadowi.

Wspdlng cechg wszystkich zdje¢ byt motyw obrazowania, a wiec portretowe ujecie ko-
biet i mezczyzn oraz ich estetyczna anachronicznos$é — wszystkie zdjecia sprawiajg wrazenia
powstatych w oparciu o fotochemiczng technike kopiowania na szlachetnym papierze foto-
graficznym. Ta druga cecha w ogladzie zyskuje na wiarygodnosci przy analizie rozpietosci
tonalnej oraz ilodci szczegétéw zobrazowanych postaci, co stanowi wizualng sugestie, ze po-
zyskane w przesztosci negatywy charakteryzowaly sie zréznicowang czutoscia, a tym samym
wymagaty diuzszych lub krétszych czaséw naswietlania. Podobne wskazanie zawarte jest
rowniez w sposobie wyciecia zdjecia z papieru na przyktad przy uzyciu zabkujacej gilotyny,
uzywanej w fotograficznych atelier jeszcze nieco ponad piecdziesigt lat temu. Drugg cecha
szczegblng tych zdjeé jest motyw, a wiec przedstawione postaci, ktore charakteryzujg sie
wspolnymi cechami antropometrycznymi, co potwierdza u perceptora wiarygodnosc tezy, ze
zaprezentowana galeria postaci to przedstawiciele jednej rodziny — rodziny Panik.

Jednakowoz, zeby wyciggnac pozaestetyczne wnioski z ogladu wyzej przedstawionych
zdje¢, nalezy zapoznad sie z pracg pisemng doktorantki. To z niej dowiemy sie, ze modelami
wszystkich portretéw (zaréwno damskich, jak i meskich) jest jedna osoba — Katarzyna Woz-
niak. Autorka zapoznaje czytelnika ze swoim warsztatem twoérczym, na ktory sktadajg sie nie
tylko zabiegi inscenizacyjne i charakteryzatorskie, ale réwniez dziatania wynikajace wprost z
zastosowanych foto-aparatow i technik rejestracji i reprodukgji, jak réwniez, jesli nie przede
wszystkim, z metod post-produkcyjnej obrébki obrazu przy zastosowaniu zaawansowanych
narzedzi cyfrowych i programéw komputerowych.

Jednak prymarnym pytaniem Scisle zwigzanym z jakoscig artystycznego przekazu mgr
Katarzyny Wozniak nie jest ,jakie to jest”, ale ,,po co i dlaczego to jest” — jaka idea autorska
legta u fundamentéw dzieta przewodowego doktorantki. Tu trzeba stwierdzi¢, ze odpowiedz
autorki nie jest jednoznaczna, a niekiedy wewnetrznie sprzeczna, co niekonieczne nalezy
uznac za jej stabos¢, a raczej warto zauwazy¢ w tychze niespojnosciach oglad jednego pro-
blemu dokonywany z réznych — poznawczych i emocjonalnych, niekiedy wykluczajgcych sie —
punktow widzenia. Tak oto doktorantka wskazuje na takie kwestie, jak adekwatnos¢ portretu

w stosunku do wizerunku osoby portretowanej, na relacje miedzy prawdziwosciag a fatszem



reprezentacji widoku rzeczy, na realnosc i kreacyjnos¢, a wiec obiektywnos¢ i subiektywnos¢
dziatan i przedstawien, ale réwniez na relacje zwyczajnosci i wyjatkowosci aktu i efektu por-
tretowania zaréowno w odczuciu osoby portretowanej, jak i portretujgcej. Za interesujgce w
tej materii nalezy wskazac — subiektywnos¢ i zwigzany z nig krytycyzm odnoszacy sie do wi-
zerunku osoby portretowanej w odniesieniu do trzech perspektyw odbioru portretu. Pierw-
sza z nich zwigzana jest z akceptacjg, a tym samym utozsamieniem sie z obrazem portretu, a
wiec jest czysto subiektywna. Druga, obiektywna to sad nad adekwatnoscig portretu doko-
nany przez osoby trzecie, znajace osobe portretowanga. Trzecia perspektywa, neutralna i
niewartosciujgca to osad post factum oséb, ktdre z przyczyn obiektywnych nie moga skon-
frontowac obrazu z osobg portretowang. Mam wrazenie, ze wiasnie ta ostatnia konstatacja,
zestawiona z wczesniejszymi konkluzjami teoretycznymi, legta u podstaw dziatan artystycz-
nych doktorantki. Pani K. WozZniak jest w petni swiadoma ztozonosci problematyki zawartej w
obszarze portretu i autoportretu, na co wskazuje przyjeta przez nig strategia artystyczna,
ktéra, nawiasem modwiac, w sztuce ostatnich dekad byta niezwykle inspirujgca dla kilku juz
pokolen artystow i teoretykdw sztuki. Antonin Dufek stwierdzit, Ze obecnie coraz czesciej
symbolizuje fotografie nie oko czy obiektyw, lecz autoportret. Autoportret nie jest odbiciem
subiektywnym (czego symbolem byta kamera-oko), przeciwnie — oznacza podporzadkowanie
jazni przedmiotowil. Poglad Dufka jawi sie tu jako catkowicie sprzeczny z koncepcjg dokto-
rantki, ktdra opowiada sie za stanowiskiem gtoszgcym, ze w akcie twdrczym miarg umystu
nie jest byt, realnie istniejgcy przedmiot, przeciwnie — warunkiem sine qua non kreacji arty-
stycznej jest, by to umyst byt miarg rzeczy. To przeswiadczenie K. Wozniak znajduje potwier-
dzenie, cho¢ nie wprost, w pismach Viléma Flussera, ktdry stwierdzit, ze kto przeglada album
»pstrykacza”, ten nie odkryje w nim utrwalonych wydarzen, doznan czy wartosci, lecz auto-
matycznie urzeczywistnione mozliwosci aparatu, jednak ten sam aparat w reku artysty zain-
teresowanego, by widzie¢ w ciggle nowy sposdb, czyli aby wytwarza¢ nowe sytuacje bedace
nosnikiem informacji?, staje sie narzedziem kreacji, co byto ambicjg doktorantki. Trzeba za-
tem stwierdzi¢, ze owa prawidtowos¢ jest takze specyfikg portretu. Kryterium tzw. dobrego
czy udanego portretu zrealizowanego metodg zapisu fotograficznego nie sytuuje sie przeciez
w wiernosci wizerunku, bo ta bez wzgledu na sposdéb ujecia portretowanego jest zawsze

adekwatna. Tymczasem do nierzadkich i problemowo istotnych pretens;ji, jakie formutuja

1D ufek A, Historyczne modele fotografii i moralnosci, [w:] Etos fotografii. Materiaty z sympozjum w ramach konferencji
Wschdd — Zachdéd ,,Europejska Wymiana”, Wroctaw 1991, s. 15.
2FlusserV., Ku filozofii fotografii, Katowice 2004, s. 55.



portretowani, o czym wspomina doktorantka, nalezy zaliczy¢ te, ktére stwierdzajg niezgode
na swoj wizerunek, a scisle rzecz ujmujgc, dezaprobate wywotang konfrontacjg wizerunku z
wilasnym o sobie wyobrazeniem. Poniewaz, co jest oczywiste, utrwalony obraz jest rezulta-
tem zachodzacego z obiektywng koniecznoscig zjawiska fizyko-chemicznego i nie mozna
podwazyé jego analogicznego zwigzku z przedmiotem, nalezy sie zgodzi¢, ze podnoszone
zarzuty wyrastajg z braku akceptacji dla sposobu obrazowania, a zatem odnoszg sie do jako-
$ci interpretujacego widzenia podmiotu twoérczego. Zatem zasadniczym kryterium obrazu,
takze obrazu fotograficznego, nie moze by¢ nic innego, jak tylko wtasnosci obrazu, a o tych
decyduje swiadomy swych decyzji i mozliwosci narzedzia artysta.

Katarzyna Wozniak jako fotografka-artystka jest jedynie pozornie skazana na neutralng,
mechaniczng, odnoszaca sie do powierzchni obrazowanego przedmiotu rejestracje widoku
realnosci, a stwierdzenie Savonaroli, ze artysta przedstawia zawsze przede wszystkim same-
go siebie, przedstawia bowiem rzeczy wedtug wtasnej koncepcji (co udowadnia doktorantka)
— dotyczy takze fotografa.

Pytanie o portret/autoportret dotyczy zatem w koncepcji doktorantki relacji zachodza-
cych miedzy podmiotem a przedmiotem lub miedzy podmiotem a podmiotem wystepujgcym
w roli przedmiotu. W obu aspektach relacje te majg charakter istotowy. W pierwszej
(przedmiot — podmiot) w akcie twdrczym dokonuje sie subiektywizacja rzeczywistosci, nato-
miast w drugiej relacji, w introspekgji, jest to analiza podmiotu-przedmiotu w aspekcie jego
istnienia w punktualnej terazniejszosci i jego rejestracja jako epizodu fazy czasowej. Jawiacy
sie tu problem czasu ma znaczenie zasadnicze bez wzgledu na to, czy przedmiot obrazu be-
dzie efektem relacji podmiot — przedmiot czy tez relacji podmiot — podmiot: ujety w do-
Swiadczeniu antropologicznym, w ktérym sam dla siebie bedzie przedmiotem poznania. W
drugim przypadku istotg fotografii bedzie to, co przedmiot jej obrazu upodmiotowi, a co jest
jakoscig psycho-fizyczno-duchowg konstytuujaca sie w czasie, ktdra ujeta zostaje w okreslo-
nym momencie ekspozycji kadru. Zastanawiajgce jest to, ze pytanie o tozsamos$é wizerunku z
osobg portretowang z catg mocg mogto pojawic sie dopiero wéwczas, kiedy wykonywane
metodg fotograficzng portrety, bedace efektem dopiero stosunkowo krétkiego czasu na-
Swietlania materiatu Swiattoczutego, w petni uzmystowity zderzenie dwéch doswiadczen cza-
su: obrazowanego podmiotu istniejgcego w czasie i czasu mechanicznej rejestracji jego wi-

doku. Mysle, ze wiasnie to z tym zjawiskiem miatem sie spotkaé, oglgdajgc rozrzucone w pu-



detku fotografie, a pdiniej przegladajac ekranowa dokumentacje wyblaktych portretéw czy
walorowanych monidet.

Katarzyna Wozniak vel Marcela Paniak, od kilku lat, w oparciu o powyzsze przekonanie,
konsekwentnie kreuje zaréwno swoj wizerunek, jak wyimaginowang tozsamos¢ i uwiarygod-
niajaca ja kilkupokoleniowa rodzinng historie; historie, w ktérej bohaterkg jest wytacznie ona
sama, rozpisana na mnogos¢ rol. Artystka tworzy zatem wartos¢, ktorg jest cos obiektywnie
prawdziwego, a mianowicie auto-mitologie artysty, a ta jest zawsze réwnie realna, jak

uprawiana przez tegoz artyste sztuka.

Konkluzja

Z analizy dokumentacji dokonan zawodowych doktorantki, jak rowniez przewodowego
dziefa artystycznego wynika, ze mgr Katarzyna Wozniak jest dojrzatg artystka, na co wskazuje
odrebnosc jej dzieta artystycznego, jak i jakosé procesu twoérczego poprzedzajgcego dzieto.
Tym samym mgr Katarzyna WozZniak spetnia wszystkie wymagania okreslone ustawg o stop-
niach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki do nadania jej
stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne (Ustawa z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki).






