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RECENZJA

Zleceniodawca recenzji

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego sztuki w dyscypli-
nie sztuki filmowe i teatralne Panu dr Kacprowi Zamarle z Wydziatu Operatorskiego i Realiza-
cji Telewizyjnej PWSFTviT im. Leona Schillera w todzi zostata sporzadzona na podstawie pi-
sma DRKN.Z8.400.50.2023.

Do pisma przewodniego zostata dotgczona dokumentacja, ktorg dr Kacper Zamarto zto-
zyt w formie cyfrowe;.

W dostarczonej dokumentacji znajduja sie miedzy innymi:

1. Dokumentacja dorobku artystycznego w formie cyfrowej (pliki PDF).
2. Autoreferat.

3. Dokumenty dotyczgce postepowania przewodowego.

Dane doktoranta

Pan dr Kacper Zamarto || GGG 7\ iuf magistra uzyskat

w 2011 r. na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT im. Leona Schillera w

todzi w specjalnosci Film Animowany i Efekty Specjalne.

Doktor Kacper Zamarto zawodowo od ukoriczenia studiow w roku 2011 do chwili obec-
nej jest zwigzany z Wydziatem Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT PWSFTviIT im.
Leona Schillera w todzi, gdzie aktualnie zatrudniony jest na stanowisku adiunkta, po uzyska-

niu stopnia doktora sztuki w macierzystej Uczelni w roku 2016.
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Podświetlony


Z dostarczonej dokumentacji wynika, ze dorobek habilitanta w uprawianej przez niego
dziedzinie sztuki, nalezy uzna¢ za pokazny i wazki, a wiec tym samym spetniajgcy wymog
znacznego wktadu w rozwéj uprawianej dyscypliny, czyli filmu animowanego.

Na wykaz tychze osiggnie¢, spetniajgcych ustawowy wymag (art.219 Ust. 1. pkt 2), uzy-
skanych po obronieniu doktoratu, sktadajg sie:

- Pilotowy odcinek serialu animowanego Bajka na koncu swiata (2022)

Film ten jest jednym z dwéch dziet bedacych przedmiotem oceny osiggniecia naukowo-
artystycznego w postepowaniu przewodowym. Wkfad habilitanta to: scenariusz, rezyseria,
postprodukcja oraz znaczna cze$¢ animacji. Dzieto to spetnito warunek upublicznienia m.in.
na MFFA Animator 2023, gdzie, nalezy podkreslié, zostato uzyskato nagrode dla najlepszego
serialu animowanego, a ponadto bylo prezentowane w FPFF Gdynia w ramach pokazu w
cyklu Gdynia dzieciom.

Drugim, wskazanym przez dr Kacpra Zamarto dzietem jest sredniometrazowy film ani-
mowany Insekt (2022 r.; rez. Marcin Podolec), w ktérym habilitant wzigt odpowiedzialnos¢
za postprodukcje obrazu, efekty wizualne oraz znaczng cze$é animacji. Film miat swojg pre-

miere podczas Miedzynarodowego Festiwalu Komiksu i Gier w todzi.

Na kolejne, dodajmy liczne, realizacje habilitanta sktadajg sie:

Petnometrazowy film dokumentalny Fantastyczny Matt Parey (2023) rez. B. Paduch

- wykonanie animowanej czesci filmu w oparciu o projekty

plastyczne K. Ostrowskiego), postprodukcja animacji, efekty wizualne;

Petnometrazowy esej filmowy Solaris Mon Amour (2023) rez. K. Mikurda

- opracowanie animacji, efektéw wizualnych i retuszu materiatéw archiwalnych;
Petnometrazowy film dokumentalny Ucieczka na srebrny glob (2021) rez. K. Mikurda

- opracowanie animowanych sekwencji oraz animowanej czotéwki filmu

Animacja otwierajgca Miedzynarodowy Festiwal Komiksu i Gier w todzi (2021)

- wykonanie catej animacji (w oparciu o projekty plastyczne;

Opracowanie czotéwki filmu Smier¢ Zygielbojma (2021) rez. R. Brylski

- rezyseria i wykonanie animowanej sekwencji otwierajgcej film wraz z napisami poczgtkowymi;
Opracowanie czotéwki filmu Sweat (2020) rez. Magnus von Horn

- wykonanie animowanej sekwencji otwierajacej film wraz z napisami poczatkowymi;
Krétkometrazowy film dokumentalny We Have One Heart (2020) rez. K.Warzecha

- opracowanie animowanych sekwencji, postprodukcja animacji;

Animacje towarzyszace Festiwalowi Muzyki Ludowej ETHNIESY w Bydgoszczy (2020,
2021, 2022, 2023)

- rezyseria, animacja i udzwiekowienie wszystkich czterech animacji (z lat 2020-2023);
Krétkometrazowy film animowany Marian na wojnie (2019) rez. A. Mianowska

- postprodukcja obrazu, efekty wizualne, udZzwiekowienie oraz wykonanie czesci animacji;
Krétkometrazowy film animowany Skafander Klingerta (2021) rez. A. Wyrzykowski

- efekty wizualne, postprodukcja obrazu, czes¢ animacji;

Petnometrazowy film dokumentalny Martwa Natura (2019) rez. S. Griinberg

- wykonanie animowanych sekwencji w oparciu o projekty plastyczne Henryka Glazy, postprodukcja animacji;



Opracowanie animowanego teledysku do piosenki Druga pomoc (2019)

- opracowanie czes$ci animacji oraz petnej postprodukcji obrazu do teledysku dla zespotu Krd/;

Opracowanie animowanego teledysku do piosenki Brgzowy i niebieski (2019)

- opracowanie znacznej czesci animacji oraz petnej postprodukcji obrazu do teledysku dla zespotu Pablopavo i
Ludziki;

Animacje towarzyszace wystawom w warszawskiej Galerii Zacheta — wystawa Co po

Cybisie? (2018), Zmiana ustawienia (2019) oraz Video Tasmy — wczesna sztuka video

(2020)

- w przypadku wystaw Co po Cybisie? i Zmiana ustawienia opracowanie animacji promujacej wystawe w opar-
ciu o projekt plakatu dostarczony przez galerie. Animacja autorska do wystawy Video Tasmy;

Animacje towarzyszace wydarzeniom z cyklu Stacja Literatura oraz Transport Literacki

(2019, 2020, 2022, 2023)

- autor animacji zapowiadajgcych wydarzenia oraz animowanej oprawy samego wydarzenia w oparciu o projek-
ty plakatéw dostarczonych przez organizatora;

Rezyseria serialu animowanego dla dzieci Wiking Tappi (2018)

- wspotrezyseria jednego z odcinkdw pierwszego sezonu serialu (odc. 10 — Bitwa o Szepczacy Las), a takze opra-
cowanie prewizualizacji odcinka (animatik, w oparciu o storyboard T. Kaczkowskiego);

Animacja otwierajgca konferencje literacka UNESCO Creative Crossroads w Krakowie i

Katowicach (2018)

- wykonanie animacji i postprodukcji obrazu wg. Opracowania plastycznego Henryka Glazy, animacja malarstwa
i rysunkow autorstwa polskich literatow m.in. Stanistawa Wyspianskiego, Stanistawa Lema, Wistawy Szymbor-
skiej;

Opracowanie animowanych opraw kanatu telewizyjnego TVP Kultura (2018 oraz 2020)

- catos¢ animacji oprawy TVP Kultura w oparciu o koncepcje i projekty graficzne J. Mirny;

Realizacja animacji do serialu dokumentalnego Rzecz Polska (2018-2021)

- opracowanie animacji do dwdch sezonéw serialu w oparciu o projekty plastyczne M. Podolca prezentujgcych
polskie dokonania sztuki projektowej;

Krétkometrazowy film animowany Colaholic (2018) rez. M. Podolec

- cze$¢ animacji, postprodukcja obrazu, efekty wizualne;

Realizacja Sredniometrazowego dokumentu Muzeum utracone — Krélewski sen (2018)

rez. A. Mankiewicz i C. Chojnowski

- wykonanie animacji w oparciu o ilustracje M. Podolca oraz efekty wizualne;

Animowane wizualizacje do spektaklu/koncertu Bukiet dla Niepodlegtej w Teatrze Wielkim w todzi (2018)

- rezyseria i wykonanie animacji towarzyszacych interpretacjom piosenek podczas koncertu;

Animacje towarzyszace polsko-czeskiemu festiwalowi filmowemu Kino na Granicy

(2017, 2018, 2019, 2020, 2021, 2022, 2023)

- rezyseria i wykonanie animacji do siedmiu edycji festiwalu w oparciu o projekty plakatow autorstwa I. Cichy;
Animacje towarzyszace akcji Dotknij Teatru, czyli obchodom Miedzynarodowego Dnia

Teatru (2017, 2018, 2019, 2021)

- rezyseria i wykonanie animacji w oparciu o projekty plakatow wydarzenia (autorzy plakatow: 2017, 2018,
2019 — J. Stepien / Hakobo, 2021;

Animacje towarzyszace Festiwalowi Szkot Teatralnych (2017, 2018, 2019, 2021)

- rezyseria i wykonanie animacji w oparciu o projekty plakatow festiwalu (autorzy plakatéow: 2017 — J. Mirny,
2018 — K. lwanski, 2019 — J. Staniszewski, 2021 — J. Mirny;

Opracowanie animowanego teledysku do piosenki Ostatni dzien sierpnia (2017)

- wspotrezyseria z M. Podolcem i wykonanie animacji do teledysku dla zespotu Pablopavo i Ludziki;

Animacje towarzyszace przegladowi filmowemu todzig po Wisle (2017, 2023)

- rezyseria i wykonanie animacji w oparciu o projekty plakatéw wydarzenia (autor plakatow 2017 i 2023: K.
Iwanski;

Opracowanie czotéwki serialu Ultraviolet (2017) rez. J. Komas i S.Fabicki

- wykonanie animowanej sekwencji otwierajacej film wraz z napisami poczatkowymi.

Ten imponujacy dorobek artystyczny, bo zgromadzony zaledwie w nieco ponad szes$¢

lat, nie wyczerpuje catosci dokonan habilitanta. Z autoreferatu jasno wynika, ze juz w trakcie



studidw podjat on szereg inicjatyw zwigzanych zaréwno z pogtebianiem zakresu wiedzy nie-
wynikajgcej wprost z programu nauczania, ale réwniez na polu popularyzacji filmu animowa-
nego, co w istocie nalezy uznaé za prace na rzecz Uczelni. Dobrym tego przyktadem jest
opieka nad Studenckim Kotem Naukowym Nowa Anima, ktére pozostaje w jego pieczy od
roku 2019.

Tego rodzaju dziatalno$¢ kontynuuje do dzisiaj, poczgtkowo jako asystent, a nastepnie
jako adiunkt w Katedrze Filmu Animowanego.

Dr Kacper Zamarto od lat angazuje sie w przebieg egzamindéw wstepnych, koncoworocz-
nych i dyplomowych, jak réwniez jako opiekun pleneréw studenckich oraz prelegent i wykta-
dowca w ramach miedzynarodowych festiwali filmowych, a takze jako ekspert w Polskim
Instytucie Sztuki Filmowej.

Za nie mniej wazng dziatalnos¢ habilitanta nalezy uznac¢ jego wspétprace ze znaczgcymi
instytucjami kultury, jak na przyktad Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych w todzi w
ramach akcji Dotknij teatru, a nastepnie w powotaniu do zycia i wieloletniej kontynuacji w
latach 2010 - 2016 inicjatywy pt.: Walki w klatkach, ktéra de facto byta niezaleznym festiwa-
lem filmu animowanego potfgczona z warsztatami artystycznymi dla animatordéw filmowych.
Liste tego rodzaju dziatalnosci nalezy uzupetni¢ o wspdtprace z m.in. Fundacjg Kultury na

Granicy, Festiwalem Camerimage, Festiwalem Szkot Teatralnych czy Biurem Literackim.

W swoim exposé habilitant poswieca sporo uwagi réoznorodnosci swojej praktyki zwig-
zanej z produkcja filmu animowanego i dziatarh do niego przylegtych, jak czotéwki filmowe i
serialowe, teledyski, trailery, animacja ilustracji i plakatéw oraz dzwiek.

Za zupetnie zasadniczg cze$¢ tych rozwazan uwazam te, ktérg dr. K. Zamarto poswiecit
zagadnieniu postprodukcji, a to dlatego, ze odnosi sie do tego, co wspdlne lub integrujgce w
tworczosci, a wiec problematyce czysto naukowo-badaweczej, czyli intelektualizujgcej warto-
$ci formalne plastycznych i fotograficznych srodkéw wyrazu, zaréwno analogowych, jak i
cyfrowych.

Habilitant juz w trakcie studidow zwrdcit uwage na amerykanskiego autora czotéwek fil-
mowych Danny’ego Younta’a i skupit swojg badawczg uwage na tgczenie w tychze czotéw-
kach technik cyfrowych i analogowych. Stwierdzit, ze realizacje te cechuje specyficzny brud,
,czu¢ w nich tworzywo, slad pedzla, rdze i swoistg lepkosc¢”. Zainspirowany tym rozpoczat

wieloletnig prace nad tworzeniem biblioteki ,brudéw filmowych”. Na stronie 15-tej autore-



feratu znajdujemy odnoszace sie do tej kwestii uwagi: ,,Rozpoczatem eksperymenty z uziar-
nieniem cyfrowej animacji, winietowaniem, aberracjg chromatyczng, postarzajacg korekcja
barwng i cata masg innych zabiegow. [...] kawatkdéw kurzu na tasmie filmowej, nadpalen celu-
loidu, perforacji negatywu itp. Skanowatem szary materiat filmowy Kodak Vision klatka po
klatce tylko po to, aby stworzy¢ animowang petle naturalnego szumu tasmy filmowej (dzieki
zarejestrowaniu neutralnej szarosci taki szum mozna potem tatwo nanie$¢ na cata rozpietosé
tonéw miedzy czernig a bielg).”. Liste zabiegéw sktadajgcych sie na palete szumu estetyczne-
go, a wiec wartosci, ktore decyduja o strukturze obrazu, dr Zamarto wzbogacit réwniez o za-
stosowanie efektéw destabilizujgcych ptynnosc ruch, drgania obrazu, zachwiania stabilnosci
niektérych z elementéw kadru, winietowanie, uziarnienie czy wprowadzanie do kadru tek-
stur imitujgcych zanieczyszczenia obrazu w wyniku aberracji optycznych lub obrébki foto-
chemiczne;.

Nastepnie wygenerowane w ramach tych eksperymentéow efekty z powodzeniem wyko-
rzystywat w realizacjach wtasnych, jak réwniez do projektéw artystycznych produkowanych
przez firme Yellow Tapir Films, ktéra, mam wrazenie, poza szkotg filmowg, jest nie tylko
miejscem jego pracy, ale takze niszg, w jakiej realizuje sie artystycznie.

Doswiadczenia wynikajgce z pracy w Yellow Tapir Films, ktérego wtascicielem jest Mar-
cin Podolec, prywatnie przyjaciel, ale i artystyczny adwersarz dra K. Zamarto, efektywnie wy-
korzstuje w swojej pracy artystycznej i komercyjnej.

W studio tym, na co nalezy w tym miejscu zwréci¢ uwage, powstat film Insekt w rezyserii
M. Podolca, ktdry zostat wskazany przez habilitanta jako jedno z dziet przedstawionych do
oceny.

Z catg pewnoscig uroda plastyczna tego filmu to zastuga habilitanta, ktéry, jak zaznaczyt,
jest autorem okoto 40% animacji pierwszoplanowej oraz 90% animacji drugoplanowej w fil-
mie. W tej monochromatycznej realizacji habilitant kreatywnie stosuje gtebie ostrosci, dzieki
ktdrej nie tylko buduje gtebie planu, ale tez wydobywa walor kreski, ktdra jawi sie plastycz-
nie jako efemeryczna i tym samym wzmacnia rysunek na pierwszym planie kadru. Poza tym,
moim zdaniem, zasadniczym walorem plastycznym, obok wprowadzenia w dyskretnie zrdz-
nicowane] w skali tonalnej szarosci, jest wprowadzenie efektéw Swiatet cieni i innych zjawisk
efemerycznych, jak dym czy mgta.

Niestety, ten decydujacy o sile wizualnej filmu wktad habilitanta mocno ucierpiat na

skutek niezrozumiatego dla mnie zabiegu rezyserskiego (M. Podolca), jakim byto wydtuzanie



sekwencji poszczegdlnych epizoddw, ktére byé moze w zamysle autorskim miaty budowac
klimat fabuty, skadingd dos¢ konsekwentnie przerywanych cieciami kolejnych czesci opowia-
danej anegdoty, dodam wartosciowej, o niedajgcym sie zakwestionowaé¢ humanistycznym
przestaniu. Nie wchodzac w szczegéty dramaturgii filmu, bo nie habilitant za nig odpowiadat,
zwracam na te kwestie uwage tylko dlatego, ze miata ona, niestety, kolosalny wptyw réwniez
na odbior tego dzieta jako przedmiotu estetycznego. Formalne peretki Zamarty, zastosowane
w tym filmie, dzieki nieznosnej ich powtarzalnosci, sprawiajgce efekt zapetlenia, znaczaco
stracity na swej wizualnej sile, co nie zmienia faktu, powtarzam raz jeszcze, ze zastosowane
przez habilitanta zabiegi formalne z estetycznego punktu widzenia majg dla filmu walor
pierwszorzedny, a tym samym dowodzg smaku i wysokiej kultury plastycznej habilitanta.

Gtéwnym dzietem artystycznym przewodu habilitacyjnego jest pierwszy odcinek ani-
mowanego serialu dla dzieci Bajki na koricu swiata wyrezyserowanego przez dra K. Zamarto.
Dzieto to jest w znacznym stopniu stylistycznym awersem lub, jak kto woli, rewersem filmu
Insekt, a to za sprawg rysunkéw zaczerpnietych z komiksu Marcina Podolca. Jednak, poza
tozsamym sposobem uje¢ figuralnych zaréwno postaci, jak przedmiotéw, wprowadzenia
tych samych rozwigzan formalnych, wzbogaconych niekiedy o raster o dyskretnej, ale wy-
czuwalnej proweniencji popartowskiej, film ten nie jest monochromatyczny. Mozna by rzec,
ze na tym wyczerpuje sie podobiefdstwo obu realizacji. Nie mam tu na mysli réwniez ich ad-
resata (czyli dzieci), aczkolwiek w przypadku Bajki na koricu swiata beda to, jak sadze, dzieci
raczej kilkunastoletnie niz kilkuletnie.

Nalezy podkresli¢, ze film ten z wyjgtkiem autorstwa muzyki i udzwiekowienia, wspot-
pracy przy scenariuszu i montazu z Marcinem Podolcem, jest dzietem w znacznej mierze au-
torskim — Kacper Zamarto jest nie tylko rezyserem, autorem storyboardu i animaticu, ale w
znacznej czesci animacji i catosci postprodukgji.

Zatem poza zawezong skalg kolorystyczng, dzieto to w zestawieniu z filmem Insekt wy-
kazuje odrebno$é dramaturgiczng i jawi sie jako autonomiczne.

,Co” i ,jak” Bajki na koncu swiata jawi sie nastepujgco. ,Co” to mata dziewczynka o
imieniu Wiktoria, ktéra wytania sie z katastroficznego pejzazu i spotyka zagubionego psa,
wabigcego sie Bajka. Bohaterki wymieniajg kilka zdarn w konwencji czarnego humoru na te-
mat ich nieplanowanego rozstania. Z konwersacji wynika, ze Wiktoria i Bajka pozostajg ze
sobg w serdecznej relacji. Na planie pojawia sie kolejny bohater, a jest nim sterta zwinietego

makaronu, ktérg mimo dezaprobaty Wiktorii, wygtodniata Bajka zamierza skonsumowad.



Okazuje sie, ze 6w makaron jest zywym podmiotem, a tym samym wyraza wobec Bajki swoj
stanowczy protest, a w kolejnej fazie interakcji objawia sie widzom jako bohater negatywny
— Ztowrdzbne spaghetti. Dochodzi do werbalnej i sitowej konfrontacji miedzy spaghetti, a
bohaterkami ze szczesliwym finatem dla tych ostatnich. Weronika i Bajka, mimo grézb Zto-
wrozbnego spaghetti, ruszajg wspdlnie w droge na poszukiwanie rodzicéw dziewczynki.
Klamrg spinajgcy te anegdote stanowi zamykajgca odcinek kwestia wygtoszona przez Wero-
nike: ,,Czasem trudnosci nie nalezy omija¢, ale stawic¢ im czota.”

Na pytanie, jak zostat zrealizowany ten film, najkrécej mozna by odpowiedzie¢, ze
Swietnie zarzagdzanym czasem i zawartymi w nich wydarzeniami. Wszystkie kolejne sekwen-
cje rozwijajgce fabute, mimo ze niekiedy niemal migawkowe, oddajg nie tylko sens narracji,
ale i wynikajace z niej emocje. Dziewczynka wytania sie i przemierza plan na miejsce spotka-
nia w sposéb przekonujacy, jednoczesnie prezentujac sie widzowi, czemu stuzy zmiana per-
spektywy i zblizenia. To samo mozna powiedzie¢ o psie, ktory z odlegtego planu wkracza na
scene w momencie spotkania z przyjaciétka, ale réwniez i o Ztowrdzbnym spaghetti, ktére w
kolejnych scenach dynamicznie sie przeobraza. Kolejne interakcje miedzy dziewczynkami a
spaghetti, az wreszcie sitowa konfrontacja, w petni oddajg emocje towarzyszgce sporowi i
wysitkowi fizycznemu. Réwniez scena koncowa zawierajgca morat ptyngcy z catej opowiesci i
poczagtek drogi ku lepszej przysztosci, cho¢ najprawdopodobniej petnej przygdd, emanuje
spokojem, oddajgc aktualng atmosfere, ale i zapowiadajac zarazem kolejne wypadki. Zatem
odpowiedz na pytanie ,co” stanowi stwierdzenie, ze jest to opowies¢ o przestaniu dydak-
tycznym. Natomiast odpowiedz na pytanie o sposdb przedstawienia tej opowiesci zamyka sie
w stwierdzeniu, ze rezyser tego filmu nie tylko dobrat wtasciwe $rodki wyrazu, co wazne, w
pozadanej ich ilosci, ale tez sprawnie te anegdote opowiedziat.

Po obejrzeniu pierwszego z serii filmu Bajki na koricu swiata trudno przesadzié, czy dzie-
ciecy odbiorca, a zarazem uczestnik i konsument ekranowej rzeczywistosci odczuje po za-
koriczonym seansie nostalgie za Swiatem, ktérego byt mieszkancem przez niecate dziesieé
minut, ale z duzym prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢, ze pozostanie usatysfakcjo-
nowany estetycznie i intelektualnie.

W podsumowaniu nalezy stwierdzi¢, ze dzieto habilitacyjne dra Kacpra Zamarto spetnia
wszystkie aspekty sztuki filmowej — od twdrczej wyobrazni i scenariusza, do montazu mate-
riatu koncowego. Co wiecej, w przypadku habilitanta, wypadkowg jego talentu i zaawanso-

wanych technik jest indywidualny styl, dzieki sSrodkom wyrazu plastycznego, jakie zastosowat



w swoich realizacjach zaréwno jako animator, jaki rezyser. Mam tu na mysli nie tylko zarza-
dzanie ruchem postaci, obiektéw i rozmaitych detali, ale zastosowanie wielowarstwowego
planu ekspozycji poszczegdlnych klatek, w swiadomym, a wiec w adekwatnym nasyceniu
efektami uzyskanymi w badaniach nad strukturg obrazu oraz w zastosowaniu gtebi ostrosci
zaréwno w pierwszym, jak i ostatnim planie. Tym samym filmy dra Zamarfo sg nie tylko wy-
razem jego odpowiedzialnosci za uzyte do realizacji dzieta $rodki wyrazu, ale réwniez krea-
tywnym gtosem w debacie artystycznej na temat przesztych i aktualnych paradygmatéw fil-

mu animowanego.

Konkluzja

Z analizy dokumentacji dokonan zawodowych habilitanta wynika, ze dr Kacper Zamarto
jest dojrzatym twdrcg, na co wskazuje oryginalnosc jego dzieta artystycznego, jak i poprze-
dzajgca to dzieto jakos¢ procesu twérczego.

Tym samym Pan dr Kacper Zamarto spetnia wszystkie wymagania okreslone ustawg o
stopniach i tytutach naukowych w zakresie sztuki do nadania mu stopnia doktora sztuki w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne, na podstawie art. 221 ust. 10 usta-
wy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478
zm.), o co z przekonaniem wnioskuje do komisji habilitacyjnej powotanej przez Uczelniang

Komisje do Spraw Stopni PWSFTVIT w todzi.



