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Uniwersytet Slaski

Recenzja rozprawy doktorskiej pani magister Joanny Chorzgpa

W zwigzku 7z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscypling sztuki
filmowe i teatralne wszcezetym przez Rade Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej 1 Teatralnej im. L. Schillera w Lodzi

Rozprawa doktorska autorstwa mgr Joanny Chorzepy jest zwieniczeniem drogi zawodowej 1
naukowej, ktéra od poczatku koncentruje si¢ na muzyce 1 dzwieku. Juz wezesny etap edukacji —
ukonczenie szkoly muzycznej II stopnmia w klasie fletu poprzecznego — wskazuje na solidne
przygotowanie praktyczne w zakresie wykonawstwa muzycznego. Nastepnie studia w Akademii
Filmu i Telewizji w Warszawie na kierunku realizacja dzwieku oraz muzykologia na Uniwersytecie
Warszawskim (wzbogacona o pobyt w Université Paul-Valéry III w Montpellier, stynacej z
interdyscyplinamego podejécia do sztuk) poszerzyly jej horyzonty zaréwno w wymiarze
teoretycznym, jak 1 praktycznym.

Analizujac dorobek doktorantki, mozna z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze jest to osoba
gleboko zafascynowana dzwigkiem i muzyka, konsekwentnie badajaca ich istotg z rézych
perspektyw: artystycznej, teoretycznej 1 technicznej. Istotny etap kariery zawodowej Joanny
Chorzepy zwigzany jest z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina, co dodatkowo swiadczy o jej
kompetencjach w pracy z muzyka najwyzszej proby.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje wybor miejsca realizacji doktoratu. Cho¢ naturalna
kontynuacja $ciezki naukowej wydawaty sie studia doktoranckie w zakresie muzykologii, autorka
$wiadomie zdecydowata sie na Pafstwowa Wyzsza Szkote Filmowa, Telewizyjna 1 Teatralng im.
Leona Schillera w Lodzi. Ten wybor dowodzi odwagi badawczej, ale tez pragnienia pogtebienia
refleksji nad muzyka w kontekécie praktycznym i tworczym — w filmie, telewizji 1 sztukach
audiowizualnych.

Cze$é teoretyczna rozprawy zostata podzielona na trzy rozdzialy, ktére w przejrzysty sposob
ukazuja sposéb myslenia oraz ewolucje tworcza doktorantki. W rozdziale pierwszym Joanna
Chorzepa podejmuje probe zdefiniowania problemu przekazu dzieta tworczego, odwotujac sig do
refleksji takich myslicieli jak Martin Heidegger, Roman Ingarden, Marcel Duchamp czy Jacques
Derrida. Szczegolnie interesujacy jest akcent polozony na kategorie wspotuczestnictwa, ktora
autorka interpretuje poprzez mys$l Hansa-Georga Gadamera. To ujecie ma istotne znaczenie nie
tylko dla wymiaru teoretycznego, ale réwniez dla pozniejszych rozwazan zwiazanych z realizacja
telewizyjna i praktyka sceniczna w szeroko rozumianych dzietach audiowizualnych.
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Tak zakomponowany wstep pelni podwdjng funkcje: z jednej strony osadza prace w tradycji
filozoficzno-estetycznej, z drugiej natomiast stanowi fundament dla analizy praktycznych aspektow
tworczosci podejmowanych przez autorke w dalszych partiach rozprawy.

Drugi rozdziatl koncentruje sie na historii realizacji telewizyjnych — od pierwszych préb, poprzez
wilasne doswiadczenia autorki, az po jej najnowsze realizacje. Joanna Chorzepa przedstawia tu
zarowno zalozenia estetyczne, jak i praktyczne, ukazujac szerokie spektrum odniesien. Szczegolng
uwage poswieca problematyce wiernego przekazu muzycznego, a takze wilasnym badaniom nad
immersyjnoscia, prowadzonym w ramach projektu w Szkole Filmowej pod kierunkiem promotora
dr hab. Dariusza Kaminskiego. Jednoczes$nie akcentuje znaczenie powrotu do klasycznych metod
rejestracji, ktorym nadaje indywidualny rys poprzez swiadome, wrazliwe podejscie do kadrowania,
montazu i ksztattowania frazy muzyczne;.

Na uwage zastuguje szczegolowy opis procesu przygotowania do transmisji: od analizy partytury,
poprzez projektowanie rozmieszczenia kamer, rozmowy z artystami, az po kwestie scenograficzne.
Ta wielowarstwowa perspektywa ujawnia wyjatkowo szerokie kompetencje doktorantki, faczacej
wiedze muzykologiczna z praktyka realizatorska. Autorka ukazuje rowniez réznice w podejsciu do
koncertow transmitowanych w czasie pandemii, co stanowi wazny glos w dyskusji o ewolucji
wspotczesnych form uczestnictwa w kulturze.

Kulminacyjnym punktem rozdzialu jest omowienie dzieta artystycznego zrealizowanego w
Bazylice $w. Krzyza, ktore stanowi zasadnicza czes¢ rozprawy doktorskiej. Warto podkreslic, ze
mimo poczatkowo formalnego charakteru pracy w instytucji panstwowej, Joanna Chorzgpa
aktywnie wspolpracowala z czotowymi polskimi dokumentalistami — Tomaszem Wolskim, Piotrem
Stasikiem, Pawlem Chorzepa — artystami styngcymi z wyczulenia na obserwacje 1 kompozycje
kadru. Polaczenie tych inspiracji z wlasng wrazliwoscia muzyczna, przejawiajaca sie¢ w dbatosci o
rytm, melodyjnos¢ i harmonie obrazu, zaowocowalo dzielem niezwykle interesujacym 1 — co
autorka sama podkresla — wymagajacym duzej odwagi tworcze).

Zwienczeniem drugiego rozdzialu (a zarazem pltynnym przejsciem do kolejnej czesci) jest opis
szeregu mniejszych realizacji koncertowych i muzycznych, ktore autorka z powodzeniem
podejmowata réwnolegle. Te przyklady ukazuja jej wszechstronnos¢ i otwartos¢ na réznorodne
formaty realizacyjne. Kazdorazowo Joanna Chorzepa stara si¢ dostosowac jezyk realizacji do
specyfiki dzieta, co stanowi o dojrzatosci jej warsztatu.

Trzeci rozdziat poswigcony zostat fascynacji oraz pracy Joanny Chorzgpy w roli producentki i
kierowniczki produkeji przy filmach dokumentalnych, w ktérych muzyka odgrywa role centralng,
Autorka opisuje swoje dos§wiadczenia przy nagradzanym ,Festiwalu” w rezyserii Anny Gawlity i
Tomasza Wolskiego, a takze przy ,Pianoforte” Jakuba Pigtka — filmie wyréznionym
mig¢dzynarodowa nagrodg Emmy. W obu przypadkach muzyka staje si¢ nie tylko tematem, lecz
takze bohaterem opowiesci, a rola doktorantki w procesie ich powstawania jawi si¢ jako
wspotksztattujgea ostateczny ksztatt dzieta.

NajwyraZzniejszym wyrazem tej fascynacji jest jednak film krétkometrazowy HStroiciele” w
rezyserii Pawta Chorzepy. To whaénie tutaj temat dZwigku, jego rejestracji, a takze opowiesci o nim
samym, osigga swoje najpetniejsze uosobienie. Rozdzial ten jednoznacznie wskazuje, Zze
doktorantka konsckwentnic faczy do$wiadczenie teoretyczne, praktyczne i organizacyjne, co
pozwala jej spojrze¢ na dzieto audiowizualne w sposéb catosciowy.
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Wracajac do dzieta artystycznego, jakim jest realizacja telewizyjna ,,Requiem c-moll” Luigiego
Cherubiniego oraz ,,Te Deum” Karola Kurpinskiego, nalezy podkreslic, ze stanowi ono wyraz w
petni autorskiego podejécia do kreacji telewizyjnej. Nie jest to standardowa rejestracja koncertu,
lecz realizacja o wyraZnie oryginalnym charakterze, poczawszy od sposobu kadrowania, poprzez
montaz, barwe i §wiatfo. Jak sama autorka podkre$la w drugim rozdziale pracy, jej celem byto
podazanie za muzyka, ale bez dostownego jej ilustrowania.

Pomimo licznych trudnosci produkeyjnych, ktére doktorantka szczegétowo opisuje, efekt finalny
nalezy ocenié¢ jako wyjatkowy. Na wysoka jako$¢ przedsigwzigcia wplyngta z pewnoscig
wspdtpraca z wybitnymi operatorami filmowymi zwigzanymi z dokumentem, ale nalezy zauwazyc,
7e to whasnie Joanna Chorzepa wykazata si¢ umiejgtnoceig zgromadzenia i odpowiedniego doboru
zespotu, ktéry umozliwit powstanie dziefa tej rangi. Realizacja ta wyréznia si¢ zdecydowanie na tle
klasycznych rejestracji koncertowych i mozna stwierdzié z pelnym przekonaniem, Zze mamy do
czynienia z dzietem oryginalnym, ktére w znaczacy sposéb poszerza rozumienie telewizyjnych
form prezentacji muzyki.

Biorac pod uwage powyzsze, rozprawe i realizacje doktorska mgr Joanny Chorzgpa, stwierdzam 1z
spelnia ona wymagania okreslone w Art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawno o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce (tj. Dz. U. Z 2021 1. poz. 478 ze zm.) 1 rekomenduje ja do uzyskania stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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