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' Recenzja pracy doktorskiej mgr. Piotra Matysiaka na Wydziale Operatorskim i
Realizacji Telewizyjnej Paristwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i
Teatralnej im. Leona Schillera w todzi.

Magister Piotr Matysiak przedstawit prace doktorskg pod tytutem ,Przestrzer jako forma
wzbogacenia narracji filmowej - artystyczny potencjat stereoskopii, na podstawie filmu ,In
Side.” " oraz film pod tym samym tytutem. Praca pisemna sktada si¢ z dwoch czesci. W
pierwszej, ktéra mozna potraktowaé jako wstep, autor opisuje zjawisko stereoskopii,
przybliza jej poczatki oraz zwigzane z nig podstawowe zagadnienia. Nastepnie przechodzi
do opisu zaplecza powstania filmu ,In Side”, przedstawia jego koncepcje operatorskg a
takze poswigca osobny rozdziat dla rozwiniecia opisu zagadnienia przestrzeni w
przedstawionym filmie. W pracy zawarta jest takze bibliografia, indeks omawianych filmoéw,
wykaz stron internetowych oraz spis ilustracji. Praca zaopatrzona jest takze w rzetelnie
wykonane przypisy dolne. Pozwalam sobie wymieniaé te trywialne fakty by zwréci¢ uwage
na rzetelnos¢ i solidno$¢ autora, co niestety nie zawsze zdarza sie w przypadku prac
doktorskich pisanych przez artystéw i twércéw, a na co zawsze staram sie zwraca¢ uwage.
Doktorat magistra Piotra Matysiaka napisany jest prostym, komunikatywnym i poprawnym
jezykiem co utatwia Sledzenie jego wywodu, ktéry zawiera wiele skomplikowanych
technicznych szczegdtow. Jest to niewatpliwie kolejna zaleta tej pracy.

Piotr Matysiak przedstawia sie na poczatku swojej rozprawy jako twérca i pasjonat kina,
ktory jest szczegbinie zafascynowany poszukiwaniem nowych form ekspresji wizualnej w
filmie. Poszukuje tego co wykracza poza klasyczne kanony narracji, interesujg go
eksperymenty wizualne, dazy do tego by jego praktyka przedstawiania narracji wizualnej
byta odwazna i bezkompromisowa. Doktorant swoje poszukiwania realizuje przede
wszystkim poprzez eksperymenty techniczne, poprzez proby z naswietlaniem tasémy

filmowej, stosowaniem réznych kluczy kolorystycznych itp. Jak pisze, poszukuje innych
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rzeczywistosci wizualnych, i te badania wyprowadzity go takze pod powierzchnie wody,
gdzie realizuje zdjecia dzieki zdobytej licencji ptetwonurka.

W ftrakcie kolejnych realizacji doktorant odkryt jak wazne jest dla niego zagadnienie
przestrzeni filmowej i temu zagadnieniu postanowit po$wigci¢ swoje artystyczne i badawcze
dociekania. Piotr Matysiak stwierdza, ze obecne zdobycze technologiczne pozwalajg aby
stereoskopia i rejestracja przestrzenna mogty byé brane pod uwage jako jedne z
istotniejszych narzedzi filmowych. W swojej pracy pisemnej przedstawia najwazniejsze
przetomowe osiagnigcia i realizacje na tym polu zwracajgc jednoczesnie uwage na pewien
paradoks, ktory towarzyszy percepciji kina 3d, ktdre mimo swoje;j niesamowitej atrakcyjno$ci
wizualnej nie dominuje $wiatowej produkcji filmowej. Trudno dzi§ takze wskazaé wiele
wybitnych  eksperymentalnych dziet filmowych, ktére zagadnienia tréjwymiarowej
przestrzeni przetwarzatyby w wazne do$wiadczenie kulturowe. Paradoks tkwi w tym, ze kino
jest medium imersyjnym, a tréjwymiarowa przestrzeri wydaje sie najbardziej
»pochtaniajacym” sposréd dostepnych modeli projekcji dogwiadczeniem kinowym. A jednak
rozmaite drobne niedogodnosci, jak np. konieczno$é zaktadania okularéw, powoduje, ze
doswiadczenie to wydaje sig nienaturalne i widzowie bardzo opornie dostosowujg swoje
przyzwyczajenia bycia w ciemnej sali kinowej do nowych rozwigzan technologicznych.
Takze kino artystyczne i eksperymentalne nie wykazuje nadmiernego zachwytu
mozliwosciami 3d. Jednym z wartych analizy wyjatkéw jest wspomniane w doktoracie,
obsypane nagrodami wielu festiwali filmowych dzieto Wernera Herzoga ,Jaskinia
zapomnianych snéw”. By¢ moze sukces tego filmu jest odpowiedzig na pytanie o brak
sukcesu innych? Film Herzoga nie jest fabutg, lecz tak bardzo charakterystycznym dla
niemieckiego rezysera dokumentem. Film relacjonuje wejécie do jaskini Chauvet w
potudniowej Francji, gdzie odkryto jedne z najstarszych rysunkéw naskalnych wykonanych
reka czlowieka pochodzgcych z przed ok. 32 000 lat. Wejscie do jaskini obwarowane byto

wieloma restrykcjami, ekipa ograniczona do zaledwie czterech oséb, 6 dni zdjeciowych po



4 godziny kazdy, zakaz uzywania o$wietlenia, ktére emituje ciepto itp. Mimo sceptycznego
nastawienia do technologii 3d Herzog ulegt namowom swojego operatora i uznat, ze jest to
najlepszy sposéb by odda¢ w peini doswiadczenie tego niezwyktego miejsca. Aby méc
dokonac¢ rejestracji 3d ekipa fimowa musiata na miejscu eksperymentowaé ze sprzetem
poniewaz do tej pory technologie stereoskopowe wykorzystywane byly w studiach
filmowych a nie w trudnych warunkach terenowych. A zatem to nie fabuta, ale wyjgtkowe
do$wiadczenie miejsca, w ktérym relacje przestrzenne - korytarze, Sciany, specyficzne
oswietlenie, kontrasty ciemnosci i jasnosci, a przede wszystkim ukazane wsréd nich rysunki
naskalne i slady ludzkich rgk zadecydowaty o tym, ze obrazowanie 3d byto waznym i
najbardziej koniecznym rozwigzaniem. Co ciekawe Herzog po ukoriczeniu filmu oéwiadczyt,
ze nie jest zainteresowany dalszym kreceniem obrazéw tréjwymiarowych.

Kolejnym ikonicznym dzietem zrealizowanym przy pomocy technologii 3d jest film Wima
Wendersa ,Pina” z 2012 roku. To wyjgtkowy obraz balansujgcy pomiedzy konwencjami filmu
dokumentalnego i muzycznego, ktory jest kompozycja ztozong z wybranych fragmentéw
spektakli tanecznych zmartej juz w tym czasie legendarnej choreografki Piny Baush.
Zastosowana do filmowania ruchu tancerzy i przestrzeni, w ktore;j sie poruszali technologia
3d pozwolita na osiagniecie efektu niespotykanej do tej pory bliskosci pomiedzy ciatami
tancerzy i widzami, a przez to przezycie niezwykiego doswiadczenia znajdowania sie niemal
wewnatrz dynamicznie rozwijajacych sie sytuacji. Jak pisata recenzentka Anna Krélica w
Dwutygodniku, Wenders przy pomocy widzenia 3d w tym filmie gteboko wnika w materie,
sprawia ze stajemy sie czeécig zespotu, wszystko wyolbrzymia, bezlitosnie obnaza i czyni
wszystko niemal namacalnym. Tu takze, jak w przypadku filmu Herzoga, technologia 3d
sprzyja powstaniu do$wiadczenia egzystencjalnego, nie jest tylko narzedziem narracyjnym,
ale tworzy kluczowy element budujacy $rodowisko ukazane w filmie. Przestrzeri w kinie 3d

nie powinna by¢ jedynie atrakcja, konieczne jest by budowata istote struktury filmowe;.



Widzenie stereoskopowe wykorzystywane bylo juz we wczesnym etapie rozwoju fotografii,
filmu oraz tworzenia urzadzen do ich prezentacji widzom. Jednym z nich jest bardzo
popularny w swoim czasie fotoplastykon. Chciatbym tu wspomnie¢ o dwéch ciekawych
wspotczesnych eksperymentach wykorzystujacych staroswieckg technike fotografii
stereoskopowej przeprowadzonych w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu. W czasie kiedy
Galeria dysponowata tym urzadzeniem zorganizowano w nim dwie wspétczesne
wyprodukowane specjalnie w tym celu prezentacje. Pierwsza to projekt pod tytutem
sRomantyczne przygody Beth Stevens, Anne Sprinkle i raka piersi” z 2018 roku,
przedstawiajgcy bardzo intymne i odwazne fotografie zwigzane z historig bliskosci dwéch
kobiet, z ktérych jedna chora jest na raka. Walka o Zycie, zestawiona jest tu z petng
erotyzmu i poczucia humoru kampowa estetykg. Medium fotoplastykonu ze swoimi
konotacjami podgladactwa wzmacnia efekt bliskosci jakiego doznajemy obserwujgc
tréjwymiarowe obrazy ciat artystek przez maty wizjer.

Druga prezentacja miata miejsce podczas wystawy ,Polski, patriotki, rebeliantki” w 2018
roku. Fotoplastykon wykorzystano do pokazania zdjeé reporterskich Mateusza Budzisza,
Barbary Sinicy i Radostawa Sto, przedstawiajacych dynamiczne sceny straé z policja
podczas manifestacji na rzecz praw kobiet w Polsce. W obu przypadkach wspétczesnosé
fotografii wytamujacych sig z fotoplastykonowej konwencji dretwych egzotycznych
krajobrazéw pozwolity widzom doéwiadczy¢é mozliwego w takim sytuacji odczucia
bezposredniej bliskosci, ktdra generuje efekt widzenia przestrzennego.

Innym, dla mnie osobiécie istotnym doswiadczeniem filmu 3d, jest instalacja brytyjskiego
artysty, laureata nagrody Turner Prize Jeremy Dellera. Praca pokazywana byla po raz
pierwszy w roku 2012 w Hayward Gallery w Londynie na indywidualnej wystawie artysty pt
~Joy of People”. Instalacja wcigga widza do petnej nietoperzy jaskini Frio w Teksasie. Praca
zatytutowana Exodus pokazuje stada nietoperzy wylatujgcych z jaskini na otwartg

przestrzen. Praca Dellera jest krotki4m filmem 3d pokazywanym w galerii w otoczeniu



innych prac, nie jest wiec to $rodowisko sprzyjajace totalnej imersji widza. A jednak jej
dziatanie jest niewatpliwe bardzo mocne. Autor doktoratu stawia pytanie o to, w ktérg strone
powinno rozwija¢ sie kino 3d aby uzyska¢ swoja estetyczng i artystyczng autonomie. Jego
konkluzje sg raczej pesymistyczne. - przewiduje stabnace zainteresowanie samym medium.
Pisze, ze ,Wszystko wskazuje na to, ze o ile przestrzen nie stanie si¢ immanentng czescig
dramaturgii dzieta filmowego, to film 3d nie przetrwa.” Odpowiedzig na ten dylemat moze
by¢ wyjscie poza klasyczng fimowa narracje, zwrécenie sie w strone kina czysto
artystycznego.

W artykule Expanded Stereoscopy: Developing New Aesthetic Forms for 3d Films
przedstawionym na Proceedings of Art Machines 2: International Symposium on Machine
Learning and Art w czerwcu 2021 w Hong Kongu, artysta, badacz i kurator Max Hattler
pokazuje alternatywne praktyki filmowe powstajgce w opozycji do mainstremowego
dyskursu w filmie 3d. Okreéla je jako ,stereoskopie poszerzong’. lluzje percepcyjne
tworzone przez artystéw tego nurtu umozliwiajg wedtug Hattlera nowe sposoby widzenia,
ktére nie sg mozliwe w realnym $wiecie. Poszerzona stereoskopia zamienia nas w
zaangazowanych i aktywnych widzéw, otwiera przestrzenie nowej wizualnej wyobrazni i
wspomaganej technologicznie fantazji. Autor wystapienia przywotuje tu przyktady realizacji
Blake Williamsa Prototype z 2017 roku czy Kazuhiro Goshimy Shadowland z roku 2013.
Twdrcom tych realizacji chodzi przede wszystkim o stworzenie unikatowego do$wiadczenia
estetycznego, ktére angazujg widzow w aktywne relacje z procesami widzenia i
analizowania wyobrazonych $wiatéw. Takie podejscie wymusza sposoby widzenia, ktore
nie sg mozliwe w realnym $wiecie i wychodzg poza idee poszerzania lub wzmacniania

zmystu wzroku.



Stanowigcy artystyczng czescig doktoratu film ,In Side” powstat jako cze$¢ projektu
badawczego ,Pracownia S3D" bedgcego czeécig Laboratorium narracji Wizualnych w
ramach Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, telewizyjnej i Teatralnej w todzi w latach
2018-2023. Jest to zbiorowa praca zespotu badawczego pod kierunkiem autora projektu,
mgr. Piotra Matysiaka. Animowany film lalkowy zrealizowany metodg poklatkowg ,In Side”
jest obrazem, w ktérym przestrzen jest centralnym nosnikiem tresci a jej doswiadczanie jest
czynnikiem pozwalajgcym prowadzi¢ narracje, jej metaforyczne znaczenie jako
wewngtrznego $wiata bohatera jest centralng osig opowiadanej historii. Jak pisze doktorant:
przestrzen petni rolg no$nika metaforycznej woli zycia, ktérej wyznacznikiem jest potrzeba i
zdolno$¢ do przezywania emocji. Przestrzenn rozumiana jako efekt steroskopii — pisze
Matysiak jest najwazniejszym i pierwszoplanowym elementem narracji wizualnej filmu.
Przestrzeri 3d nie jest tu dodatkiem lecz immannetna czescig projektu, jest filarem jego
tozsamosci dramaturgicznej i wizualnej. Poprzez percepcje przestrzeni doswiadczamy nie
tylko $wiata zewnetrznego przedstawionego w filmie ale lepiej takze odczuwamy jego $wiat
wewnetrzny i stan psychiczny. Historia opowiedziana w filmie i jego plastyka sg dosyé
konwencjonalne. Scenariusz jest prosty, a obrazy pokazywane w filmie nie uwodzg
specjalnym wyrafinowaniem wizji artystycznej. Pamietajac jednak o gtéwnych zatozeniach
projektu, sadze, ze nie jest to najwazniejsze. Jak juz wspomnieliSmy to film o przestrzeniach.
Bohater filmu Jan przezywa wewnetrzny kryzys, jego depresja ukazana jest przy pomocy
zamknietych przestrzeni zaniedbanego blokowego mieszkania. Kiedy Jan prébuje popetnié
samobdjstwo i przechodzi przez barierke balkonu nastepuje zwrot akcji i wehodzimy w $wiat
wyobrazni, halucynacji gtéwnej postaci, ktéra wciggnieta zostaje do tajemniczego labiryntu.
Ta kamienna sie¢ korytarzy, schodéw i studni jest architekturg, ktéra pozwala na gre
przestrzenig trojwymiarowa w dowolny sposéb. Doktorant zwraca uwage, ze w labiryncie
uwalnia kamere z pozycji biernego obserwatora i zmienia jg w narratora, chce by ilustrowata

i opowiadata jego emocje, aby razem z bohaterem uczestniczyta w poznawaniu nowego



Swiata. Kamienny labirynt dziata w tym filmie podobnie jak jaskinia Herzoga. Jest idealng
scenerig otwierajacg po kolei rézne trojwymiarowe przestrzenie przez ktére przechodzi
bohater filmu. Podréz przez labirynt jest okazjg do tego by spojrzat on na siebie z innej
perspektywy i doznat egzystencjalnego szoku, ktéry wytraci go z traumatycznego
odretwienia i przywréci do normalnych funkciji zyciowych. Obrazowanie 3d sprzyja nie tylko
doswiadczaniu relacji przestrzennych ale takze przybliza nas do materialnosci ogladanych
obiektow. Sceny, w ktérych bohater filmu mierzy sie z przezroczysto$cig kamienia czy
przezroczystoscig swoich sobowtéréw sg probg opowiedzenia doswiadczenia haptycznego
poprzez widzenie przestrzenne.

Na uwage zastuguje przewrotne moim zdaniem zakoriczenie filmu. Po optymistycznych
scenach porzadkowania mieszkania i celebrowania obiadu z zaprzyjazniong mucha,
kamera przenosi nasze spojrzenie za okno i ukazuje panorame upstrzonego antenami
satelitarnymi blokowiska, ktéra niepostrzezenie zamienia sie w ciemny labirynt. To ostatnie
klatki filmu, ktore moga tatwo uj$¢ uwadze widza. Jest to znany z klasycznych narracji SF
motyw przedstawienia $wiata jako wielowymiarowego matrixu, w ktérym egzystencja jest
wielopigtrowym ztudzeniem, snem we wnetrzu innego snu. Jak pisze autor doktoratu obraz
3d wytwarzany jest w naszym moézgu dzigki réznicom pomiedzy obrazem przeznaczonym
dla lewego i prawego oka. Kluczowe dla mnie jest to zwrdcenie uwagi na to, ze obraz
wytwarzany jest w mézgu, jest wiec moze nie tyle ztudzeniem ile interpretacja relac;ji
wystepujgcych w $wiecie. Zyjemy w rzeczywistosci wytworzonej przez nasze zmysty,
rzeczywisto$¢ Jana znacznie rézni sie¢ od $wiata w ktorym zyje mieszkajgca w jego

mieszkaniu mucha.

Konkluzja
Piotr Matysiak podjat sie ambitnego zadania stworzenia dzieta filmowego wpisujacego sie

w dyskusje o miejscu filmu 3d we wspdtczesnej kulturze filmowej i wizualnej. Jego praca



pisemna jest rzetelnym sprawozdaniem z dziatahi tworczych, detalicznym opisem
uwarunkowan technologicznych tworzenia dzieta oraz opisem kontekstu historycznego i
kulturowego w ktorym powstato. Praca $wiadczy o solidnej wiedzy autora i jego umiejetnosci
krytycznego oraz twérczego myslenia. Przedstawiony jako artystyczna czes¢ doktoratu
animowany film 3d pod tytutem ,In Side” jest owocem wieloletniej pracy doktoranta oraz
towarzyszacego mu zespotu filmowego. W filmie tym autor obok narracji Zajmujacej uwage
widza stara sig poszukiwaé estetycznej gtebi trzeciego wymiaru. Prawdziwym tematem
obrazu nie sg perypetie gtéwnej postaci, lecz przestrzen i mozliwosci percepcyjne jakie
otwiera przed nami technologia 3d. Doktorant angazuije sie w twércze poszukiwania nowych
sposobow narracji filmowej, tworzenie nowej estetyki zwigzanej z technologiami
multimedialnymi. Chce braé udziat w dyskusji nad przyszioscig medium, w ktérym tworzy.
Jest pefen artystycznej ciekawosci, ktéra prowadzi go do kolejnych préb poszukiwan i
eksperymentow.

Po zapoznaniu si¢ z pracg doktorskg Piotra Matysiaka stwierdzam, ze zaréwno
przedstawiona praca teoretyczna jak i tworcza, spetniajg warunki okreslone w Ustawie o
stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i stanowig oryginalne
dzieto artystyczne. W zwigzku z tym wnioskuje o nadanie magistrowi Piotrowi Matysiakowi

stopnia doktora w dziedzinie - sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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