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RECENZJA
PRACY DOKTORSKIEJ ,,MIEDZY RAMBO A TARKOWSKIM — POSZUKIWANIE
HARMONII NA STYKU STYLISTYK KINA AKCJI | KINA POETYCKIEGO W MONTAZU
FILMU ESSENTIAL KILLING JERZEGO SKOLIMOWSKIEGO" ORAZ
DOROBKU ARTYSTYCZINEGO MGR MACIEJA PAWLINSKIEGO.

Mar Macisi pawiis (D
2000 roku rozpoczgt studia w PWSFTVIT w todzi na Miedzywydziatowym
Studium Montazu i Form Multimedialnych, ktére ukonczyt ze stopniem
licencjata w roku 2003.

W latach 2004 - 2006 na kierunku: Redalizacja obrazu filmowego,
telewizyjnego i fotografia. W 2010 roku otrzymat stopiefi magistra za obrone
pracy teoretycznej , struktura wielowgtkowa jako sposéb prowadzenia narracji
— analiza filmu Amores Perros" i montaz filmu Oda do radosci.

Od 2009 roku pracuje w tédzkiej Szkole, obecnie jako wyktadowcea,
opiekun etiud studenckich (wg strony www.filmpolski.pl tych etiud byto 511),
promotor prac licencjackich. Wedtug dotgczonego do dokumentaciji
zyciorysu prowadzi zajecia dotyczgce elementdw struktury dramaturgicznej
filmu fabularmego, konstrukcji dzieta filmowego, $rodkéw narracyjnych oraz
stylizacji i konwencji gatunkowych.

Dorobek Pana Pawlinskiego jest imponujgcy. Juz fakt zaproszenia go do
tylu produkciji dowodszi, ze jego praca jest doceniana przez srodowisko filmowe,
ze producenci i rezyserzy liczqg na Jego tworczy wktad w powstajgce dzieta.
Seriale fabularne montowane przez doktoranta, to m.in. Kryminaini (2004-2008),
Londynczycy (2008), Blondynka(2009, 2013, 2014, 2015, 2017, 2018, 2019, 2020),
1920. Wojna i mitos¢ (2010), Pakt (2015), Informacja zwrotna (2023). Sq
Swiadectwem swobodnego poruszania sie po réznych stylistykach filmowych,
Swiadectwem wskazujgcym na znakomite opanowanie warsztatu. Podobng
refleksje budzi dorobek fabularny Pana Pawlinskiego: Oda do radosci (2005),
Mitosé (2012), Zyé nie umierac (2015), Polot (2020), Smier¢ Zygielbojma (20Z1),
Przejscie (2021], Fucking Bornholm (2022), Broad Peek (2022)i inne. Wymienione
tytuty, przyktady rozmaitych poetyk kina gatunkowego (dramat obyczajowy,
wspotczesny melodramat, film historyczny, specyficzny horror, film akcji) budzg
uznanie dla wrazliwosci, wszechstronnej wiedzy zawodowe] Marcina
Pawlinskiego i przede wszystkim dla umiejetnosci twérczego wkomponowania
sie w wizje innego artysty.

Doktorant otrzymat w 2005 roku nagrode ,Jantar 2006" na 25
Koszalinskim Festiwalu Debiutéw Filmowych ,,Mtodzi i Film” za montaz Ody do
radosci oraz w 2011 roku Polskg Nagrode Filmowq ,,Orzet” i Nagrode na



Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku za montaz filmu Essential
Kiling w rezyserii Jerzego Skolimowskiego. Montaz tego filmu zostat zgtoszony
przez Pana Pawlinskiego wraz z rozprawq pod tytutem: ,,Miedzy Rambo a
Tarkowskim - poszukiwanie harmonii miedzy stylistykg kina akcji i kina
poetyckiego w procesie montazu”.

Film Jerzego Skolimowskiego otrzymat jeszcze nastepujgce wyrdznienia:

2010

o Wenecja (MFF)-Nagroda Specjalna Jury

o Wenecja (MFF)-Nagroda za najlepszq role meskqg Vincent Gallo

o Mar del Plata (Migdzynarodowy Festiwal Fimowy) -Nagroda Gtéwna

"Itote Ombu"

o MardelPlata (Miedzynarodowy Festiwal Filmowy) -Nagroda Dziennikarzy
Mar del Plata (Miedzynarodowy Festiwal Filmowy) -Nagroda aktorska
o Vincent Gallo

@]

J—

201

o Orzet (Polska Nagroda Filmowa) -Nagroda w kategorii: Najlepszy film
zarok 2010

o Orzet (Polska Nagroda Filmowa) -Nagroda w kategorii: Najlepsza
rezyseria za rok 2010 Jerzy Skolimowski

o Orzet (Polska Nagroda Filmowa) -Nagroda w kategorii: Najlepsza
muzyka za rok 2010 Pawet Mykietyn

o Orzet (Polska Nagroda Fimowa) -Nagroda w kategorii: Najlepszy
montaz za rok 2010 Réka Lemhényi

o Gdynia (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych) -Wielka Nagroda "Ztote
Lwy"

o Gdynia (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych) -Nagroda za
rezyserie Jerzy Skolimowski

o Gdynia (Festiwal Polskich Filméw Fabularnych) -Nagroda za
zdjecia Adam Sikora

o Gdynia (Festiwal Polskich Fiméw Fabularnych) -Nagroda za muzyke
Pawet Mykietyn

o Gdynia (Festiwal Polskich Fiméw Fabularnych) - Nagroda za montaz
Réka Lemhényi

2012
o Prix France Musique Sacem Pawet Mykietyn

Lista nagréd zwalnia od udowadniania, dlaczego film Essential Kiling jest
dzietem wybitnym i pozwala zajg¢ sie rozprawg doktorskg Pana Macieja
Pawlinskiego.

Nad dzietem Skolimowskiego pracowata dwéjka montazystéw. Tak o tej
wspotpracy pisze autor dysertacii:

Montaz filmu Essential Killing byt o tyle szczeg6lny, ze uczestniczylo w nim dwoje
montazystéw. Ja prace rozpoczalem w zasadzie réwnolegle z trwajacym planem
zdjeciowym. Towarzyszylem rezyserowi juz na tym etapie, przegladajac
i montujac materialy. Reka Lemhenyi - wegierska montazystka - niezaleznie w
tym samym czasie montowala film w Budapeszcie. Decyzja o obecnosci dwojga



montazystow byla podyktowana koprodukcyjnym, miedzynarodowym
charakterem projektu, ajednoczeénie stwarzala mozliwos¢é szybszego
i efektywniejszego wypracowania konicowej wersji, ktéra miata by¢ gotowa w
okolo dwa miesigce od zakoriczenia zdje¢, cho¢ premiera zostala znaczaco
przesunieta! Nie znajac sig i nie spotykajac, tworzyliémy dwie niezalezne od siebie
wersje filmu. Dzielo nabralo ostatecznego ksztattu na skutek skonfrontowania ze
sobg obu prac. /str.4 rozprawy/ (...)

Jak wczeéniej wspomnialem, ostateczny ksztalt filmu powstal w wyniku
skonfrontowania ze sobg dwéch niezaleznie powstajacych wersji. Nie ukrywam,
ze z pewnym napieciem wyczekiwalem momentu, w ktérym Reka przysle swoja
prace. W momencie, kiedy to nastapito, w zasadzie film w wigkszodci mielismy
juz z rezyserem zmontowany. Troche jeszcze wydawat si¢ za dlugi, szczegélnie
w ostatnim akcie (sekwencja, w ktérej bohater trafia do chaty zamieszkiwanej
przez kobiete, ktéra mu pomaga) i pozostawato kilka nierozwigzanych spraw
(chocby kwestia ostatecznego ksztattu flashbackow). Kiedy obejrzelismy wersje
Reki, pierwsze wrazenie, jakie mi towarzyszylo, wynikalo giéwnie z r6znic w
tempie opowiadania. To zapewne bylo skutkiem dwéch odmiennych
temperamentéw montazystow, ich poczucia rytmu, wrazliwosci, innego sposobu
traktowania materiatu, ale réwniez tego, ze Reka do pewnego stopnia montowata
film niezaleznie od rezysera, ja natomiast podazalem za jego wizja, wrazliwoscia,
poczuciem rytmu. Wersja Reki byla tez krétsza o okolo 10 minut i sprawiata
wrazenie filmu bardziej podazajacego za akcja. Ostatecznie rezyser podjat decyzje
pozostania przy wersji filmu, ktéra mieliSmy zmontowana, natomiast pewne
elementy, ktére pojawily sie w drugiej odslonie byly na tyle inspirujace, ze
niewatpliwie mialy ostatecznie wplyw na koricowy ksztatt filmu. /str.23/

Przedstawiona rozprawa doktorska to niezwykle interesujgcy wglgd w
prace montazysty. W mowie potocznej okres zdjeciowy nazywa sie , kreceniem
filmu” i mato kto spoza srodowiska zdaje sobie sprawe, 7e poprawna nazwa
tego okresu to ,readlizacja materiatu zdjeciowego”. Doktorant precyzyjnie
opisat przebieg powstawania fimu ,na stole montazowym”, problemy, z
ktorymi musiat sie zmierzy¢ i poszukiwanie oryginalnych rozwiqzan, ktére po
czesci nie byty w scenariuszu przewidziane. Czytelnik moze wnikngé w proces
myslowy autora, pozna¢ jego metody analityczne, dynamike kreaci
artystycznej, stopieh komplikacji zadania. To lektura pouczajgca i budzgca
szacunek.

Pan Pawlinski miat — na zyczenie rezysera — potqczyé estetyke fimu
poetyckiego z estetykq filmu akcji. Zadanie praktycznie niewykonalne, stqd
stuszna decyzja o podzieleniu filmu na dwie czeici, zdominowane przez kazdqg
z proponowanych ze stylistyk oraz na wyznaczeniu wyrazistej cezury wizualne;j,
sygnalizujgcej zmiane konwenciji /str.21/.

W rezultacie to co widzimy na ekranie, jest unikalng i autorska, ale nie jedyna

mozliwg, wizja rezysera i montazysty oraz drogi, jaka obrali w trakcie montazu,
kierujac si¢ doswiadczeniem, wrazliwoscia i intuicja. /str.4/

Swojq dysertacje Doktorant podzielit na pie¢ czesci. W pierwszej zawart




refleksje dotyczqce samego pojecia gatunku w filmie. Tak formutuje swojg
definicje:

(-.) pojecie gatunku to dla mnie szeroki zakres wspélnych elementéw, ktére
odnajdujemy w wielu filmach. Poczawszy od tematu poprzez bohatera ijego
spos6b funkcjonowania w §wiecie przedstawionym, skoriczywszy na strukturze,
konstrukeji, formie narracji czy samej kompozycji dziela. Jest to tez pewna
strategia, jaka tworca obiera do komunikowania sie z odbiorcg - widzem. System
kodéw jednakowo rozumianych, jezyk, ktorym wspélnie si¢ postugujemy
zpewnym zakresem slownictwa-wlasciwym dla danego gatunku. Zasady,
reguly, granice. /str.10/

To bardzo wazny fragment, albowiem tylko majgc petng wiedze o
materii  filmowej mozina Swiadomie i odpowiedzialnie miesza¢ lub
modyfikowac gatunki flmowe zgodnie z zyczeniem rezysera. Nalezy tez mieé
na uwadze widza, z ktérym zawierana jest specyficzna umowa, w mysl ktérej
odbiorca oglgdajgc pierwsze minuty dzieta rozpoznaje konwencje opowiesci.
Jej zmiana musi by¢ umotywowana i rozpoznawalna. Pan Pawlinski zdawat
sobie oczywiscie od poczgtku sprawe /str.11/, ze Jerzy Skolimowski uprawia
kino autorskie i z prowokacyjnego zatozenia o zmieszaniu gatunkéw musi
wytonic sie oryginalny, nowy, rozpoznawalny przez widza jezyk rezysera.

W rozdziale drugim Doktorant zajmuje sie analizg materiatu filmowego.
PodziwiaC nalezy wrazliwos¢ i szacunek, z jakim podchodzi do nakreconych
viec. To ,wpatrywanie sie” w ekran, majgce na celu dotarcie do intencji
rezysera, to niezwykle lojalne wspdttworzenie dzieta poetyckiego jest mozliwe
tylko w sytuaciji, gdy montazysta ma bogatqg wiedze zawodowq i moze
oferowac rezyserowi nieoczekiwane rozwigzania.

To wiaénie podczas przegladu materiatu po raz pierwszy przefiltrowujemy go
przez samego siebie, wlasng wrazliwos¢, umiejetno$¢ interpretacji. Potencjat
ujawniajacy si¢ wjego elastycznosci, niejednoznacznosci i wielowymiarowosci
w tym wypadku dawal mozliwos¢ podjecia proby péjscia w dwie odlegle sobie
strony - kina akdji i kina poetyckiego. Zasadniczym wiec wyzwaniem stalo sie to
jak dany material traktowac, jaka obra¢ droge, strategie w poszukiwaniu
konstrukdji filmu, zeby wjego strukturze nawigzac¢ do jednego, jak i drugiego
gatunku/str.17/

Rozdziat trzeci poswiecony jest konstrukciji dzieta.

Konstrukgja, ktéra ostatecznie uksztattowala sie w montazu, zakladata, ze film
w pierwszej czgsci ma by¢ blizszy kinu akgji, zas w dalszej $mielej odchodzi¢ od
tej kategorii i zmierza¢ w strone kina poetyckiego. Podkre§lam réwnoczeénie, ze
w procesie montazu celem nie bylo doprowadzenie do czystosci jednego z dwéch
gatunkéw, a jedynie nawigzanie do nich, poszukujac jednoczeénie oryginalnosci
jezyka filmowego wlasciwego dla tego filmu i odpowiadajacego oczekiwaniom
rezysera. /str.20/

Lajmujgco relacjonuje Doktorant doprowadzanie fimu do takiego
ksztattu, w jokim znamy do z sal kinowych. Poetycko$¢ dzieta, jego
wieloznaczno$¢ i subiektywizm nie sq wynikiem natchnienia, tylko
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konsekwencjg Swiadomego  wykorzystywania  wiedzy zawodowej i
permanentnego myslenia o odbiorcy, ktéry powinien odebra¢ dzieto zgodnie
z wolg jego tworcdw. Paradoksem filmu Essential Killing jest wykreowanie
niekonwencjonalnego, metaforycznego jezyka przy zachowaniu petnej
komunikatywnosci przekazu. Opis pracy nad konstrukcjg pozwdala poznaé
jakimi metodami postuzono sie, by taki efekt osiggnaé i je docenié.

W rozdziale czwartym - podzielonym na dwa podrozdziaty -
zatytutowanym Narracja, Doktorant zajmuje sie budowaniem relacji miedzy
bohaterem a widzem oraz narracjq subiektywna.

(--) pojecie ,identyfikacji” nie jest dla mnie réwnoznaczne z tym, czy dang postaé
lubimy, sympatyzujemy z nig, wyznajemy te same wartoci, oceniamy tak samo
sytuacje, czy wrecz przeciwnie. Identyfikacja jest raczej procesem, ktory zachodzi
wumysle widza, angazujac go do rozumienia postepowania bohatera i
znajdowania wlasnego stosunku wobec jego czynéw. Tym sposobem odbiorca
mimowolnie wchodzi w relacj¢ z bohaterem bez wzgledu na to, czy w zyciu
realnym cokolwiek chciatby mie¢ wspolnego z taka osoba. /str.27/

Balansowanie pomigdzy tym, co odbiorca wie o postaci i uwaza za pewne, a co
jedynie domniema, stato si¢ jednym z podstawowych sposobéw budowania relacji
migdzy widzem a bohaterem. /str.37/

Dosy¢ ekscentrycznym zadaniem jest skupienie uwagi widza na losie
bohatera, o ktérym niewiele wiadomo poza tym, ze jest podejzanym o
terroryzm Afganczykiem i zabit na ekranie sze$¢ oséb (a moze siedem, bo nie
mam pewnosci, co sie stato z kobietg karmigcq dziecko). Okolicznosci
dziatania uciekajgcego bohatera, aczkolwiek trudne dla kazdego, kto by sie
znalazt w podobnej sytuacii, nie budzg wspdtczucia. Nie rodzi sie sympatia dla
postaci. Przyglgdamy sie rozwojowi wydarzeh na zimno, beznamietnie. Gdyby
uciekat kto$ z ,,naszych”, na przyktad Amerykanin z afganskiej niewoli, odkidr
fabuty bytby na pewno zyczliwszy. Swietny pomyst z flashbackami pozwala
dostrzec w bohaterze cztowieka z catym jego bagazem zyciowym i
emocjonalnym. Nie jest to wiedza petna, raczej jej strzepki, ale wystarcza do
tego, by zrozumiec¢, ze w podobnie beznadziejne] sytuacji moze sie znalezé
kazdy z nas, chociaz rézne mogq by¢ ksztatty i rozmiary tej beznadziei.

W drugim podrozdziale autor opisuje inspiracie labiryntem przy
budowaniu struktury filmu.

Balansowanie pomigdzy prowadzeniem subiektywnej narracji a préba spojrzenia
z daleka, uchwycenia kontekstu $wiata otaczajacego bohatera stanowilo réwniez
wazny element narracji w kontekécie struktury labiryntowej. Znajduje to swoje
odzwierciedlenie w uzyciu w charakterystyczny dla tego filmu sposéb detali,
planéw ogoélnych i totalnych. To polaczenie dwéch perspektyw nastepuje bardzo
czesto nie tylko na styku scen, ale i w ich obrebie. To jak nagta zmiana ogniskowej
w obiektywie, kiedy to raz jestesmy bardzo blisko bohatera, ktéry na przyktad
obserwuje przyrode ukazang wszeregu detali, ainnym razem widzimy go
z oddali niczym punkt przemieszczajacy si¢ w przestrzeni. Widz dzieki temu
przemierza ja wraz z bohaterem jak w labiryncie, obserwujac go w kolejnych
scenach. I cho¢ krajobraz si¢ nieznacznie zmienia, jest on caly czas do ztudzenia



podobny. Rodzi sie poczucie, jakby w tym miejscu bohater juz byl, jakby chodzit
bez celu, nie mégt odnalez¢ drogi. /str.37/

To potgczenie dwoch tak dalece zréznicowanych planéw ma niezwykle
sugestywne oddziatywanie. Z jednej strony mamy informacje o postepujgcej
psychicznej i fizycznej degradacii bohatera, z drugiej ponawiany komentarz o
ogromie i wrogosci przestrzeni, ktérq zamierzaé przebyé, chociaz nie jest
pewny kierunku. W praktycznie niemej opowiesci o ucieczce jefica z transportu
odnajdujemy uniwersalng refleksje o ludzkiej kondyciji. Tak samo jak postaé
grana przez Vincenta Gallo stajemy przed réznymi wyzwaniami i tez nie
jesteSmy pewni, dokad zajdziemy. Na szczescie nie wszystkie zyciowe labirynty
muszq sie kohczy¢ tak tragicznie.

Pigtg czes$¢ autor dysertacji poswieca analizowaniu pojecia obcosci w
twérczosci Jerzego Skolimowskiego.

Zapewne dla widza, ktéry doskonale zna dotychczasowe kino tworzone przez
Jerzego Skolimowskiego, ten film tez mial prawo jawi¢ sie jako odwazny
eksperyment filmowy.

Jednak w Essential Killing dostrzegam tez pewne elementy wspélne dla calej
tworczosci rezysera. Przede wszystkim w centrum stawia cztowieka i jego nature.
Tematem czyni jego wyobcowanie, innos¢. Pozbawiajac film prawie zupelnie
dialogéw, koncentruje si¢ na opowiadaniu przy uzyciu silnych srodkéw
wizualnych, tworzac go niczym obraz. Porusza si¢ stale pomiedzy tym, co realne,
a nierealne, szukajac symboliki i metafor. Wykorzystuje przy tym subiektywna
narracj¢ na przemiennie z opisem konkretnych zdarzen w obiektywny spos6b.
Chetnie laczy przeciwstawne pojecia, style, metody, anawet gatunki. Te
charakterystyczne Srodki wyrazu zjezyka filmowego, jakim operuje Jerzy
Skolimowski, dostrzegam zpowodzeniem w wielu jego filmach. Taki tez,
odmienny, nieprzystawalny, wyzywajacy, ale pelen jednak wewnetrznej spéjnosci
jest dla mnie Essential Killing. /str. 43/

Napisana bardzo dobrym, eseistycznym jezykiem erudycyjna rozprawa
Pana Macieja Pawlinskiego jest trafnie skomponowana: krétka, tresciwa,
przekonujgca. Przedstawia imponujgcy opanowaniem warsztatu zawodowy
autoportret Doktoranta. W sposdb podrecznikowy, w catej swej ztozonosci
zostata w nigj przedstawiona praca montazysty fimu fabularnego. Wrcz z
dorobkiem artystycznym (ze szczegdlnym uwzglednieniem Essential Killing)
stanowi uzasadnienie przyznania Panu Maciejowi Pawlifiskiemu stopnia
doktora w dyscyplinie sztuki teatralne i fimowe, o co wnosze z niektamang
satysfakcja.



