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RECENZJA

Zleceniodawca recenzii

Recenzja w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki Panu mgr Maciejowi Ryszce,
doktorantowi Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT im. Leona
Schillera w Lodzi zostata sporzadzona na podstawie Umowa o dzielo Nr 857/22 /WO.

Do pisma przewodniego zostata dotaczona dokumentacja, ktéra mgr Maciej Ryszka zto-
zyt w formie papierowej i cyfrowe;j.

W dostarczonej dokumentacji znajduja sie miedzy innymi:

1. CV oraz dokumentacja dorobku artystycznego;

2. Rozprawa doktorska;

3. Album autorski Przeciggtym spojrzeniem. Fotografia nieréwnowagi oraz album
nietodz 2010;

5. Dokumentacja dorobku artystycznego w formie cyfrowej (pliki PDF).

Dane doktoranta

2003 r. w PWSFTVIT im. Leona Schillera w todzi na kierunku Organizacja produkcji filmowej i

telewizyjnej; w latach 2011 - 2013 rozpoczat studia Il stopnia na Wydziale Operatorskim i
Realizacji Telewizyjnej w macierzystej Uczelni.

Mgr Maciej Ryszka zawodowo od roku 1977 do chwili obecnej jest zwigzany z PWSFTviT
im. Leona Schillera w todzi. W tym miejscu warto zacytowac fragment opinii promotorskiej
prof. Tomasza Komorowskiego: W dotychczasowej pracy dat sie pozna¢ jako szczerze odda-
ny, gteboko zaangazowany w pracy i co najwazniejsze, pomocny studentom, ktdrzy wyrazajg

sie w najlepszych stowach o pracy i pomocy, Jjakiej doswiadczajq od Macieja Ryszki,



Dokumentacja twdrczosci

Magister Maciej Ryszka w trakcie wielu lat twérczosci wypracowat znaczny dorobek ar-
tystyczny. Na szczegotowq specyfikacje dziatalnosci wystawienniczej doktoranta po uzyska-
niu tytutu magistra sztuki skfadajg sie nastepujace wystawy indywidualne i zbiorowe oraz

udziat w realizacjach filmowych:

Wystawy fotograficzne indywidualne:

»nietdédZ 2010” — Muzeum Miasta todzi (£édz 2010);

»nietddz 2010” — Centrum Kulturalne Ryba w todzi (t6dZ 2010);
,Nietédz 2011” — Muzeum Piastdw Slaskich w Brzegu (Brzeg 2011);

»Fotoplastikon Teatralny” — prezentacja fotografii wykonanych w technice stereoskopowej w

fotoplastykonie (£6dz 2011, obecnie w statej ekspozycji w Teatrze Muzycznym w todzi);
»Widma” — Festiwal Detalu Architektonicznego ,DetalFest” (t6dZ 2019);

»Przecigglym spojrzeniem. Fotografia nierdwnowagi” — tédzkie Towarzystwo Fotograficzne

(2021).

Wystawy fotograficzne zbiorowe:

Wystawa poplenerowa — Plener artystyczny w Jarostawiu (Jarostaw 2009);
Wystawa poplenerowa — Plener artystyczny w Jarostawiu (Jarostaw 2010).

Filmy:

»Fredrikson” — film animowany — etiuda (2004) — montaz obrazu;
»Upat’ — film animowany — etiuda (2005) — montaz obrazu;
,Swiatta domu” - film dokumentalny (2007) — montaz obrazu;

1”

»Yentl” —rejestracja spektaklu teatralnego (2009) — zdjecia, montaz obrazu;

»Duzy i Maty Bob” — film animowany - etiuda (2009) — montaz obrazu, postprodukcja obra-
zu;

»~Analogia” — film animowany — etiuda (2009) — montaz obrazu;

»Vena cava” —film fabularny — etiuda (2009) — efekty specjalne;



»Absolwenci” — film dokumentalny (2010) - kierownik produkcji, montaz obrazu, udzwieko-
wienie;

»Batodzki Samson” — film animowany — etiuda (2011) — montaz obrazu;

»1rzy koty” — film animowany (2015) - montaz obrazu;

»Wilczek Lupi i Baranek Bobek” — film animowany (2016) — montaz obrazu:

»Marzenia Misia Walentego” — film animowany (2017) — montaz obrazu;

»W poszukiwaniu zimy” - film animowany (2018) — montaz obrazu;

»Kruk. Szepty stychaé¢ o zmroku” — serial fabularny (2018) — efekty specjalne (grafika interak-
tywna);

»Bajka o grubym psie” — film animowany (2019) - efekty specjalne;

»Maciej Szarikowski. Wieloprzestrzenie” (2019) — realizacja projekcji towarzyszgcej wystawie
w Centrum RzeZby Polskiej w Ororisku.

Filmy promocyijne, korporacyjne, reklamowe i inne:

Hotele Centrum S.A. - film promocyjny (2010) - organizacja produkeji, zdjecia, montaz obra-
zu, udiwiekowienie, oprawa graficzna;

Tauron Polska Energia — spot reklamowy (2011) - efekty specjalne;

»Przemiana wg F. Kafki” — zwiastun filmowy (2011) — efekty specjalne.

Oprawa graficzna programéw telewizyjnych:

»Melodie zycia” — czotdwka;

»Jutro bedzie futro” — czotéwka i oprawa;

»Rog Broadwayu i Pétnocnej” — czotéwka i oprawa;

»Teatr Muzyczny wezoraj i dzi§” - czotdéwka;

»Studio XXVI Festiwalu Szkot Teatralnych w todzi” — czotéwka.

Ocena pracy doktorskiej i ocena dotaczonego dzieta artystycznego

Pisemna czgs¢ pracy doktorskiej magistra Macieja Ryszki Przeciggte spojrzenie — Czutym
okiem - Fotografia nieréwnowagi, ktéra jest nie tylko suplementem, ale wrecz przeciwnie —
stanowi integralng czes¢ dzieta artystycznego, warunkujacy jego wiasciwg konkretyzacje,
sktada sie z trzech czesci i kilkudziesieciu paragraféw odnoszacych sie do problematyki tzw.
fotografii ulicznej w odniesieniu do jej artystycznych kontekstow i historycznego rozwoju. To

z gorg stustronicowe opracowanie nalezy oceni¢ za propozycje powazng i zastugujgca na



wnikliwg lekture i uznanie. Ambicjg Autora, dodajmy spetniong, byto nie tylko wieloaspek-
towe opisanie fenomenu wywodzacego sie z nurtu fotografii dokumentalnej i reportazowe;j,
ale takze przedstawienie wspétczesnego (réwniez odautorskiego) oblicza fotografii ulicznej w
jej uwiktaniach psychologicznych i intelektualnych, jak réwniez technologicznych w odniesie-
niu do wfasnej twoérczodci. Rozwazania te, jak wspomniatem wyzej, majg wartos¢ komple-
mentarng z dzietem artystycznym, co wiecej, prezentuja sie jako zwarty wyktad uniwersytec-
ki o charakterze monograficznym, ktéry spetnia wszystkie wymogi, by by¢ wdrozony w ra-
mach przedmiotu fakultatywnego, istotnie uzupetniajacego wiedze studentdw Wydziatu
Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej w PWSFTviT.

Rozprawe M. Ryszki z jej fotograficzng konkluzjg, jaka stanowi seria fotografii z cyklu
Przeciqgfym spojrzeniem. Fotografia nieréwnowagi, ale réwnies z cyklu nietddz 2010, mozna
stresci¢ na dwa sposoby. Pierwszy — oczywisty, linearnie sprawozdawczy. Doktorant rozpo-
czyna swoj wywdd od przywotania mentalnego archetypu fotografa ulicznego, jakim jest
flaneur — posta¢ z gruntu niejednoznaczna, a nawet w swej charakterystyce sprzeczna. Fla-
neur to z jednej strony indywiduum, swoisty wyimek z ulicznego tlumu, zdystansowany ob-
serwator, nieodmiennie zorientowany na rzeczywistos¢ taka, jaka ona jest, a wiec niezdra-
dzajgcy swoich preferencji co do przedmiotu obserwacji, z drugiej za$ strony, sitg rzeczy, zin-
tegrowany fizycznie z organizmem miejskim, w jakim jest sam zanurzony. Jednakze jego
wspotuczestnictwo w miejskim spektaklu nie wykracza poza role mentalnego lustra, w kto-
rym odbijajg sie aktorzy i sceneria miejskiego przedstawienia, a jego trescia jest pozbawiona
spektakularnosci codziennosé. Flaneur zatem to $wiadek, ale i celebrans banatu, bo taki tez
jest cztowieczy chleb powszedni i w swej powszednioéci finalnie okazuje sig by¢ cenniejszym
od nielicznych dni swigtecznych. Ta konstatacja ma znaczenie absolutnie kapitalne, bo po
omowieniu, dodajmy wnikliwym, historii fotografii ze szczegélnym uwzglednieniem fenome-
nu fotografii ulicznej (Louis Daguerre i William Henry Fox Talbot; Charles Negre; John Thom-
son; Francis Meadow (Frank) Sutcliffe; Alfred Stieglitz; Jacques Henri Lartigue), Ryszka doko-
nuje sprawozdania z wybranych dokonan, jak réwniez analizy twdrczoéci tuzow fotografii,
ktorej narracyjng sita byto ukazanie tzw. decydujacego dla przedstawionego w kadrze zda-
rzenia momentu (André Kertész; Lucien Aigner; Brassai; Henri Cartier-Bresson).

Klamrg i jednoczesnie antyteza dla tej strategii artystycznej bedzie przywotanie idei
tworczej i dorobku Roberta Franka, ktéremu doktorant zadedykowat swojg dysertacje. Oma-

wiana tworczos$¢é ma swe irédto w postawie przywotanego wyzej flaneura. Nie ma w niej nic



spektakularnego, swoiécie efektownego, a tym bardziej efekciarskiego — tto i pierwszy plan
kadru grajg tu rownorzedna role, anegdotyczno$é przedstawienia nie ma charakteru
sytuacyjnego, kontrasty s3 wynikiem wyfacznie zderzer naturalnej charakterystyki miejsca i
osob, a same obrazy zdaja sie¢ wiecej mowi¢ o intelektualno-emocjonalnej wrazliwosci
fotografa na temat zarejestrowanej w kadrze sceny niz o niej samej, co Ryszka podkreéla
nastgpujgco: Istotq skutecznej obserwacji w wykonaniu fléneura jest zamaskowanie, bagate-
lizowanie intencji wtasnego spojrzenia, nieprowokowanie kontaktu wzrokowego, ktéry pro-
wadzitby do jakichkolwiek dalszych interakcji, zmiany pozycji obserwatora na aktywnego
uczestnika wydarzeri. [s.20]. W ostatniej czesci swoich rozwazan doktorant dokonuje
pogtebionej analizy dzieta przewodowego, jak i poprzedzajacego je procesu twdrczego,
udawadniajac, ze wszystkie poprzedzajace analize watki miaty glebokie uzasadnienie i
efektywnie stuzyty catosci logiki jego wywodu.

Uwazam jednak za uprawnione dokonanie nieco innego streszczenia rozwazari Macieja
Ryszki, ktére w trakcie lektury odczutem jako zdecydowanie pierwszorzedne. W swoich
dociekaniach Ryszka to przede wszystkim podmiot filozofujgcy, ktéry de facto odnosi sie do
depozytu kultury i sztuki wytacznie w celu przeprowadzenia zdyscyplinowanego monologu
wewnetrznego, ktérego zadaniem jest weryfikacja i uporzgdkowanie swojego myslenia o
odczuwaniu $wiata i siebie w tymie Swiecie. Rozwaza zatem przede wszystkim siebie,
znaczenie i wartosc rzeczywistosci, w ktérej sie odnajduje, a tym samym kondycje swoja i
Swiata zarazem. Ryszka nie jest flaneurem, ale figura flineura w Beniaminowskiej interpreta-
cji zdaje sie mu by¢ réwnie bliska, co funkcjonalna, niczym wygodne buty. Zapewne dokto-
rant réwniez wysoko ceni arcydzieta Brassaia czy Cartier-Bressona, ale jego filozoficzne pre-
ferencje zdazaja raczej ku wyjatkowosci banalnosci, niz ku wyjatkowosci decydujgcych mo-
mentow. Wtasnie ta kontemplacyjno-kontestujgca postawa, $wiadomie usytuowana w histo-
rii uprawianej dyscypliny sztuki, kaze mi z uznaniem odnies¢ sie do konsekwentnie realizo-
wanej strategii obrazowania, jakg mgr Maciej Ryszka skonfrontowat w swoich rozwazaniach
teoretycznych, ktdre, dodajmy, sytuujg sie w opozycji, a nawet w sprzeciwie wobec wspot-
czesnego mu swiata obrazéw. To wtasnie dlatego opracowanie M. Ryszki traktuje nie tylko
jako teoretyczne rozwazania odnoszace sie do problemu badawczego postawionego w te-
macie rozprawy przewodowej, ale przede wszystkim jako gtos w sprawie kondycji prawdy
artystycznej, a tym samym bedacy obrong postawy twoérczej, ktdra nie jest pochodng wiodg-

cych tendencji obowigzujacych w sztuce. Ryszka nie rezygnuje (dowodzi w swojej rozprawie)



ze wspotczesnie nazbyt czesto uwazanego za anachroniczny modelu: idea — proces twérczy —
dzieto — artysta, jako pierwszy tegoz dzieta odbiorca na rzecz wydtuzenia procesu twérczego
o odbiorce, ktéry w percepcji ostatecznie konstytuuje dzieto na wszystkich jego poziomach:
strukturalnym, narracyjnym i emocjonalnym. Doktorant nie kwestionuje faktu dokonujacych
sig od przetomu wiekéw permanentnie postepujacych rewolucji kulturowych, ktérych efek-
tem sg przeobrazenia odwiecznie funkcjonujgcych modeli spotecznych, gospodarczych, ale
takie sposobow postrzegania $wiata i funkcjonowania w nich na ptaszczyinie relagji inter-
personalnych, co wcale nie musi i nie oznacza, ze podmiot twérczy w swym upodmiotowie-
niu ponidst uszczerbek na swojej indywidualnosci. Ostatecznie to nie w zjawisku fizycznym i
nie w racjonalizujgcym je technicznym zapleczu sytuuje sie idea obrazu, lecz w umysle arty-
sty, on to bowiem uprzedmiotawia swoje idee i nadaje im funkcje wzoru. Tu problemem nie
jest juz, jak w procesie poznawania natury, adekwatnos¢ obrazu i jego przedmiotu, ale co$
innego: wspétmiernos¢ idei z formg, czego efektem jest nowa jakos¢ — szczegdlne uobecnie-
nie swiadomosci podmiotu twdérczego w obrazie rzeczywisto$ci. Obraz jest zarazem rezulta-
tem Swiadomosci technicznej artysty, jak i jego odpowiedzig na otaczajaca rzeczywistosé —
na zasadnicze pytania formutowane w obecnosci swiata; wyrazem stosunku, jaki nieuchron-
nie musi zachodzi¢ wowczas, gdy podmiot tworczy jest w réwnej mierze czescig komento-
wanej rzeczywistosci (flaneurem), jak i jej konstruktorem (artystg w ciele flaneura).

Zatem fotografie Macieja Ryszki (z cyklu Przeciqgfym spojrzeniem. Fotografia nieréwno-
wagi, czy tez z cyklu nietédz 2010) podlegaja podwdjnemu ogladowi. Z jednej strony, jesli
bedzie sie te fotografie odczytywad, nie bioragc pod uwage autorskiej strategii artystycznej —
intuicja, wzrokowe przyzwyczajenia, stan wiedzy o posiadanym przedmiocie sugeruja, e
fotografie Ryszki cos wainego ukrywaja, co$ falsyfikuja, ze nie sg jest jedynie rezultatem
ogladu specyficznie dojrzanej powierzchni przedmiotu, w kazdym za$ razie nie sa obrazami
rzeczy samej w sobie. Osiggniety cel na réwni uzasadnia obiektywna jako$¢ obrazowanego
przedmiotu, jak i gieboko zindywidualizowany do niej stosunek artysty, dla ktérego powota-
ny do istnienia obraz widoku rzeczy zyskuje status jego osobistej wypowiedzi. Te zwielokrot-
niong czasoprzestrzennie obecno$¢ (wspdfobecnosé * o charakterze metafizycznym) podmio-
tu i Swiata w zobrazowanym przedmiocie trzeba nazwaé obecnoscig i nieobecnoscia zara-

zem, obraz rzeczy bowiem nie jest rzeczg sama w sobie. W ten sposéb obraz fotografowany

‘Barthes R ., Swiatto obrazu, Warszawa 1996, s 143,



staje sie domagajgca sie objasnienia rzeczywistoscia, tajemnica’. Proces wyja$niania danego
w akcie percepcji obrazu fotograficznego staje sie interpretacjg zaréwno zobrazowanego na
nim przedmiotu, jak i sposobu jego widzenia, a co za tym idzie, nadanego mu znaczenia’.

Jednakowoz, Maciej Ryszka, jak kazdy inny $wiadomy twdrca, ma prawo domagac sig
respektu dla swojej odrebnosci, a co za tym idzie dla takiego ogladu swojej twérczosci, ktory
bytby adekwatny dla przyjetej przez artyste koncepcji teoriopoznawczej. Artysta, cytujac Gin-
sherga, [...] Caly czas dziata momentalnie i instynktownie [s.79], co w konsekwencji poddaje
pod dyskusje powszechnie panujaca opinie¢ o wymogu obrazowania, ktére ma nie tylko ta-
ma¢ schematy percepcyjne i obrazujace, ale przydawaé przedstawieniom spektakularnosci,
ostatecznie by¢ instrumentem artykulacji kultury (postrzeganej jako performatywna), roz-
rywki, ludzkich zachowari czy sensacyjnosci zdarzeri — rezygnacja z aspiracji obrazowania
$wiata jako wartosci statej, niezmiennej i absolutnej na rzecz tworzenia jej spersonalizowa-
nych wizerunkdw przy uzyciu autorskich wyrazu artystycznego stata si¢ norma. Podstawo-
wym zabiegiem formalnym stosowanym powszechnie na etapach przed i po produkcyjnych,
obowiazujacych w réwnej mierze zawodowcow (réwniez dokumentalistow) i amatordw, jest
inscenizacja fotografowanego ujecia. Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze samo pojgcie in-
scenizacji nie jest jednoznaczne, cho¢ w odniesieniu do fotografii czyni jg z catg pewnoscia,
jak zauwaza Soulages, subiektywng (fotografia subiektywna, poddana manipulacji, autono-
miczna, ktéra sama w sobie jest odkrywaniem rzeczywistosci samej techniki fotograficznej.).*
Zabieg inscenizacji, zaréwno ten dyskretny, stosowany w fotografii informacyjnej, jak i z za-
tozenia ewidentny ma za zadanie wspomdc obraz sensami i ideami, bedgcymi ujeciem tresci
rzeczy.

Paradoksalnie, ujawnione zatem przez Macieja Ryszke obrazy rzeczywistodci przedmio-
towej ukazuja tylko przy okazji jej wyglady, zasadnicza bowiem ich trescig jest prezentacja
indywidualnych sadéw orzekajacych o $wiecie i obecnosci w nim cztowieka. Doktorant tym
samym udowadnia, ze sztuka fotografii w ostatecznym wymiarze to rozumienie nie tylko
tego, czym jest obraz budowany przez $wiatto oraz jak mozna nad nim zapanowac, ale row-
niez, jedli nie przede wszystkim, w swoim finalnym efekcie jest materialnym ekwiwalentem

wrazliwosci percepcji artystycznej. ,Przeciggte spojrzenia i fotografie nieréwnowagi” Ryszki,

*Sontag S., O fotografii, Warszawa 1986, s. 107.

*Barthes R., Swiatto obrazu, dz. cyt., s 143.

Por. takze: Sontag S., O fotografii, dz. cyt., s. 112-114.

*F, Soulages, ttum. B. Matych-Forajter | W. Frajter, Estetyka fotografii, Krakow 2012, s .68.



formalnie wykorzystujgce takie $rodki wyrazu plastycznego, jak nieostros¢, poruszenie, pen-
tagonale kadru czy zaswietlenia, nie tylko dezorientuja odbiorce, wiktajagc go w uwarunko-
wane tymi $rodkami postrzeganie obrazu, ale wskazujg na co$, co jest wobec tych zabiegéw
prymarne. W tym miejscu nalezy jednak dodac, ze stosowane srodki wyrazu plastycznego
przez doktoranta nie majg charakteru przypadkowego. Uzywanie ich jest w petni celowe i
wynika z dyscypliny i $wiadomosci plastycznej doktoranta, ktérg mozna poréwnaé do na-
tychmiastowych sadow intelektu rozumianych jako jednostki logiczne formutowane przez
zdyscyplinowany umyst podmiotu filozofujacego. Zatem fundament i istota zarazem przed-
stawien fotograficznych mgr M. Ryszki ma swe Zrédto w koncepcji postrzegania rzeczywisto-
sci, ktérego podmiotem i funkcjg zarazem jest sam artysta-flineur. Ryszka przemierzajac
todzkie kwartaty, zawiesza w akcie percepcji miasta hegemonie swojej wiedzy o $wiecie — w
aktach postrzegania rzeczywistosci prymat ma juz nie jego rozumienie, ale jego odczuwanie.
Fotografie jego s zatem fizycznym sladem wewnetrznego samo-przezywania siebie w $wie-
cie, ktory to $lad wkrada sie przez szczeliny $wiadomosci artysty — $wiat nie jest takim, jakim
jest, swiat Ryszki jest taki, jakim on go odczuwa i tak, a nie inaczej réwniez wyglada.

Nalezy zatem stwierdzi¢, ze Maciej Ryszka droge wyznaczong przez Roberta Franka
przedtuzyt o odrebnos¢ wtasnej sztuki, co nie oznacza, ze nie pozostat wierny depozytowi
ideowemu fotografii rozumianej jako sposobu myslenia, odczuwania i kontemplowania $wia-

ta i siebie w tymze Swiecie.

Konkluzja

Z analizy dokumentacji dokonar zawodowych doktoranta, jak rowniez przewodowego
dzieta artystycznego wynika, ze mgr Maciej Ryszka jest dojrzatym twdrca, na co wskazuje
oryginalnos¢ jego dziefa artystycznego, jak i jakos¢ procesu twdrczego poprzedzajgcego
dziefo. Tym samym mgr Maciej Ryszka spetnia wszystkie wymagania okreslone ustawa o
stopniach i tytutach naukowych w zakresie sztuki do nadania mu stopnia doktora sztuki w

dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.




