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Recenzja rozprawy doktorskiej i dorobku artystycznego oraz osiggnie¢ dydaktycznych
Pani mgr Izumi Barbary Yoshida
sporzgdzona w wyniku postepowania o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne,

i wyznaczeniu mi funkgji recenzenta
przez Uczelniang Komisje ds. Stopni

Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjne;j i Teatralnej

im. Leona Schillera w t.odzi

w 2005 r. rozpoczeta nauke w VIl Liceum golnoksztaicgcym im. Adama Asnyka.

W 2009 r. podjgta studia w Parstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi, na Wydziale Operatorskim i Realizacji
Telewizyjnej na kierunku Realizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia,
specjalnos¢ Film Animowany i Efekty Specjalne, uzyskujgc tytut zawodowy magistra
sztuki w dniu19 wrzesnia 2014 r. W tym samym roku kandydatka zostaje stuchaczem na
Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiach Doktoranckich w PWSFTVIT w todzi.
W 2017 r. Izumi Yoshida podejmuje prace dydaktyczng w Akademii Sztuk Pigknych im.
Wiadystawa Strzemiriskiego w odzi. Do chwili obecnej zatrudniona jest na stanowisku
asystenta, na kierunku Animacja w Instytucie Animacji i Edukagji Artystycznej na
Wydziale Sztuk Pigknych.

- Ocena dorobku artystycznego

Z duzym zaciekawieniem i przyjemno$cig zapoznatem sie z dorobkiem filmowym
Pani Izumi Yoshidy, a wynikato to z dwo6ch zasadniczych powodow. Pierwszy, ze na
autorski dorobek kandydatki sktadajg sie realizacje w ktorych obraz ksztattowany jest
W sposob abstrakcyjny. Projekcja ich, byta dla mnie odniesieniem do lat, w ktorych
niefiguratywne formowanie tworzywa plastycznego pod kamerg, byto czyms$ naturalnym
| codziennym w praktyce artystycznej. Drugi powod, to odnalezienie takich cech
traktowania materii w procesie animaciji, ktére wynikatyby z dwu kulturowego
uksztattowania sie Swiadomosci i wrazliwosci plastycznej Izumi Yoshidy. | pomijam tu
aspekty bezposredniej inspiracji sztukg japoriskg czy odwotywanie sie do doswiadczen
praktyki tumacza konsekutywnego czy symultanicznego, ktére miaty wptyw na decyzje
koncepcyjne kandydatki. O tych aspektach, w sposéb przejrzysty i przekonywajgey,
dowiadujemy sig ze ,Wstepu” do rozprawy kandydatki, w czesci, ,Moja polsko-japoriska
twoérczosc”.

Dla mnie, takim wyraznym $ladem wplywu sztuki japonskiej, w kreatywnym
procesie kandydatki, to odwotanie sie do gestu oraz naturalnej materii. W przypadku
animacji materig sypka pod kamerg, spetnione zostajg te dwa aspekty procesu



tworczego ktére doktadnie wypetniaja to zrodto inspiracji. Ale najciekawsze w przypadku
lzumi Yoshidy jest to, ze materie sypka traktuje zgota inaczej niz wynikatoby to z jej
kinetycznych witaéciwosci, a takze wbrew niektorym zatozeniom estetyki sztuki
japonskiej o ktérych napisata w rozprawie: ~Japorniczycy kochajg nature z jej pieknem
niedoskonatym, niesymetrycznym. Japoriczycy uwazajg, Ze natura pozbawiona jest
symetrii, a wiec symetria jest nieprawdziwa i banalna w swoim wyrazie”. Sol, piasek czy
kawa, to materie, ktdre ze swej natury, najlepiej poddaja sie szerokim malarskim gestom
animatoréw. Drobna, wrecz mikroskopijna struktura fizyczna, ktéra jest immanentna
cechg tych materii, poddana swobodnemu gestowi, uwalnia w ruchu ich estetyczny
potencjat do ksztattowania dynamicznej ,malarskiej’ plamy. Izumi Yoshida wbrew tym
wiadciwoscig i zasadom, w sposob ascetyczny oraz zdyscyplinowany, ksztattuje materie
wrecz w geometryczne ptaszczyzny, powstate z precyzyjnie usypanych linii. | wianie ta
dyscyplina projektowa a potem realizacyjna, jest dla mnie tym wyréznikiem estetyczno-
kulturowym kandydatki, ktory odczytuje z jej kadréw. Najbardziej dostrzegamy to w filmie
»Kigo” z 2013 r,, gdzie kandydatka jest autorkg scenariusza, animacji oraz rezyserem.
To swoiste, wizualne haiku zbudowane jest wiasnie na w/w zasadach. Kandydatka
odwaznie wprowadza w tej realizacji takze drugg materie, cow przypadku materii sypkiej
jest rzadkoscig. tgczenie technik i materii w animacji to zadanie trudne, a w tym
przypadku wydawatoby sie to karkotomne. Réznice fizyczne i plastyczne pomiedzy
materiami, mogg byé wartoscig przy $wiadomym ich komponowaniu. Natomiast réznica
uzyskanych faktur kinetycznych moze byé na tyle nie spdjna lub konkurencyjna, ze
zaktdca to co jest zaletg animacji materii, a mianowicie ich dematerializacje poprzez ruch.
To odmaterializowanie ma zasadniczg funkcje semantyczng i estetyczng w budowie
komunikatu oraz dramaturgii filmu, gdzie zwykty kawatek papieru lub gars¢ piasku, stajg
sig wiarygodnymi aktorami wywotujgcymi prawdziwe emocje. Najbardziej przemawia do
mnie czgs¢ pt. ,Lato”, gdzie drobiny piasku wspotgrajg z delikatnymi igtami sosnowymi.
Interesujgca plastycznie jest takze ,Jesien”, zwtaszcza z finatowymi kadrami opisanymi
przez wertykalny rysunek potgczonych materii. Pozostaje jeszcze jeden wazny element
wizualny ktéry dostrzegam w kadrach ,Kigo”’, a mianowicie delikatny, naturalny
swiattocien materii sypkiej. Jest on dla mnie zaréwno zaskoczeniem jak i oryginalnym
srodkiem plastycznym o duzym potencjale wyrazowym. Walor, $wiattocien to cechy,
ktore nie wchodza powszechnie w zakres $rodkéw kreacji materig sypkg. lzumi Yoshida
uzyskuije je dzigki naturalnemu procesowi animacji, geometrycznych i rytmicznych form
pod kamerg. Dzieki Jej, tak ksztattowana materia uzyskuje walor petnoplastycznego
reliefu. | wtasnie to przesuwajgce sie po nim $wiatlo jest dla mnie ekwiwalentem
wizualnym ulotnoéci chwili, ktéra zawarta jest w haiku. To w ogole bardzo interesujgcy
efekt plastyczny i dramaturgiczny w kontekscie technik animacji pod kamers,
a wyjatkowy w przypadku realizacji kandydatki. Zadaje sobie pytanie czy autorka
rozwazata dalsze badanie i rozwijanie tego subtelnego i efemerycznego w swoim
wyrazie Srodka wizualnego.

To =zainteresowanie réznorodnymi materiami i ich dramaturgicznymi
wiasciwosciami, odnajdujemy zwtaszcza w filmie Kinki” z 2015 r, ktory jest tez w petni
autorska realizacjg lzumi Yoshidy. To szczegOlny kinetyczny koncert odstanianych przez
swiatto organicznych i nieorganicznych materii. Bogactwo ich faktur i struktur jest
pierwszoplanowym aktorem budujacym mroczna fabutg. Dobrym zabiegiem rezyserskim,
budujgcym rytm w obrazie, jest powtarzalnoé niektorych elementdw, ktére stajg sie
waznymi akcentami dramaturgicznymi. Bardzo wazna role odgrywa takze $ciezka



dzwigkowa ze znakomita muzyka Sebastiana tadyzynskiego i spojnymi do niej oraz
ruchomej materii, efektami Jacka Hameli.

Obszar dorobku artystyczno-zawodowego Izumi Yoshidy dopetnia jej udziat
w realizacji filméw dokumentalnych i utworéw audiowizualnych takich jak: teledyski,
projekty muzyczne czy filmy szkoleniowe. Izumi Yoshida petni tam miedzy innymi role
rezysera oraz autora animacji, opracowania plastycznego, compositingu, montazu,
efektow wizualnych, a takze producenta wykonawczego. Z tego wachlarza dokonan
zawodowych kandydatki ciekawa wydaje sie wspétpraca z Ning Fukuoka, ktérej efektem
sq filmy eksperymentalne i wizualizacje dziatar performatywnych. Mozna tu wymienic
» 1Tinity of selves” z 2021 r., gdzie Izumi Yoshida odpowiada za montaz i efekty wizualne.
W latach 2014-2016 kandydatka wspétpracowata z Alanem Kepskim, rezyserem
teledyskow, do ktérych przede wszystkim wykonywata animacje. Z tego dorobku mozna
przytoczy¢ teledysk do piosenki Justyny Steczkowskiej ,Kochankowie syreny” z 2014 r.
w ktérym kandydatka byta autorem compositingu.

Autorskie filmy lzumi Yoshidy prezentowane byty na ponad 50 festiwalach w Kraju
i za granicg. W zatgczonym w dokumentacji wykazie, odnajdujemy wazne i prestizowe
festiwale min: Krakowski Festiwal Filmowy, Miedzynarodowy Festiwal Filmow
Animowanych Animator w Poznaniu, Hiroshima International Film Festival w Hiroshimie
w Japonii czy International Animation Festival Anima Mundi w Rio de Janeiro w Brazylii.
Za szczegodlne walory artystyczne filmu ,Kinki”, Izumi Yoshida otrzymuje | Nagrode na
festiwalu Split Film Festival w Chorwacji w 2016 r. oraz Nagrode Specjalng im. Wojciecha
Juszczaka na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Animowanych Animator w Poznaniu
takze w 2016 r.

Doswiadczenia artystyczne wyniesione z realizacji wtasnych fimoéw autorskich
jak i dokonania we wspdtpracy zespotowej w pozostatych wykazanych projektach, czynig
z kandydatki wszechstronng wspoétrealizatorke nie tylko filméw animowanych. Dlatego
biorgc pod uwage spektrum dziatalnosci Izumi Yoshidy, jak i jej trwate Zaangazowanie
artystyczne oraz zawodowe po ukoriczeniu studiéw, dorobek ten oceniam pozytywnie,

Ocena rozprawy

Rozprawa doktorska Pani mgr lzumi Barbary Yoshidy sktada sie z dziela
artystycznego ktorym jest $redniometrazowy, 20 minutowy film animowany pt. ,Most’
oraz czgsci teoretycznej, bedgcej komentarzem do dzieta pt. ,Esej dokumentalny
w technice animacji lalkowej. Most - Historia Dzieci Syberyjskich’. Funkcje promotora
w postgpowaniu petni prof. dr hab. Piotr Dumata, a promotorem pomocniczym jest
dr Anna Maria Zarychta, pracownicy badawczo-dydaktyczni Wydziatu Operatorskiego
i Realizacji Telewizyjnej PWSFTVIT w t.odzi.

,Most” to film animowany zrealizowany w technice lalkowej. Izumi Yoshida petni
w nim funkcje rezysera, jest autorkg opracowania plastycznego i storyboardu oraz wraz
z Pauling Skibinska wspétautorkg scenariusza. Réwniez w przypadku dzieta, tak jak
i wezesniejszego dorobku kandydatki, obejrzatem te realizacje z duzym zaciekawieniem.
Tym razem jednak towarzyszyto temu niemate zaskoczenie. Wybor techniki lalkowej po
wczesniejszych dokonaniach kandydatki, wydaje sie byé otwarciem zupetnie nowej



perspektywy tworczej z catymi tego konsekwencjami, zaréwno w obszarze
intelektualnym, koncepcyjnym, estetycznym i warsztatowym. Technika lalkowa, jak
czesto podkreslam, jest dla mnie nie tylko kolejng technikg w wachlarzu mozliwosci
sztuki animacji. Jej wybér to przede wszystkim zmiana procesu kreacji obrazowania we
wszystkich jej aspektach. Rzeczywista fizycznos¢ planu jak chociazby: naturalna
trojwymiarowos¢, rzeczywista gtebia perspektywy i towarzyszacy temu naturalny
Swiattocien itd. wptywajg w sposéb zdecydowany na specyficzng plastyczno$é kadru,
a w dalszej konsekwencji na sposéb budowania narracji oraz w pewnym zakresie
determinujg ksztattowanie samego jezyka animacji. Za$ o jego znaczeniu w twérczosci
kandydatki dowiadujemy sie od niej samej w cze$é rozprawy opisujgcej film ,Kinki":
.../ pragnelam stworzy¢ uniwersalny jezyk czytelny dla wszystkich odbiorcow. Jezyk
animacji abstrakcyjnej wydaje mi sie idealnym narzedziem, aby to osiggnac. Abstrakcja
nie posiada dialogéw czy postaci/.../" To wazna konstatacja, stajaca w opozyciji do filmu
figuratywnego. I1zumi Yoshida $wiadomie podejmuje jednak te wazng decyzje zmiany:
~Gdy podejmowafam decyzje o moim doktoracie, wiedziatam, ze pragne dos$wiadczyc
zupetnie innego wyzwania. Wyzwaniem tym bylo nie tylko tematyka dzieta, ale i technika,
forma oraz realizacja”. Zrédtem tej decyzji jest takze odbiorca, na ktérego w rozprawie
zwraca uwage autorka: ,Mam jednak przeczucie, ze abstrakcja nigdy nie bedzie tak
popularna i powszechnie akceptowana. /.../ Poczutam potrzebe dotarcia do szerokiej
publicznosci, dajgc obraz fatwiejszy w odbiorze, nie pozbawiony jednak wysokich
walorow estetycznych i waznosci przekazu”. Szanuje te decyzje kandydatki oraz szczerg
deklaracjg ideows, za ktorg krylo sie ogromne ryzyko artystyczne. Te w/w decyzje
wptywajg na wszystkie zatozenia estetyczne filmu ,Most”, a ich realizacja staje sie celem
rozprawy, ktory tak okresla lzumi Yoshida: "W swoim filmie pragnetam potgczy¢ aspekty
artystyczne z prawdg historyczng /.../ pragnetam potgczyc kilka aspektow, ktére fgczg
w sobie rozne elementy narracyjno-wizualne. Pragnetam stworzy¢ obraz bardziej
opowiadajgcy za pomocg symboli niz przywolujgcy konkretne sytuacje”.

Film ,Most” opowiada mato znang historie polskich dzieci z Syberii i pomoc rzadu
japoriskiego oraz Japoriskiego Czerwonego Krzyza w uratowaniu ich zycia. O tych
historycznych wydarzeniach, w pogtebiony sposoéb traktuje czeéé teoretyczna rozprawy.
W kontek$cie samego filmu, odniose sie do dwadch aspektéw.

Pierwszy, to usytuowanie ,gatunkowe” filmu. Sama autorka stwierdza
w rozprawie: ,Nie ukrywam, ze sklasyfikowanie mojego filmu nie byto dla mnie tatwe.”
Jednak ostateczne okreslenie znajdujemy w tytule rozprawy: ,Esej dokumentalny
w technice animacji lalkowej”. Nie mam problemu z pojeciem eseju jako sposobu budowy
opowiadania w literaturze jak i znalezieniu jego ekwiwalentu w konstrukcji filmu.
Natomiast okreslenie ‘dokument’, wywotuje u mnie pewien dysonans, ktérego podstawg
jest niezmienny dla mnie wymiar czystej kreacji w budowaniu obrazu animacji. | bez
wzgledu na to, czy jest to obrazowanie abstrakcyjne czy figuratywno-ilustracyjne, to
w kazdym przypadku mamy do czynienia z abstraktem, ,znakiem znakéw”, jak okresla
jadro jezyka animacji Jurij totman. Bardzo ciekawa dyskusja nad pojeciem ‘dokument
w animacji’ trwa i wynika z coraz wiekszej ilosci filméw majgcych w swoim zamysle
| zrédle te funkcje. Zapewne film ,Most” wpisze sie w te dyskusje, a moje uwagi sa
Jedynie przyczynkiem do niej i nie wptywaja w zaden sposéb ujemnie na ocene rozprawy.
Stowem, ktére nadal jest dla mnie aktualnym kluczem do opisywania wydarzen
rzeczywistych w animacji, jest inspiracia. Sadze, ze Ryszard Czekata tworzac w 1970 .



wybitne dzieto ,Apel” nie pretendowat do tego, aby nazwa¢ je dokumentem. A ponadto
czy w sztuce do korica da sie wszystko sklasyfikowaé, zwitaszcza gdy dzieki nowym
technologiom granice pomigdzy poszczegélnymi dyscyplinami i dziedzinami sztuki
zaczynajg sig zacierac, a przekroczenie ich owocuje utworami audiowizualnymi, ktérym
przypisanie klasycznych cech gatunkowych moze by¢ archaiczne.

Film ,Most” zostat zrealizowany w klasycznej konwencji filmu lalkowego.
O szczegotach jego realizacji w sposob bardzo whnikliwy i kompetentny opowiada nam
Izumi Yoshida w kolejnych rozdziatach rozprawy. Film wykonano z ogromnym pietyzmem
projektowym, odnoszac sie zaréwno w projektach postaci jak i scenografii do kanonu
stroju jak i architektury japonskiej. Tym, co szczegélnie zwrécito moja uwage, to sg lalki.
| to jest drugi aspekt dotyczgcy filmu, ktéremu chciatbym poswieci¢ kilka stow. W
rozdziale rozprawy 3. ,Zrédfa oraz inspiracje jako baza merytoryczno-wizualna”
i podrozdziale 3.7. ,/nspiracja wizualna do tworzenia lalek”, kandydatka w interesujgcy
sposob pokazuje nam geneze projektowg lalek wykonanych do filmu. Odniesienie sie do
tworczosci japonskiego artysty Yuki Atae, uwazam za najwazniejszg decyzje natury
plastycznej i to zrealizowang na bardzo wysokim poziomie. To decyzja ze wszech miar
stuszna w kazdej ptaszczyznie wizualnej stworzonych lalek. Uzycie i wyeksponowanie
faktury materialu na twarzach bohateréw jest oryginalnym oraz niepowtarzalnym
w swym klimacie zabiegiem. Lalki nie aspirujg do bycia surogatem zywych bohateréw.
Pozostajg nadal lalkami i w tym tkwi ich semantyczna sita przekazu. Te site ,lalkowosci”
podkreslajg namalowane Zrenice oczu. Catg problematyke plastyczng i warsztatows tej
waznej dla ekspresiji lalki czesci twarzy, opisuje nam autorka w rozdziale 4. .Budowa
lalek oraz dekoracji”. Gratuluje kandydatce autorskiej decyzji w sprawie rozwigzania
warsztatowego malowanych Zrenic. Dopieciem wspdlnego wyrazu estetycznego lalek,
byta dbato$¢ w znalezieniu faktury materiatéw i rysunku kimon, w ktére zostaty one
ubrane.

W sferze dzwigkowej dobrg decyzjg bylo takze odstapienie od przekazu
werbalnego. To nie stowo, a jedynie gest postaci nawigzywat relacje emocjonalne
pomigdzy bohaterami. Dzigki temu emanuje z obrazu pewien spokoj, ktéry nie tylko
podkresla szlachetnos¢ tego gestu, ale pozwala on takze na pogtebiona, estetyczng
percepcje lalek.

Na konicu chciatbym podkresli¢, ze autorka znakomicie poradzita sobie jako
rezyser, kierujgc po raz pierwszy zespotem realizatoréw. Przytaczajgc w recenzji cytaty
pochodzace z rozprawy lzumi Yoshidy, wyluskatem czesto uzywane przez nig stowo
wPragnefam’. | jestem przekonany, ze to pragnienie zostato spetnione, ogladajac tak
pozytywny efekt ekranowy dzieta doktorskiego.

Czes¢ teoretyczna rozprawy ,Esej dokumentalny w technice animacji lalkowej.
Most - Historia Dzieci Syberyjskich”, to dopetniajgcy w pemni dzieto artystyczne
komentarz Izumi Yoshidy. Nie znatem tego dramatycznego epizodu historii, ktéry
w szczegdlny sposéb zbudowat ciepte relacje pomiedzy obu narodami. Dlatego uwazam,
ze sam ,Wstep” rozprawy jest kluczowy w zrozumieniu postawy kandydatki (,Kim ja
wiasciwie jestem”) jak i dalszych dziatan artystycznych wokét dzieta filmowego.
Umiejetnie wywazony i opisany zostaje tu kontekst polityczno-historyczny nie tylko
samych wydarzen ktéremu poswigcony jest film, ale takze szersze tio relacji polsko-



japonskich od XIX wieku. W nastepnych pieciu rozdziatach o tytutach: 1. ,Dzieci
Syberyjskie - zapomniana historia®, 2. ,Lalkowy esej dokumentalny, problematyka
narracji w filmie tego gatunku”, 3. ,Zrédta inspiracji jako baza merytoryczno-wizualna’,
4. ,Budowa lalek i dekoracji” oraz 5. ,Realizacja lalkowego planu zdjeciowego - aspekty
techniczne”, lzumi Yoshida wnikliwie i merytorycznie odnosi sie do kazdego
z opisywanych zagadnien. W jasny, czytelny i przekonywujgcy sposéb wyjasnia nam
skomplikowang problematyke procesu twoérczego jak i podejmowane przez Nig decyzje.
Praca zawiera takze adekwatny materiat ikonograficzny. Chciatbym tez podkresli¢,
bardzo rzetelne przygotowanie przez kandydatke catego pakietu materiatéw
uzupetniajgcych, niezbednych do napisania tejze recenzji. Dzieto doktorskie ,Most” jak
i integralna z nim czes¢ teoretyczna, to solidna, ciekawa artystycznie i intelektualnie
rozprawa doktorska [zumi Yoshidy.

Ocena osiggnie¢ dydaktycznych

Doswiadczenie dydaktyczne Izumi Yoshida zdobywa od 2017 r. bedac nauczycielem
akademickim w Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi na
kierunku Animacja. Przekazuje studentom wiedze z zakresu animacji, na podstawie
opracowanego wtasnego programu, w dwoéch pracowniach: Pracowni Podstaw Animacji
oraz Pracowni Animacji Przestrzennej. Bardzo celnym posunigciem kandydatki jest
nawigzanie wspotpracy z Akademig Muzyczng w todzi. To bardzo wazny segment
edukacji przysztych realizatoréw filmu animowanego, w ktorym mogg wspdlnie
z mtodymi kompozytorami udzwickawiaé swoje ¢wiczenia. Na szczegdlng uwage,
w obszarze edukacji i osiagnie¢ naukowych lzumi Yoshidy, zastuguje jej udziat
w konferencjach naukowych, gdzie byta czynnym uczestnikiem przygotowujacym
referaty z obszaru sztuki animacji. Po raz pierwszy, spotkatem sig z tak duzym dorobkiem
w tym zakresie, posréd doktorantow, ktérych polem pracy twoérczej jest animacja. Tutaj
mozna wymieni¢ chociazby bogatg wspétprace oraz wystgpienia na organizowanych
przez Instytut Filmu, Mediow i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, konferencjach naukowych. Z tematéw ktore przygotowywata
kandydatka przebija Jej dwukulturowe doswiadczenie oraz kompetencje dotyczgce
japonskiej animacji np.: ,Adaptacja japoriskich form teatralnych do animacji lalkowych:
tworczos¢ Kawamoto Kihachiro” z konferencji 2018 r. czy ,Japoriskie animacje a folklor
w narracjach o tozsamosci narodowej’ (referat przygotowany wspélnie z Markiem
Bochniarzem) z 2017 r. Jestem takze przekonany, ze wiedze z tego obszaru przekazuje
swoim studentom w ciekawy i oryginalny sposéb, co zapewne jest unikalne w jej
przypadku.

Konkluzja

Pani mgr |zumi Barbara Yoshida to artystka nie bojgca sie podejmowaé nowych
wyzwan. Realizatorka o ciekawym potencjale tworczym, potrafigca go wykorzystaé do
samodzielnej pracy artystycznej. Pedagog z interesujgcym dorobkiem naukowym.

Stwierdzam takze, ze ztozona Rozprawa doktorska skiadajaca sie z dziefa
artystycznego ktorym jest film animowany pt. ,Most” oraz czesci teoretycznej ,Esej
dokumentalny w technice animacji lalkowej. Most - Historia Dzieci Syberyjskich”, jest
oryginalnym rozwigzaniem przyjetego celu badawczego, czym spetnia wymagania art.



13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki z pézn. zm.

W zwigzku z powyzszym Pani mgr lzumi Barbara Yoshida w petni zastuguje na
nadanie Jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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