
                                                                                                                             
Warszawa 22.08.2022

dr hab. Przemys aw Adamski                                                                               
Wydzia Grafiki
Akademii Sztuk Pi knych w Warszawie
ul Krakowskie Przedmie cie 5
00-068 Warszawa

Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego
pana mgr Marcina Podolca

sporz dzona w zwi zku z przewodem doktorskim wszcz tym w  Pa stwowej Wy szej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w odzi, pod tytu em:

Re yseria animowanego dokumentu na przyk adzie filmu Colaholic

Tw rczo Marcina Podolca jest mi w du ej mierze znana. Mog wr cz powiedzie ,
e ledz j z uwag od kilku lat, poniewa autor zd y ju wyrobi sobie charakterystyczny

styl wyr niaj cy jego prace wysokim poziomem jako ci realizacji. G wne dzie o doktorskie
film Colaholic mia em okazj ogl da na kilku festiwalach filmowych i zapisa si w mo-

jej pami ci zecydowanie pozytywnie. Pisemny komentarz do tej pracy usystematyzowa moj
wiedz na temat ca o ci tw rczo ci doktoranta i by warto ciowym wgl dem w metod
tw rcz i inspiracje re ysera.

Dysertacja rozpoczyna si rysem historycznym animowanego dokumentu i analiz roli
tego gatunku w kinie, dzi ki czemu kre li jasny kontekst dla opisu indywidualnej drogi
tw rczej zawartego w drugim rozdziale pracy pisemnej. Droga do filmu Colaholic rzetelnie
prowadzi czytelnika przez kolejne etapy rozwoju stylu i autorskiego j zyka wypowiedzi
Marcina Podolca, pocz wszy od m odzie czej fascynacji komiksem przez realizacj
studenckich etiud po re yseri pe nowymiarowych film w zdobywaj cych uznanie na
mi dzynarodowych festiwalach. Najobszerniejsza cz pracy po wi cona jest komentarzowi
do praktycznej cz ci pracy doktorskiej, czyli filmu Colaholic . Tu autor uwzgl dni
wszystkie aspekty realizacji swojego dokumentu animowanego, nie pomijaj c nawet takich
detali jak tryb pracy z animatorami, czy zlecenie projektu plakatu do filmu.

Interesuj cym elementem pracy pisemnej s ko cz ce j dwa wywiady z teoretykami
kina Piotrem Kardasem i Kaj Klimek - b d ce pr b pog bionej analizy wsp czesnej
kondycji animowanego dokumentu i roli jak odgrywa w dzisiejszym wiecie.

Ca y tekst napisany przez Marcina Podolca charakteryzuje si wyj tkowo klarownym,
prostym i komunikatywnym j zykiem. Ta atwo wys awiania si jest w moim odczuciu
przejawem g bokiej wiadomo ci artystycznej i warsztatowej. Autor nie chowa si za
akademick dialektyk , lecz wprost zdradza swoje motywy i strategie dzia ania, a te znajduj
niezawodne pokrycie w zrealizowanych pracach. Co znamienne, tw rczo Marcina Podolca
jest wielow tkowa i obejmuje film animowany na poziomie re yserii, realizacji i produkcji
filmowej oraz komiks. Dokonania doktoranta w ka dej z tych dziedzin nale y oceni jako
wybitne. Tym bardziej, e wszystkie dotychczasowe realizacje znajduj ce si w dorobku
Marcina Podolca powsta y na przestrzeni zaledwie jednej dekady. Pierwszy samodzielny film
animowany pt. Leitmotiv , b d cy pierwszoroczn etiud powsta w 2011 roku. Od tamtej
pory Marcin Podolec uczestniczy w realizacji przynajmniej 25 projekt w, wyst puj c w bar-
dzo r nych rolach. Pocz wszy od samodzielnej realizacji ca ych projekt w (m.in.
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Dokument , A d  i tak zostanie ,, Olbrzym ) przez autorstwo scenariusza i re yseri  
film w (m.in. Colaholic , Insekt ), opracowanie plastyczne (m. in. Kr lewski sen ), 
animacj  sekwencji w filmach innych autor w (m. in. Bruno Schulz , Martwa natura ) po 
opiek  artystyczn  (m.in. We Have One Heart , Marian na wojnie ) i produkcj  (m. in. 
Siostra ). Zdecydowana wi kszo  z tych film w to prace wyr niaj ce si  wysok  jako ci  

artystyczn  i merytoryczn . Wiele z nich zyska o uznanie mi dzynarodowej publiczno ci. Jak 
podaje sam autor, powo uj c si  na komentarz krytyczki Mai Budki, Dokument  by  
najcz ciej prezentowanym za granic  polskim filmem dokumentalnym oraz drugim 

najcz ciej prezentowanym polskim filmem kr tkometra owym.  Domy lam si , e 
stwierdzenie odnosi si  do sezonu festiwalowego 2015/2016, w kt rym odby a si  wi kszo  
pokaz w tego filmu. Prowadzona przez Krakowsk  Fundacj  Filmow  baza danych 
polishshorts.pl wskazuje, e We Have One Heart  znalaz  si  w programie pi dziesi ciu 
mi dzynarodowych festiwali filmowych. To samo r d o m wi o czterdziestu dw ch 
prezentacjach festiwalowych filmu Colaholic . S  to ponadprzeci tne wyniki stawiaj ce 
produkcje z udzia em Marcina Podolca w czo wce polskiej animacji autorskiej. 
 Przyczynkiem do tego sukcesu jest bez w tpienia za o one w 2017 roku studio Yellow 
Tapir Films, kt re Marcin Podolec powo a  do ycia z ambicj  tworzenia autorskiego kina, 
co sam deklaruje w pracy pisemnej. Obserwuj c sytuacj  na polskim rynku produkcji 
animacji artystycznej, atwo dostrzec, e studio pozostaje rzadkim przypadkiem firmy 
produkcyjnej prowadzonej przez czynnie dzia aj cych i utrzymuj cych wysoki poziom 
swoich realizacji tw rc w. W a nie ta praktyka zawodowa przek ada si  w moim odczuciu 
na jako  produkowanych przez Yellow Tapir Films projekt w i, co by  mo e kluczowe, na 
pe niejsze zrozumienie indywidualnej perspektywy re yser w podejmuj cych wsp prac  ze 
studiem. 
 
 W przerwach od realizacji film w Marcin Podolec wyda  a  18 album w 
komiksowych. Pi  z nich zosta o przet umaczonych i wydanych za granic  (Francja, 
W ochy, Niemcy, Hiszpania, Serbia). Zbudowanie tak obszernego portfolio mo liwe by o 
dzi ki ogromnej bieg o ci warsztatowej doktoranta, kt ra w komiksach przejawia si  by  
mo e jeszcze silniej, ni  w filmach. Umiej tno  sugestywnego operowania statycznym 
obrazem, lekko  w onglowaniu formatami kadr w i sk onno  kreowania zaskakuj cych 
kompozycji wiadcz  o bieg o ci, z jak  Marcin Podolec porusza si  w medium komiksu. Jak 
sam pisze, do wiadczenia zdobyte na polach animacji i komiksu wzajemnie si  dope niaj . 
Obejrzenie w toku studi w setek klasycznych i wsp czesnych dzie  kinematografii 

wp yn o na moje my lenie o kompozycji, kadrze, ci g o ci monta owej  a to przecie  
podstawowe zagadnienia rownie  w komiksie. Z kolei do wiadczenie w pracy nad historiami 
obrazkowymi prze o y o si  na umiej tno  lapidarnego opowiadania, atwo  wykonywania 
storyboardow, da o mi te  punkt odniesienia do ciekawych wizualnie, innych ni  w animacji, 
rozwi za  plastycznych.   Praca nad komiksami jest zatem pe nowarto ciow  cz ci  drogi 
do filmu Colaholic . Da a te  autorowi dodatkow  okazj  do adaptacji scenariuszy non-
fiction, czego najbardziej wyrazistymi przyk adami s  powie ci graficzne Fugazi Music 
Club  i Dym . Ta pierwsza, opisuj ca efemeryczn  dzia alno  warszawskiego klubu 
muzycznego, by a jednym z pierwszych polskich wydawnictw tego typu opublikowanych za 
granic  i zarazem prze omem w karierze Marcina Podolca  tw rcy komiks w. Tw rcy, dla 
kt rego tylko ta jedna dziedzina dzia alno ci artystycznej mog aby sta  si  podstaw  
uzyskania tytu u doktora na innej uczelni, gdyby nie zdecydowa  si  zamkn  jej w skromnym 
podrozdziale pozosta a tw rczo . 
 



 

 Osi  tematyczn  dysertacji i g wnym przedmiotem zainteresowania jej autora jest 
animowany dokument. Synkretyczny i wci  uchodz cy na nowy gatunek filmu, kt remu 
doktorant po wi ci  zar wno prac  magistersk , obszerny rozdzia  w pisemnym komentarzu 
do pracy doktorskiej, jak i znacz c  cz  swojej tw rczo ci artystycznej. Ten ostatni aspekt 
jest najwa niejszy, bo pos u y  Marcinowi Podolcowi do nakre lenia autorskiej perspektywy 
om wienia g wnych zagadnie  dotycz cych animadok w.  
 Mimo prostoty j zyka, jakim pos uguje si  doktorant w swoim pisemnym komentarzu, 
tw rczo  Marcina Podolca znamionuje du a erudycyjno . Chronologia rozwoju dokumentu 
animowanego  gatunku, kt remu autor Colaholica  po wi ca najwi cej uwagi - jest 
zreferowana w spos b bardzo przyst pny i satysfakcjonuj cy. Erudycja, o kt rej 
wspomnia em, przejawia si  jednak nie tyle w atwych do przytoczenia faktach cytowanych 
w pracy pisemnej, co w wiadomych nawi zaniach i zabawie konwencjami w filmach 
Marcina Podolca. Obecne w Dokumencie  odwo ania do kadr w z dzie  Bergmana i Men-
desa zmieniaj  kontekst scen i s  swoistymi wentylami bezpiecze stwa w ci cej ku 
powadze konwencji dokumentu. Postmodernizm i onglowanie gatunkami obecne s  tak e w 
innych dokumentalnych pracach Podolca. Dyskretnie krytykowana przez Kaj  Klimek 
formu a komedii romantycznej wpleciona w dokumentalne ramy Colaholica  jest wiadomie 
dokonanym przez autora wy omem w konwencji i sprawia, e film b d cy g wnym dzie em 
doktorskim, wymyka si  atwym klasyfikacjom. To z reszt  w a nie pogranicze jest 
najtrudniejsze do uchwycenia i systematyzacji, a jednocze nie jego tw rczy potencja  
gwarantuje ci g y rozw j kina  cytuje doktorant za Agnieszk  Powiersk  ( Dokument 
animowany / animacja dokumentalna  poszerzanie granic filmowych narracji 
niefikcjonalnych , Pozna  2019), przyjmuj c t  wypowied  za motto swojej dysertacji. 
W asn  praktyk  artystyczn  realnie przyczynia si  natomiast do wytyczenia nowego 
przebiegu tych granic. Synkretyzm gatunkowy w wydaniu Marcina Podolca umieszcza na 
styku animacji i dokumentu byty, kt re mo na por wna  do egzystuj cej na pograniczu 
Belgii i Holandii miejscowo ci Baarle. Jej belgijska cz  obejmuje 16 nieregularnych 
eksklaw na terytorium Holandii. Z kolei eksklawy otaczaj  siedem holenderskich obszar w. 
Nie ma tu tradycyjnych, prosto przebiegaj cych linii podzia u. W Colaholicu  ogl damy 
fikcyjn  sytuacj , kt ra staje si  wst pem do dokumentu, a nast pnie przeistacza si  w 
komedi  romantyczn , cho  w ka dej chwili mo e te  sta  si  dramatem. 
 Przyk ad Dokumentu  pokazuje, e praktyka re yserska Marcina Podolca nie opiera 
si  jedynie na racjonalnych podstawach i autor pozwala sobie czasem na du  doz  
improwizacji. Dokument powsta  bez storyboardu i animatiku  jak mia em przekona  si  
pracuj c nad kolejnym filmem, zrealizowanym w warunkach profesjonalnych Olbrzymem, to 
raczej niecodzienna praktyka  czytamy w pracy pisemnej. Niecodzienna w animacji, ale jak e 
powszechna w dokumencie. Zw aszcza w Cin ma-v rit , kt rego tw rcy   zrezygnowali ze 
scenariusza i fabu y, uwa aj c je za czynniki oddzielaj ce film od prawdy.  Prawda stanowi 
z reszt  kluczowe poj cie w definicji dokumentu. 
 Jednym z bardziej intryguj cych moment w lektury pisemnego komentarza do pracy 
doktorskiej Marcina Podolca by a wyra ona przez autora obawa o ryzyko zafa szowania 
prawdy w animadokach. W finale wywiadu z Piotrem Kardasem Marcin Podolec stwierdza, 
e w animacji atwo ulec pokusie nadu ycia rodk w wyrazu. To mo e prowadzi  do 

zatarcia si  granicy mi dzy dokumentem a fikcj  i skonfundowa  widza . W dalszej cz ci, 
podczas rozmowy z Kaj  Klimek obawa ta zostaje poniek d rozwini ta przy pr bie 
sklasyfikowania, co tak naprawd  stanowi o prawdziwo ci  animowanego dokumentu. 
Narysowanie czego  jest tak mocnym przetworzeniem, e niekt rzy nie s  w stanie ogl da  

tego jak czego  niezmy lonego  stwierdza autor Colaholica . Rozm wczyni Marcina 



 

konkluduje, e materia  fotograficzny jest mimo wszystko inherentnym elementem 
dokumentu. Tymczasem wielu badaczy zajmuj cych si  tematem prawdy w dokumencie 
wskazuje, e wbrew obiegowym prze wiadczeniom, medium fotograficzne nie jest 
synonimem obiektywno ci. Sam spos b u ycia kamery wskazuje na konieczno  dokonania 
wybor w, kt re w konsekwencji wyjmuj  filmowane zdarzenia z kontekstu i przetwarzaj  
obraz. Ucz c nas nowego kodu wzrokowego, fotografie zmieniaj  i rozszerzaj  pojmowanie 
tego, co mamy prawo zauwa y  pisze Susan Sontag w swoim s ynnym dziele O fo-
tografii . Decyduj c o tym, jak powinno wygl da  zdj cie, wybieraj c takie czy inne 
o wietlenie, fotografowie zawsze narzucaj  jakie  kryteria widzenia swoich bohater w  pisze 
dalej autorka Zestawu do mierci .  
 Skoro zatem zdj cie nie spe nia warunk w obiektywnego przekazu rzeczywisto ci, 
dlaczego mieliby my deprecjonowa  w tym wzgl dzie rysunek? Przyjrzyjmy si  dla 
przyk adu szkicom s dowym wykonywanym bezpo rednio podczas rozpraw w obliczu 
szeroko obowi zuj cego w Stanach Zjednoczonych zakazu u ywania medi w 
elektronicznych na sali s dowej. Szkice te, mimo walor w artystycznych, stanowi  
potwierdzenie zdarze  i powszechnie uznawane s  za dokumenty. Co wi cej, wielu s dzi w 
sprzeciwia si  u ywaniu aparat w i kamer podczas rozpraw, twierdz c, e ich obecno  
zmieni zachowanie obecnych na sali i sprawi, e wiadkowie, prawnicy i oskar eni b d  
bardziej sk onni do odgrywania r l przed obiektywami. Szkice s  z natury mniej inwazyjne, 
dzi ki czemu wprawny obserwator rysownik pracuje z mniej zafa szowan  scen . Szkice s  
te  cz sto kombinacj  kilku moment w, a nie zamro eniem jednej chwili, podczas gdy 
zdj cie czyjej  ekspresji mo na atwo wyrwa  z kontekstu.  
 Obecny moment rozwoju technologicznego i zwi zana z nim zmiana percepcji 
rzeczywisto ci sprawiaj  dodatkowo, e fotografia bezpowrotnie traci atrybut obiektywnego 
medium. Mo liwo ci subtelnej i daleko id cej modyfikacji materia u zdj ciowego oraz silnie 
ju  rozpowszechniona technika deepfake  zaprzepaszczaj  dowodowy potencja  fotografii. 
Wszystko to sprawia, e obawa Marcina Podolca, cho  by  mo e retoryczna, jakoby medium 
animacji rysunkowej nie by o dostatecznie obiektywne do opowiadania o rze-czywisto ci jest 
nieuzasadniona. Jednak sam fakt odniesienia si  do tego, kluczowego przecie  w filmie 
dokumentalnym problemu, jest w moim odczuciu kolejnym dowodem na dojrza o  
doktoranta. 
 Prawda jest trosk  etyczn , a nie estetyczn  czy epistemologiczn   i dlatego problem 
prawdy jest tak wa ny w filmach, kt re rzekomo dotycz  rzeczywisto ci  pisze Richard M. 
Blumenberg w pracy Documentary and the Problem of Truth  (1977). Nie mam w tpliwo ci, 
e Marcin Podolec rozumie to zagadnienie i pochyla si  nad nim z na-le yt  uwag . Ma tak e 

odwag  m wienia prawdy o sobie, czego przejawem jest g wne dzie o doktorskie, czyli film 
pt. Colaholic . Oczywi cie mo liwo  weryfikacji fakt w ma tu tylko autor, ale 
niew tpliwie ogl daj c t  prac  mamy wra enie bardzo bezpo redniego obcowania z 
bohaterem i id cej za tym wiarygodno ci przekazu. Ju  pierwsze sceny filmu eksploruj  
sytuacje, kt re typowy animator wyeliminowa by z monta u. Przej zyczenie 26..... Mam 26 
lat  zosta oby prawdopodobnie wyczyszczone lub nagrane od nowa, gdyby my mieli do 
czynienia z tradycyjnym filmem animowanym. Podobnie sta oby si  z prze kni ciem napoju 
nieoczekiwanie pojawiaj cym si  w po owie wypowiadanego zdania rozr niam te  
smaczno  Coli ze wzgl du na rozmiar butelki... z kt rej j  pij . Takie niepopularne 
rozwi zania pojawiaj  si  tak e w warstwie wizualnej filmu, czego przyk adem jest scena z 
bohaterem pr buj cym uwolni  swoj  d o  z r kawa zdejmowanej kurtki. Wszystkie te 
drobiazgi wnosz  do filmu walor dokumentalny, tak przecie  piel gnowany przez autora. S  
te  niew tpliwie dowodem, e Marcin Podolec bacznie obserwuje rzeczywisto . 



 

 Zar wno w pisemnym komentarzu do pracy doktorskiej, jak i w samym dziele 
pojawiaj  si  przes anki, e uzale nienie od Coli jest w powszechnej wiadomo ci 
niepowa nym na ogiem . Pozorna niewinno  tematu pozwoli a jednak na stworzenie 

przyst pnego studium uzale nienia jako takiego. Colaholic  mo e by  prezentowany 
szerokiej widowni bez ogranicze  wiekowych i stanowi nienachalne studium przypadku. 
 Mimo e sam film nie definiuje marki napoju, od kt rego uzale niony jest bohater, 
pojawiaj ce si  w filmie poszlaki (kszta t butelki, kolor etykiety i koszulki bohatera) 
pozwalaj  zidentyfikowa  nap j jako Coca-Col , czyli produkt, kt rego geneza i utrzymana 
do dzi  nazwa jednoznacznie zwi zana jest z powa nymi  substancjami uzale niaj cymi. 
Nazwa Coca-Cola zosta a ukuta ju  w 1885 roku dla bezpo redniego podkre lenia dw ch 
kluczowych sk adnik w napoju uznawanych pierwotnie za lecznicze: ekstraktu z li ci koki, 
r d a m. in. kokainy i orzeszk w kola, r d a kofeiny. Jako produkt ery medycyny 

patentowej Coca-Cola posiada a relatywnie niegro ny sk ad na tle preparat w zawieraj cych 
rt  i arszenik (Donovan d Solution polecany na zmiany sk rne), czy rad (Radithor). Liczne 
archiwalne r d a wskazuj  jednak na bezpo redni zwi zek mi dzy Coca-Col  a uza-
le nieniem od kokainy (m. in. artyku  w Atlanta Constitution  z 1891 r.), cho  do dzi  nie 
ujawniono oryginalnego sk adu napoju. Pod wp ywem presji spo ecznej pierwotna receptura 
Coca-Coli zosta a zmieniona, ale nap j obr s  legend  jako narkotyk w p ynie. Jedn  z lepiej 
znanych fabularyzacji tego fenomenu jest zrealizowany w 1912 roku film D. W. Griffitha 
For His Son , kt rego bohater opracowuje specjalny, wzbogacony kokain  nap j gazowany 

o nazwie Dopokoke reklamowany jako remedium na uczucie zm czenia. Dopokoke okazuje 
si  sukcesem, ale te  r d em uzale nienia i mierci syna wynalazcy.  
 Kokainowy podtekst Coca-Coli jest ywy do dzi , czego wyrazem jest utw r Diet 
Coke  z wydanego w tym roku (2022) albumu rapera Pusha T, czy artobliwy tweet Elona 
Muska z 22. kwietnia 2022 Next I m buing Coca-Cola to put the cocaine back in . Znacznie 
realniejszym i brzemiennym w skutki aspektem uzale nienia od Coca-Coli jest jednak 
zawarty w niej cukier. Stale rosn ce spo ycie tego napoju jest coraz cz stsz  przyczyn  
zachorowa  na cukrzyc  i choroby uk adu kr enia na wiecie. Najbardziej alarmuj cy 
wp yw Coca-Coli na zdrowie odnotowuje si  w Meksyku, gdzie roczne, rekordowe w skali 
wiata, spo ycie wynosi 163 litry na mieszka ca. W ubogich miejscowo ciach stanu Chiapas 

Cola jest atwiej dost pna ni  czysta woda pitna, czego skutkiem jest konsumpcja Coca-Coli 
na poziomie 2,2 l dziennie na osob . Paradoksalnie, przyczyn  braku wody w tym regionie 
jest przede wszystkim dzia alno  lokalnej fabryki Coca-Coli. 
 W stanie Chiapas dzia a tak e cz cy obrz dy katolickie i praktyki szama skie ko ci  
San Juan Chamula, kt ry stawia Coca-Col  w centralnym miejscu swoich praktyk religijnych. 
Wierni wierz , e bekaj c, pozbywaj  si  z ych duch w. Gazowana Cola, kt ra w tym 
pomaga, sta a si  nieod cznym elementem oczyszczaj cych rytua w. Zatem nap j ten mo e 
by  nie tylko r d em niezdrowego po dania, ale wr cz kultu.  
 O ile nie widz  miejsca dla szerszych, spo ecznych aspekt w wp ywu Coca-Coli na 
cz owieka w opisuj cym indywidualne do wiadczenie filmie Colaholic , uwzgl dnienie ich 
w pisemnym komentarzu do dzie a by oby w moim odczuciu cennym kontekstowym 
dodatkiem do pracy praktycznej. To chyba jedyny i mimo wszystko marginalny brak, jaki 
dostrzegam w materia ach dostarczonych przez doktoranta. G wne dzie o praktyczne broni 
si  jako autonomiczna praca i jest najbardziej intryguj c  znan  mi pr b  zmierzenia si  w 
filmie z tematem uzale nienia od Coli. Dla przyk adu, analogiczna realizacja pt. Coke Habit  
z 2017 roku, autorstwa kolektywu Dress Code (Dan Covert i Andre Andreev) jest na tle 
Colaholica  konwencjonalnym testimonialem z silnie wystudiowan  narracj  z offu oraz 

typowym dla film w komercyjnych sposobem obrazowania opartym na p ynnych przej ciach 



 

i dynamicznych, na po y abstrakcyjnych scenach. Colaholic  r wnie  obfituje w nierealne 
kompozycje i graficzne skojarzenia, jednak spos b jego re yserii silniej oddaje w moim 
odczuciu prawd  o walce bohatera ze swoimi s abo ciami. wiadomie niedba e prowadzenie 
narracji werbalnej i budowanie scen ewokuj cych nastr j konkretnych miejsc czyni  z filmu 
Marcina Podolca wiarygodny i wyzwalaj cy empati  widza dokument. Praca udowadnia 
zarazem, e forma animowana mo e by  efektywnym no nikiem dokumentalnej tre ci. 
  
 Marcin Podolec jest tw rc  o ukszta towanej postawie artystycznej wiadomie 
realizuj cym w praktyce za o one cele. Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska 
sk adaj c  si  z filmu Colaholic  oraz pisemnego komentarza do pracy praktycznej 
prezentuje sp jn  autorsk  koncepcj  i stanowi interesuj cy wk ad w rozw j animowanego 
dokumentu oraz cenn  analiz  roli tego gatunku filmowego we wsp czesnym kinie 
autorskim. Spe nia te  wymogi art. 178 ust. 1a ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkol-
nictwie wy szym i nauce. W zwi zku z powy szym popieram starania o nadanie Panu 
magistrowi Marcinowi Podolcowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki 
filmowe i teatralne.  
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