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Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego
pana mgr Marcina Podolca
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym w Panstwowe] Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej 1 Teatralnej im. Leona Schillera w f.odzi, pod tytutem:
»Rezyseria animowanego dokumentu na przykladzie filmu Colaholic”

Tworczos¢ Marcina Podolca jest mi w duzej mierze znana. Moge wrecz powiedziec,
ze $ledze ja z uwagg od kilku lat, poniewaz autor zdazyl juz wyrobi¢ sobie charakterystyczny
styl wyrdzniajacy jego prace wysokim poziomem jakosci realizacji. Glowne dzieto doktorskie
— film ,,Colaholic” miatem okazje¢ ogladac na kilku festiwalach filmowych i zapisat si¢ w mo-
jej pamieci zecydowanie pozytywnie. Pisemny komentarz do tej pracy usystematyzowal moja
wiedze na temat catosci tworczosci doktoranta 1 byl wartosciowym wgladem w metode
tworczg 1 inspiracje rezysera.

Dysertacja rozpoczyna si¢ rysem historycznym animowanego dokumentu 1 analiza roli
tego gatunku w kinie, dzigki czemu kresli jasny kontekst dla opisu indywidualnej drogi
tworczej zawartego w drugim rozdziale pracy pisemnej. ,,Droga do filmu Colaholic” rzetelnie
prowadzi czytelnika przez kolejne etapy rozwoju stylu i autorskiego jezyka wypowiedzi
Marcina Podolca, poczawszy od mlodzienczej fascynacji komiksem przez realizacje
studenckich etiud po rezyseri¢ pelnowymiarowych filmoéw zdobywajacych uznanie na
miedzynarodowych festiwalach. Najobszerniejsza czes¢ pracy poswiecona jest komentarzowi
do praktycznej czesci pracy doktorskiej, czyli filmu ,,Colaholic”. Tu autor uwzglednit
wszystkie aspekty realizacji swojego dokumentu animowanego, nie pomijajac nawet takich
detali jak tryb pracy z animatorami, czy zlecenie projektu plakatu do filmu.

Interesujacym elementem pracy pisemnej s konczace ja dwa wywiady z teoretykami
kina — Piotrem Kardasem i Kaja Klimek - bedace proba poglebionej analizy wspodtczesnej
kondycji animowanego dokumentu i roli jaka odgrywa w dzisiejszym $wiecie.

Caly tekst napisany przez Marcina Podolca charakteryzuje si¢ wyjatkowo klarownym,
prostym 1 komunikatywnym jezykiem. Ta tatwos$¢ wyslawiania si¢ jest w moim odczuciu
przejawem glebokiej swiadomosci artystycznej 1 warsztatowej. Autor nie chowa sie za
akademicka dialektyka, lecz wprost zdradza swoje motywy i strategic dzialania, a te znajduja
niezawodne pokrycie w zrealizowanych pracach. Co znamienne, tworczos¢ Marcina Podolca
jest wielowatkowa 1 obejmuje film animowany na poziomie rezyserii, realizacji 1 produkcji
filmowej oraz komiks. Dokonania doktoranta w kazdej z tych dziedzin nalezy oceni¢ jako
wybitne. Tym bardziej, ze wszystkie dotychczasowe realizacje znajdujace si¢ w dorobku
Marcina Podolca powstaly na przestrzeni zaledwie jednej dekady. Pierwszy samodzielny film
animowany pt. ,,.Leitmotiv”’, bedacy pierwszoroczng etiudg powstalt w 2011 roku. Od tamte;
pory Marcin Podolec uczestniczyl w realizacji przynajmniej 25 projektow, wystepujac w bar-
dzo roznych rolach. Poczawszy od samodzielnej realizacji catych projektow (m.in.



,Dokument”, ,,A L.6dZ i tak zostanie”,, ,,Olbrzym™) przez autorstwo scenariusza i rezyseri¢
filmow (m.in. ,,Colaholic”, ,,Insekt”), opracowanie plastyczne (m. in. .. Krélewski sen”),
animacje sekwencji w filmach innych autoréw (m. in. ,,.Bruno Schulz”, ,,Martwa natura’) po
opieke artystyczng (m.in. ,,We Have One Heart”, ,,Marian na wojnie”) i produkcj¢ (m. in.
Siostra”). Zdecydowana wigkszo$¢ z tych filmow to prace wyrdzniajace sie¢ wysoka jakoscia
artystyczng 1 merytoryczng. Wiele z nich zyskato uznanie miedzynarodowej publicznosci. Jak
podaje sam autor, powolujac si¢ na komentarz krytyczki Mai Budki, ,,.Dokument™ byt
.najczesciej prezentowanym za granicg polskim filmem dokumentalnym oraz drugim
najczesciej prezentowanym polskim filmem krotkometrazowym.” Domyslam sig, ze
stwierdzenie odnosi si¢ do sezonu festiwalowego 2015/2016, w ktorym odbyla sie wigkszos$¢
pokazow tego filmu. Prowadzona przez Krakowska Fundacje Filmowa baza danych
polishshorts.pl wskazuje, ze ,,We Have One Heart” znalazl sie¢ w programie pigcdziesieciu
miedzynarodowych festiwali filmowych. To samo zrédlo mowi o czterdziestu dwoéch
prezentacjach festiwalowych filmu ,,Colaholic”. Sg to ponadprzecietne wyniki stawiajace
produkcje z udziatem Marcina Podolca w czoldwce polskiej animacji autorskiej.

Przyczynkiem do tego sukcesu jest bez watpienia zatozone w 2017 roku studio Yellow
Tapir Films, ktére Marcin Podolec powotat do zycia z ambicja tworzenia autorskiego kina,
co sam deklaruje w pracy pisemnej. Obserwujac sytuacje na polskim rynku produkcji
animacji artystycznej, tatwo dostrzec, ze studio pozostaje rzadkim przypadkiem firmy
produkcyjnej prowadzonej przez czynnie dziatajacych 1 utrzymujacych wysoki poziom
swoich realizacji tworcow. Wlasnie ta praktyka zawodowa przeklada si¢ w moim odczuciu
na jakos¢ produkowanych przez Yellow Tapir Films projektéw i, co by¢ moze kluczowe, na
pehiejsze zrozumienie indywidualnej perspektywy rezyseréw podejmujacych wspolprace ze
studiem.

W przerwach od realizacji filméw Marcin Podolec wydat az 18 albumow
komiksowych. Pie¢ z nich zostalo przettumaczonych i wydanych za granica (Francja,
Witochy, Niemcy, Hiszpania, Serbia). Zbudowanie tak obszernego portfolio mozliwe bylo
dzigki ogromnej biegtosci warsztatowej doktoranta, ktora w komiksach przejawia si¢ by¢
moze jeszcze silniej, niz w filmach. Umiejetnos¢ sugestywnego operowania statycznym
obrazem, lekkos$¢ w zonglowaniu formatami kadrow 1 sklonnos$¢ kreowania zaskakujacych
kompozycji §wiadczg o bieglosci, z jaka Marcin Podolec porusza si¢ w medium komiksu. Jak
sam pisze, doswiadczenia zdobyte na polach animacji 1 komiksu wzajemnie si¢ dopelniaja.
,Obejrzenie w toku studiow setek klasycznych i wspotczesnych dziel kinematografii
wplyneto na moje myslenie o kompozycji, kadrze, cigglosci montazowej — a to przeciez
podstawowe zagadnienia rowniez w komiksie. Z kolei doswiadczenie w pracy nad historiami
obrazkowymi przetozyto sie na umiejetnos¢ lapidarnego opowiadania, fatwos¢ wykonywania
storyboardow, dalo mi tez punkt odniesienia do cieckawych wizualnie, innych niz w animacji,
rozwigzan plastycznych.” Praca nad komiksami jest zatem pelnowartosciowg czescig ,,drogi
do filmu Colaholic”. Dala tez autorowi dodatkowa okazj¢ do adaptacji scenariuszy non-
fiction, czego najbardziej wyrazistymi przyktadami sg powiesci graficzne ,,Fugazi Music
Club” 1 ,,Dym”. Ta pierwsza, opisujaca efemeryczng dziatalno$¢ warszawskiego klubu
muzycznego, byta jednym z pierwszych polskich wydawnictw tego typu opublikowanych za
granicg i zarazem przelomem w karierze Marcina Podolca — tworcy komiksow. Tworcy, dla
ktorego tylko ta jedna dziedzina dzialalnosci artystycznej moglaby sta¢ si¢ podstawa
uzyskania tytutu doktora na innej uczelni, gdyby nie zdecydowatl si¢ zamkna¢ jej w skromnym
podrozdziale ,,pozostata twdrczos¢”.



Osig tematyczng dysertacji 1 gtdwnym przedmiotem zainteresowania jej autora jest
animowany dokument. Synkretyczny 1 wcigz uchodzacy na nowy gatunek filmu, ktéremu
doktorant poswiecil zarowno prace magisterska, obszerny rozdzial w pisemnym komentarzu
do pracy doktorskiej, jak i znaczaca czes¢ swojej tworczosci artystycznej. Ten ostatni aspekt
jest najwazniejszy, bo postuzyl Marcinowi Podolcowi do nakreslenia autorskiej perspektywy
omowienia gldwnych zagadnien dotyczacych animadokow.

Mimo prostoty jezyka, jakim postuguje si¢ doktorant w swoim pisemnym komentarzu,
tworczos$¢ Marcina Podolca znamionuje duza erudycyjnos¢. Chronologia rozwoju dokumentu
animowanego — gatunku, ktoremu autor ,,Colaholica™ poswigca najwiecej uwagi - jest
zreferowana w sposob bardzo przystepny i satysfakcjonujacy. Erudycja, o ktoérej
wspomniatem, przejawia si¢ jednak nie tyle w tatwych do przytoczenia faktach cytowanych
w pracy pisemnej, co w sSwiadomych nawigzaniach 1 zabawie konwencjami w filmach
Marcina Podolca. Obecne w ,,.Dokumencie” odwotania do kadrow z dziel Bergmana i Men-
desa zmieniajg kontekst scen i sg swoistymi wentylami bezpieczenstwa w cigzacej ku
powadze konwencji dokumentu. Postmodernizm i zonglowanie gatunkami obecne sg takze w
innych dokumentalnych pracach Podolca. Dyskretnie krytykowana przez Kaj¢ Klimek
formuta komedii romantycznej wpleciona w dokumentalne ramy ,,Colaholica” jest Swiadomie
dokonanym przez autora wylomem w konwencji i sprawia, ze film bedacy gléwnym dzielem
doktorskim, wymyka si¢ tatwym klasyfikacjom. ,,To z reszta wiasnie pogranicze jest
najtrudniejsze do uchwycenia 1 systematyzacji, a jednoczesnie jego twoérczy potencjal
gwarantuje ciggly rozwoj kina” cytuje doktorant za Agnieszka Powierskg (,,Dokument
animowany / animacja dokumentalna — poszerzanie granic filmowych narracji
niefikcjonalnych™, Poznan 2019), przyjmujac te wypowiedz za motto swojej dysertacji.
Wiasng praktyka artystyczna realnie przyczynia si¢ natomiast do wytyczenia nowego
przebiegu tych granic. Synkretyzm gatunkowy w wydaniu Marcina Podolca umieszcza na
styku animacji i dokumentu byty, ktore mozna poréwnaé¢ do egzystujacej na pograniczu
Belgii 1 Holandii miejscowosci Baarle. Jej belgijska czgS¢ obejmuje 16 nieregularnych
eksklaw na terytorium Holandii. Z kolei eksklawy otaczaja siedem holenderskich obszarow.
Nie ma tu tradycyjnych, prosto przebiegajacych linii podziatu. W ,,Colaholicu” ogladamy
fikcyjna sytuacje, ktora staje si¢ wstepem do dokumentu, a nastgpnie przeistacza si¢ w
komedi¢ romantyczng, cho¢ w kazdej chwili moze tez sta¢ si¢ dramatem.

Przyklad ,,Dokumentu” pokazuje, ze praktyka rezyserska Marcina Podolca nie opiera
si¢ jedynie na racjonalnych podstawach 1 autor pozwala sobie czasem na duza doze
improwizacji. ,,Dokument powstat bez storyboardu 1 animatiku — jak miatem przekonaé sie
pracujac nad kolejnym filmem, zrealizowanym w warunkach profesjonalnych Olbrzymem, to
raczej niecodzienna praktyka” czytamy w pracy pisemnej. Niecodzienna w animacji, ale jakze
powszechna w dokumencie. Zwlaszcza w Cinéma-vérité, ktorego tworcy zrezygnowali ze
scenariusza 1 fabuly, uwazajac je za czynniki oddzielajace film od prawdy. Prawda stanowi
z resztg kluczowe pojecie w definicji dokumentu.

Jednym z bardziej intrygujacych momentoéw lektury pisemnego komentarza do pracy
doktorskiej Marcina Podolca byla wyrazona przez autora obawa o ryzyko zafalszowania
prawdy w animadokach. W finale wywiadu z Piotrem Kardasem Marcin Podolec stwierdza,
ze ,,w animacji tatwo ulec pokusie naduzycia Srodkow wyrazu. To moze prowadzi¢ do
zatarcia si¢ granicy miedzy dokumentem a fikcja i skonfundowa¢ widza”. W dalszej czesci,
podczas rozmowy z Kaja Klimek obawa ta zostaje poniekad rozwinigta przy probie
sklasyfikowania, co tak naprawde stanowi o ,,prawdziwosci” animowanego dokumentu.
,Narysowanie czego$ jest tak mocnym przetworzeniem, ze niektorzy nie sg w stanie ogladac
tego jak czego$ niezmysSlonego™ stwierdza autor ,,Colaholica”. Rozmowczyni Marcina



konkluduje, ze material fotograficzny jest mimo wszystko inherentnym elementem
dokumentu. Tymczasem wielu badaczy zajmujacych si¢ tematem prawdy w dokumencie
wskazuje, ze wbrew obiegowym przeswiadczeniom, medium fotograficzne nie jest
synonimem obiektywnosci. Sam sposob uzycia kamery wskazuje na konieczno$¢ dokonania
wyboréw, ktore w konsekwencji wyjmuja filmowane zdarzenia z kontekstu i1 przetwarzaja
obraz. ,,Uczac nas nowego kodu wzrokowego, fotografie zmieniajg i rozszerzaja pojmowanie
tego, co mamy prawo zauwazy¢” pisze Susan Sontag w swoim stynnym dziele ,,O fo-
tografii”. ,.Decydujac o tym, jak powinno wyglada¢ zdjecie, wybierajgc takie czy inne
oswietlenie, fotografowie zawsze narzucajg jakies kryteria widzenia swoich bohaterow™ pisze
dalej autorka ,,Zestawu do Smierci”.

Skoro zatem zdjecie nie spelnia warunkow obiektywnego przekazu rzeczywistosci,
dlaczego mielibysmy deprecjonowaé w tym wzgledzie rysunek? Przyjrzyjmy si¢ dla
przyktadu szkicom sgdowym wykonywanym bezposrednio podczas rozpraw w obliczu
szeroko obowigzujacego w Stanach Zjednoczonych zakazu uzywania mediow
elektronicznych na sali sagdowej. Szkice te, mimo walorow artystycznych, stanowia
potwierdzenie zdarzen i powszechnie uznawane sg za dokumenty. Co wiecej, wielu sedziéw
sprzeciwia si¢ uzywaniu aparatow i kamer podczas rozpraw, twierdzac, ze ich obecnosé
zmieni zachowanie obecnych na sali 1 sprawi, ze Swiadkowie, prawnicy i oskarzeni beda
bardziej sktonni do odgrywania rol przed obiektywami. Szkice sa z natury mniej inwazyjne,
dzieki czemu wprawny obserwator—rysownik pracuje z mniej zafalszowang sceng. Szkice sa
tez czesto kombinacjg kilku momentoéw, a nie zamrozeniem jednej chwili, podczas gdy
zdjecie czyjejs$ ekspresji mozna tatwo wyrwacé z kontekstu.

Obecny moment rozwoju technologicznego i1 zwigzana z nim zmiana percepcji
rzeczywistosci sprawiaja dodatkowo, ze fotografia bezpowrotnie traci atrybut obiektywnego
medium. Mozliwosci subtelnej 1 daleko idacej modyfikacji materialu zdjeciowego oraz silnie
juz rozpowszechniona technika ,,deepfake™ zaprzepaszczaja dowodowy potencjat fotografii.
Wszystko to sprawia, ze obawa Marcina Podolca, cho¢ by¢ moze retoryczna, jakoby medium
animacji rysunkowej nie byto dostatecznie obiektywne do opowiadania o rze-czywistosci jest
nieuzasadniona. Jednak sam fakt odniesienia si¢ do tego, kluczowego przeciez w filmie
dokumentalnym problemu, jest w moim odczuciu kolejnym dowodem na dojrzalos¢
doktoranta.

..Prawda jest troska etyczna, a nie estetyczna czy epistemologiczna — i dlatego problem
prawdy jest tak wazny w filmach, ktére rzekomo dotycza rzeczywistosci” pisze Richard M.
Blumenberg w pracy ,.Documentary and the Problem of Truth” (1977). Nie mam watpliwosci,
ze Marcin Podolec rozumie to zagadnienie 1 pochyla si¢ nad nim z na-lezytg uwagg. Ma takze
odwage méwienia prawdy o sobie, czego przejawem jest glowne dzieto doktorskie, czyli film
pt. ,.Colaholic”. OczywisScie mozliwos¢ weryfikacji faktéw ma tu tylko autor, ale
niewatpliwie ogladajac t¢ prace mamy wrazenie bardzo bezposredniego obcowania z
bohaterem 1 idacej za tym wiarygodnosci przekazu. Juz pierwsze sceny filmu eksploruja
sytuacje, ktore typowy animator wyeliminowalby z montazu. Przejezyczenie ,,26..... Mam 26
lat” zostaloby prawdopodobnie wyczyszczone lub nagrane od nowa, gdybysmy mieli do
czynienia z tradycyjnym filmem animowanym. Podobnie staloby si¢ z przetknieciem napoju
nieoczekiwanie pojawiajagcym si¢ w potowie wypowiadanego zdania .rozrézniam tez
smaczno$¢ Coli ze wzgledu na rozmiar butelki... z ktorej ja pije”. Takie niepopularne
rozwiazania pojawiaja si¢ takze w warstwie wizualnej filmu, czego przykladem jest scena z
bohaterem probujagcym uwolni¢ swoja dton z rekawa zdejmowanej kurtki. Wszystkie te
drobiazgi wnosza do filmu walor dokumentalny, tak przeciez pielegnowany przez autora. Sg
tez niewatpliwie dowodem, ze Marcin Podolec bacznie obserwuje rzeczywistosc.



Zaréwno w pisemnym komentarzu do pracy doktorskiej, jak i w samym dziele
pojawiaja si¢ przestanki, ze uzaleznienic od Coli jest w powszechnej $wiadomosci
,hiepowaznym nalogiem”. Pozorna niewinno$¢ tematu pozwolitla jednak na stworzenie
przystepnego studium uzaleznienia jako takiego. ,,Colaholic” moze by¢ prezentowany
szerokiej widowni bez ograniczen wiekowych i stanowi nienachalne studium przypadku.

Mimo ze sam film nie definiuje marki napoju, od ktoérego uzalezniony jest bohater,
pojawiajace sie¢ w filmie poszlaki (ksztalt butelki, kolor etykiety i koszulki bohatera)
pozwalaja zidentyfikowac¢ napoj jako Coca-Cole, czyli produkt, ktorego geneza i utrzymana
do dzi$ nazwa jednoznacznie zwigzana jest z ,,powaznymi” substancjami uzalezniajacymi.
Nazwa Coca-Cola zostata ukuta juz w 1885 roku dla bezposredniego podkreslenia dwoch
kluczowych sktadnikéw napoju uznawanych pierwotnie za lecznicze: ekstraktu z lisci koki,
zrodla m. in. kokainy i1 orzeszkow kola, zZrodla kofeiny. Jako produkt ery medycyny
patentowej Coca-Cola posiadata relatywnie niegrozny sktad na tle preparatow zawierajacych

rte¢ 1 arszenik (Donovan’d Solution polecany na zmiany skorne), czy rad (Radithor). Liczne
archiwalne Zrodta wskazuja jednak na bezposredni zwigzek miedzy Coca-Colg a uza-
leznieniem od kokainy (m. in. artykut w ,,Atlanta Constitution” z 1891 r.), cho¢ do dzi$ nie
ujawniono oryginalnego sktadu napoju. Pod wptywem presji spotecznej pierwotna receptura
Coca-Coli zostata zmieniona, ale napdj obrost legenda jako narkotyk w ptynie. Jedna z lepiej
znanych fabularyzacji tego fenomenu jest zrealizowany w 1912 roku film D. W. Griffitha
,For His Son”, ktorego bohater opracowuje specjalny, wzbogacony kokaing napdj gazowany
o nazwie Dopokoke reklamowany jako remedium na uczucie zme¢czenia. Dopokoke okazuje
sie sukcesem, ale tez zrodtem uzaleznienia 1 $mierci syna wynalazcy.

Kokainowy podtekst Coca-Coli jest zywy do dzi$, czego wyrazem jest utwor ,,Diet
Coke” z wydanego w tym roku (2022) albumu rapera Pusha T, czy zartobliwy tweet Elona

Muska z 22. kwietnia 2022 ,,Next I'm buing Coca-Cola to put the cocaine back in”. Znacznie
realniejszym 1 brzemiennym w skutki aspektem uzaleznienia od Coca-Coli jest jednak
zawarty w niej cukier. Stale rosngce spozycie tego napoju jest coraz czestsza przyczyna
zachorowan na cukrzyce i choroby ukfadu krazenia na Swiecie. Najbardziej alarmujacy
wplyw Coca-Coli na zdrowie odnotowuje si¢ w Meksyku, gdzie roczne, rekordowe w skali
Swiata, spozycie wynosi 163 litry na mieszkanca. W ubogich miejscowosciach stanu Chiapas
Cola jest tatwiej dostepna niz czysta woda pitna, czego skutkiem jest konsumpcja Coca-Coli
na poziomie 2,2 1 dziennie na osob¢. Paradoksalnie, przyczyng braku wody w tym regionie
jest przede wszystkim dziatalnos$¢ lokalnej fabryki Coca-Coli.

W stanie Chiapas dziata takze laczacy obrzedy katolickie i praktyki szamanskie kosciot
San Juan Chamula, ktory stawia Coca-Cole w centralnym miejscu swoich praktyk religijnych.
Wierni wierza, ze bekajac, pozbywaja si¢ zltych duchéw. Gazowana Cola, ktéra w tym
pomaga, stala si¢ nicodlacznym elementem oczyszczajacych rytualdéw. Zatem napoj ten moze
by¢ nie tylko Zrédltem niezdrowego pozadania, ale wrecz kultu.

O ile nie widze miejsca dla szerszych, spolecznych aspektow wplywu Coca-Coli na
czlowicka w opisujagcym indywidualne doswiadczenie filmie ,,Colaholic”, uwzglednienie ich
w pisemnym komentarzu do dziela byloby w moim odczuciu cennym kontekstowym
dodatkiem do pracy praktycznej. To chyba jedyny i mimo wszystko marginalny brak, jaki
dostrzegam w materiatach dostarczonych przez doktoranta. Gtowne dzieto praktyczne broni
si¢ jako autonomiczna praca i jest najbardziej intrygujacg znang mi proébg zmierzenia si¢ w
filmie z tematem uzaleznienia od Coli. Dla przyktadu, analogiczna realizacja pt. ,,Coke Habit”
z 2017 roku, autorstwa kolektywu Dress Code (Dan Covert i Andre Andreev) jest na tle
..Colaholica” konwencjonalnym testimonialem z silnie wystudiowana narracjg z offu oraz
typowym dla filmoéw komercyjnych sposobem obrazowania opartym na ptynnych przejsciach



i dynamicznych, na poty abstrakcyjnych scenach. ,,Colaholic” réwniez obfituje w nierealne
kompozycje i graficzne skojarzenia, jednak sposob jego rezyserii silniej oddaje w moim
odczuciu prawde o walce bohatera ze swoimi slabo$ciami. Swiadomie niedbate prowadzenie
narracji werbalnej i budowanie scen ewokujacych nastr6j konkretnych miejsc czynig z filmu
Marcina Podolca wiarygodny 1 wyzwalajacy empati¢ widza dokument. Praca udowadnia
zarazem, ze forma animowana moze by¢ efektywnym nos$nikiem dokumentalnej tresci.

Marcin Podolec jest tworca o uksztaltowanej postawie artystycznej swiadomie
realizujagcym w praktyce zalozone cele. Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska
skladajaca sie z filmu ,,Colaholic” oraz pisemnego komentarza do pracy praktycznej
prezentuje spdjng autorska koncepcje i stanowi interesujacy wklad w rozwoj animowanego
dokumentu oraz cenng analiz¢ roli tego gatunku filmowego we wspodlczesnym kinie
autorskim. Spelnia tez wymogi art. 178 ust. 1a ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkol-
nictwie wyzszym i nauce. W zwigzku z powyzszym popieram starania o nadanie Panu
magistrowi Marcinowi Podolcowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
filmowe 1 teatralne.
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