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Recenzja rozprawy doktorskiej
mgr Joanny Chorzepy
absolwentki Studiéw Doktoranckich Wydzialu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej,
»A Ty sluchasz muzyKki czy ja ogladasz” oraz dziela artystycznego w postaci
»Realizacji koncertowej Requiem c-moll Luigiego Cherubiniego
i Te Deum Karola Kurpinskiego / TV”

Joanna Chorzgpa posiada wyksztatcenie zarowno w zakresie muzycznym jak i filmowym,
poczawszy od dyplomu II stopnia Zespolu Szk6t Muzycznych w Siedlcach, Akademii Filmu i
Telewizji /tytul realizatora dzwieku/, Universite Paul Valery3: Musique et Musicologie,
Uniwersytet Warszawski, Wydzial Historyczny, Muzykologia, /magister muzykologii/, a
konczac na studiach doktoranckich w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i
Teatralnej w Lodzi na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjne;.

Praca doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Dariusza Kaminskiego pod tytutem A Ty
stuchasz muzyki, czy ja ogladasz” sklada sie ze wstepu i 3 rozdziatow i jest zespolona z dzietem,
tz. koncertem, przy ktéorym p. Joanna Chorzepa pehnita funkcje realizatora telewizyjnego.
Koncert ten skiada si¢ z dwoch utworéw muzyki powaznej, a mianowicie -Requiem c- moll”
Luigiego Cherubiniego oraz ,,Te Deum” Karola Kurpinskiego z 2019 roku.

Joanna Chorzgpa ma w swoim dorobku wicle koncertéw i recitali pianistycznych i
muzycznych, a takze znaczny dorobek jako producent filmowy. Filmy dokumentalne, ktorym
poswigca jeden rozdziat swojego aneksu teoretycznego stanowia znaczace pozycje, nagradzane
i uhonorowane w kraju i za granicg. Wiele jej realizacji poswigconych jest wykonywaniu
utwor6w Fryderyka Chopina, co jak sama podkresla bardzo pomoglo jej, do poglebienia
refleksji w temacie wspélczesnego do§wiadczenia muzycznego w kontekscie audiowizualnym
i te doswiadczenia wciaz realizuje w Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina, w ktorym
odpowiada za poziom artystyczny nagran i koncertéw, za digitalizacje, produkcje, a takze
dystrybucje¢ réwniez na platformach streamingowych.

Juz sam tytul pracy teoretycznej, bedacy zapytaniem, ,,A ty stuchasz muzyki , czy jg ogladasz”
jest idealnie trafionym w swojej prostocie w to szerokie zagadnienie, w te konteksty, w niuanse
i aspekty zréznicowanego odbioru, w zaleznodci od subiektywnego podejscia poczawszy, aby
przejs¢ do postepu technologicznego i parametrow, ktére obecnie majg olbrzymi wpltyw na
stuchanie i ogladanie wydarzefi muzycznych. Ten temat natychmiast pobudza do poglebienia
go i autorka tej pracy czyni to na kolejnych stronach tekstu znakomicie. Zatem krok pierwszy to
przywotanie tradycji i mysli filozoficznej z 20 wieku, czyli poglady Martina Haideggera,
Romana Ingardena i Marcela Duchampa, a takze francuskiego filozofa Jacquesa Derrida, ktéry
reprezentuje epoke postmodernizmu. Uwazam to posunigcie za bardzo znaczace dla pracy
doktorskiej zwlaszcza, ze konkluzje wyzej wymienionych postaci nie stracily nic ze swojej glebi



W ujeciu tematu i relacji artysta- dzieto- odbiorca. Wszyscy oni rozpatrujg te relacje, ktore
moéwige najogolniej decydujg o przyjeciu dziela i co wazniejsze to odbiorca decyduje czym sie
to dzielo stanie. Te mysli i sentencje pani Joanna Chorzgpa konfrontuje z podejsciem realizatora
telewizyjnego, a zatem szuka i znajduje wspolne weiaz obowigzujgce reguty realizacji i odbioru
w plaszczyZnie wizualnej ekspresji, o ktorej decyduje realizator telewizyjny. Poza tym ancks
teoretyczny jest doskonatym kompendium rozleglej wiedzy o wspélczesnych natezeniach
rozwoju i zapisu dzwigku, o postepie w dazeniu do jak najdoskonalszego zapisu tak dzwigku, jak
1 obrazu, o sposobach ich synchronizacji, a wszystko to dla odbiorcy, aby nic nie uleciato z tego
co stanowi Sacrum pelnego duchowego przezycia. W tym momencie jest miejsce na poruszenie
zagadnienia, ktére oznacza, ze wciaz obowiazuje poglad, ze najdoskonalsza forma dotarcia do
glebokiego przezycia utworu muzycznego, muzyki powaznej, w rozumieniu, ze jest to utwor
wybitnego kompozytora, jest obecno$é odbiorcy w sali filharmonii i odbior jednorazowo, na
zywo. I rzeczywiscie taka forma koncertu wydaje si¢ weigz nie mie¢ sobie rownych. Oznacza
to, ze odbiorca siedzac w jednym miejscu, moze doznawaé¢ niejako czystego brzmienia
instrumentow i $piewu, moze poruszajac glowa skupiaé sig na wybranych przez siebie sekcjach
muzycznych, czy solistach instrumentalnych, lub solistach $piewajgcych piesni, czyli uzywajge
poréwnania z dziedziny filmu, niejako panoramuje swojg kamera- glowa. Ale odbiorca ma takze
swego rodzaju subiektywny zoom, czyli moze jeszcze ogniskowaé swéj wzrok na szczegblnych
solistach czy wykonawcach. Innymi stowy odbiorca w filharmonii ma do dyspozycji swoje
organiczne zmysly stuchu i wzroku, i calg swoja wrazliwosé duchowa. Daje mu to wilasnie
wystarczajgco duzo aby przezycie zostawilo trwaly slad w jego pamieci. Trzeba jeszcze
wspomnie¢ o czystosci brzmienia instrumentéw, niczym nie skazonej poprzez np. przesyt
elektroniczny czy inny zapis na odpowiednim no$niku. A czego odbiorca nie doswiadczy w
filharmonii to jest widzenie i obserwowanie dyrygenta, a jest to fascynujace i stanowi bardzo
powaznie o randze orkiestry i samym maestro, wszak to on prowadzi orkiestrg i jest osobg
dominujaca w sensie wizualnej ekspresji, jak i umiejetnosei. Dyrygent , ktory stoi twarzg do
orkiestry, a tylem do odbiorcy, nie daje zadnej skali przezycia. Od razu warto zaznaczy¢, ze to
wiasnie realizacja telewizyjna skupia nas na identycznym skupieniu dyrygenta. Wielkie
przezycie plynie ze zblizen na Herberta von Karajana, czy Leonarda Bernsteina, i stanowi to
bardzo intensywne doznania, zwlaszcza, ze dyryguja oni z calkowicie odmienng ekspresja.
Moéwimy w tym miejscu o przekazie dotyczacym wybitnych osobowosci, ale tez jest to pewien
warunek glebokiego przezycia. Utwory muzyczne, zlozone z nognej muzyki, porywajgce i
wibrujgce, ze swoimi motywami i liniami melodycznymi, sa po prostu, niejako automatycznie
gleboko przejmujgce w odbiorze, tak w aspekcie dramatycznym, jak i rozrywkowym, i odbiorca
glownie na takie fragmenty muzycznej uczty czeka. Przejdzmy teraz do innego, nazwanego przez
autorkg odbioru, bardziej domowego odbioru dzieta muzycznego, ktére zapewnia zapis, badz
transmisja na zywo, z muzycznej sceny. Powstaje pytanie dla realizatora telewizyjnego, jakich
srodkéw wyrazu uzy¢, aby sprostaé wymaganiom, tak, aby odbiorca doznat niepowtarzalnego
przezycia. Piszgc niepowtarzalnego mam na mysli 6w pierwszy raz, bo przeciez i w tym medium,
jakim jest realizacja telewizyjna takze obowigzuje §wieze i nicoczekiwane przezycie. Nastepne
pytanie powstaje jak zbudowa¢ dramaturgie wizualna, bo przeciez sama dramaturgia utworu
muzycznego, partytury moze nie wystarczy¢. Jest taki wspanialy film pt. ,,TAR”, ktory
fenomenalnie przybliza odbiorce do dazenia do absolutu, do nieskazitelnej czystosci
dopracowania muzyki i dyrygentury utworu muzycznego. Autorka tej pracy przedstawia nam
stopien trudnosci i stopien trafnosci srodkéw wyrazu przynaleznych dla wizualizacji realizacji



tv. Nie sposob nie dostrzec, ze dzielo, czyli realizacja koncertu ,,Te Deum” i »Requiem”
przebiega jakby bardzo blisko kwestii zawartych w aneksie teoretycznym, i ze te dwa rozwazania
sg bardzo do siebie przylegajace, a mowiac dokltadniej ogladajac realizacje tv autorki, sledzimy
Jakby jej refleksje w aneksie teoretycznym i takze odwrotnie, jest nam o wiele latwiej doceniaé¢
te wszystkie funkcje kamer, wybory kadréw sekciji instrumentow, czy choru, ruchu kamer, i ich
bardzo dobrego ustawienia, aby mie¢ najwiecej szans w zintensyfikowaniu i oddaniu potegi tych
utworéw, ich pigkna i nos$nosci. Wybrane utwory muzyczne, oddziatywaja swoja powagg
tematyczng, uruchamiajg w widzu poziom wyzszego przezycia zbieznego z ich tematyka, ktora
pos$wigcona jest duchowosci, i kwestiom przemijania piekna Zycia i $mierci. Ten repertuar
doskonale zostat wybrany dla tej realizacji telewizyjnej. Koncert skupia nas od pierwszych
kadrow, jest podroza, wedrowka pelng glebokiego zauroczenia, kiedy obserwujemy przezycia i
skupienie solistéw i wykonawcow, w ich wybranych portretach, wlasnie dzieki takiej, a nie innej
realizacji telewizyjnej. W tej realizacji zaczyna si¢ od jej poczatku proces wizualnego $ledzenia
kolejnych partii utworéw, ktéry ani przez moment nie rozdziela si¢ z brzmieniem i przeslaniem
orkiestry, choru i $piewu solistki. Mialem wrazenie, Ze nie wolno mi przerwac tej uczty wizualnej
. ze oczy skupiaja si¢ w doskonale zsynchronizowanym akcie stuchania réwnoleglego tych
utwor6éw. I tak si¢ tworzy ta muzyczna dramaturgia, a wynika ona z napiecia na twarzach
wykonawcow, a ten proces wspolgra z zastosowanymi srodkami wyrazu zapisu realizacji tv. Nie
moze by¢ lepiej w tym dziele, co §wiadezy o wybitnym stuchu muzycznym i wizualnym autorki
realizacji. Kamery, ich ustawienia, optyka, czyli plany filmowe, funkcje kamer, panoramowanie,
perspektywa planéw ogdlnych z balkonu, wreszcie lekka jazda, niejako za plecami widzow,
wszystkie te Srodki wyrazu sg doskonale adekwatne do tematéw muzycznych do ich zapiséw
nutowych. Trzeba jeszcze zwréci¢ uwage, ze realizacja odbywata sie w kosciele pod wezwaniem
sw. Krzyza w Warszawie, i ze sama realizacja musiata sie liczy¢ z narzuconymi ograniczeniami
plynacymi z koncertu w miejscu sakralnym. Ten fakt stanowi potwierdzenie znanej prawdy, ze
koniecznosci czgsto sprzyjaja Scistosei formy i odrzuceniu wszelkich ozdobnikéw, co jest
grzechem powszechnym w obecnym czasie nadmiaru i zapomnienia waznej maksymy, Ze mniej
znaczy wigeej, a prawdziwi tworcy niemal zawsze wyznawali zasade, ze to ograniczenie czyni
mistrza. Niewatpliwie ta realizacja pani Joanny Chorzepy jest mistrzowska. W tym miejscu
recenzji wlasciwie powinna wybrzmie¢ réwnie pozytywna konkluzja, a jednak kusi rozwazanie
0 wspotezesnych érodkach przenoszenia obrazu i dzwieku, czyli powrdt niejako do tytutu aneksu
teoretycznego, do pytania o glgbszy sens przezycia, i o catkiem inny $wiat odstuchu niz ten, ktory
jest dedykowany dla koneseréw i smakoszy muzycznego medium jakim jest muzyka w ogole.
W te]j przestrzeni gdzie najmniejszy falsz jest natychmiast odczuwalny, gdzie czyste brzmienie
jest na pierwszym miejscu mamy obecnie do czynienia z 0golng dostgpnoscig do tego obszaru
dzigki Internetowi i platformom streamingowym, dzigki You Tubowi. Caly kontent muzyczny
jest wttaczany do urzadzen pospolitych, do smart fonéw i mikro stuchawek, a odtwarzanie jest z
reguly przypadkowe, na ulicy w $rodkach transportu czy z szumem silnikéw. Zatem jest sytuacija
paradoksalna, w ktorej nagrywa sie muzyke w najlepszych studiach, i przy pomocy
najnowoczesniejszych parametréw, a potem ten zapis Jest wpuszczony do poziomu podtogi, czyli
przypadkowemu odtwarzaniu. Nawet, jezeli wezmiemy pod uwagg, ze te wszelkie male sprzety
1 sam przekaz internetowy daza do najwyzszej jakosci odtwarzania to Jakze dalekie to jest od
ideatu, na ktory medium muzyki zastuguje. A jednak nie nazwatbym tego procesu pelng
degradacjg. Po pierwsze muzyka powazna zawsze bedzie elitarna, a elitarno$é karmi sie
wysokimi standardami odbioru, i to zostanie utrzymane. Muzyka typu pop, jest rOwniez



obarczona standardami odstuchu i wizualnosci i takze dazy do doskonatosci. W tym miejscu
trzeba zada¢ pytanie czy wielka konsumpcyjna przeciez dostepnos¢ muzyki to jest dobrze czy
zle? Osobiscie uwazam, Ze jest to wzbogacanie wszelkiej wiedzy muzycznej i to jest dobry trend,
trend, ktéry zawdzieczamy Internetowi. Natomiast wielkie realizacje telewizyjne dostgpig
odbioru w okolicznosciach, na jakie zastuguja. Domowe odbiory realizacji zostaty bardzo
rozbudowane w sensie jakosci. Odbiorcy majg coraz wieksze ekrany telewizorow i rzutnikow, ci
wiasciwi odbiorcy szukaja swoistej ciszy do przezycia muzycznej uczty, a dzwiek w swojej
doskonatosci temu takze towarzyszy.

W konkluzji pragne powiedzie¢, ze pytanie na otwarcie aneksu teoretycznego moze mieé
Jakby dwie odpowiedzi, czyli; mozna stuchaé i ogladaé, ale mozna tez tylko stucha¢. W obecnym
swiecie wszyscy cheg widzieg.

Zwracam si¢ zatem z wnioskiem do Uczelnianej Komisji ds. Stopni Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi o podjecie dalszych
czynnosci zwigzanych z procedurg tego postepowania, gdyz w mojej ocenie dziefo i aneks
teoretyczny spetniaja warunki okreslone w art. 186.1 oraz 187.1 Ustawy Prawo o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku i w petni popieram starania o uzyskanie stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne mgr Joanny Chorzgpy.
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