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Recenzja pracy doktorskiej mgr Natalii Krawczuk, czyli filmu Trzy filizanki kawy oraz
rozprawy Przesztosc i teraZniejszos¢ w jednym kadrze. Analiza powstawania

krétkometrazowego filmu animowanego pt. ,, Trzy filizanki kawy”

Przedstawiona do oceny praca doktorska mgr Natalii Krawczuk zwyczajowo sktada sie z
dwéch czesci: dzieta artystycznego oraz towarzyszgcej mu krétkiej rozprawy o charakterze
teoretycznym i sprawozdawczym. Oba elementy istniejg w $cistym powigzaniu, niemniej dla
porzgdku w pierwszej kolejnosci pochyle sie nad filmem, w drugiej — nad tekstem, liczac, ze

nie znieksztatce w ten sposob relacji tgczacych obie sktadowe rozprawy doktorskiej.

1.

Krotkometrazowy film animowany pod tytutem Trzy filizanki kawy wyrasta z bardzo ciekawych
inspiracji, ktore Doktorantka przedstawia w pracy pisemnej. Ogladajgc film bez znajomosci
eksplikacji, mozna pomysle¢, ze bierze on poczatek w Scisle technicznym koncepcie, a nawet
ze jest ¢wiczeniem stricte formalnym w duchu twérczosci Zbigniewa Rybczyniskiego (do
ktérego Autorka lubi sie zresztg odwotywac). Dominantg stylistyczng Trzech filizanek jest
bowiem duza gtebia ostro$ci w ruchu, uzyskana za pomocg skonstruowanego na te okazje
wieloplanu, ktéra pozwala fgczy¢ kilka warstw czasu we wspolnej przestrzeni. Okazuje sie
jednak, ze inspiracje byty znacznie bogatsze — wynikajg, jak sie dowiadujemy, z przezy¢
osobistych (doswiadczanie zmieniajacego sie Wiednia) oraz fascynacji zar6bwno
intertekstualnych (powies¢ graficzna Tutaj Richarda McGuire’a), jak i teoretycznych (problem
czasu w kinie). Na to wszystko Autorka naktada uniwersalng fabute o relacjach

miedzyludzkich.



W rezultacie otrzymujemy film bogaty w konteksty, wielowymiarowy (dostownie i w przenosni),
a w swej konkluzji — przejmujacy. Odebratem go jako opowie$¢ o poczuciu straty, o tym, ze w
kazdym momencie nasze zycie moze podazyC alternatywng Sciezka, przekreslajac tym
samym inne warianty biografii (ktérych konsekwencji na ogét juz nie poznamy). Jednoczes$nie
Autorka w znakomity spos6b oddaje, z pomocg medium filmowego, mechanizmy ludzkiej
pamieci, ktéra potrafi funkcjonowaé w sposob ptynny na kilku ptaszczyznach czasowych. Nie
chodzi tu jednak o probe uchwycenia abstrakcyjnego fenomenu, ale o ilustracje og6lnoludzkiej

przypadtosci, ktora polega na konfrontowaniu sie ze skutkami naszych zyciowych wyboréw.

O niezwyktym wyczuciu Autorki na niuanse psychologiczne, a nie tylko technologiczne,
Swiadczy kulminacyjny moment filmu, gdy domyslamy sig, ze bohateréw taczyto (a moze dalej
taczy?) co$ wiecej niz wspomnienia z dawnych czaséw. Pod niewinng rozmowg kryje sie
tragedia, niespetnienie, rozczarowanie, zawiedziona mito$¢. Ta szeroka skala potencjalnych
emocji oddana zostaje za pomoca potgestu rozegranego na kilku ptaszczyznach obrazu, a nie

dialogu, ktéry uSmiercitby catg poezje i catg tajemnice tego mikrodramatu.

Krotko moéwiac, to znacznie wiecej niz éwiczenie stylistyczne, to film dojrzatej artystki,
zrealizowany z petng $wiadomoscig wyzwan teoretycznych i filozoficznych, jakie czekaty na
Autorke w punkcie wyjscia. (Na marginesie dodam: jaka szkoda, ze publicznos¢ na festiwalach
kina animowanego nie ma czesto mozliwosci poznania zatozen teoretycznych ogladanych

filmow; ilez kwestii wyjasnia dobrze pomyslana eksplikacja!)

Pierwsza rzecz, ktéra uderza widza w trakcie ogladania Trzech filizanek kawy, jest wysoki
stopien profesjonalizmu filmu oraz uzycie nieoczywistej techniki (w znacznym stopniu
analogowej). Pani Natalia Krawczuk jest doswiadczong i wszechstronng animatorka,
rezyserkag kilku filméw studenckich, ktére otrzymaty kilka nagrod festiwalowych. Sprawnie
porusza sie zardbwno w obszarze szlachetnego rekodzieta, jak i technologii cyfrowych. W mojej
ocenie Trzy filizanki znacznie wykraczajg poza ramy filmu — nazwijmy go umownie —
,Szkolnego”, na stopien. To profesjonalna produkcja, co wiecej, zbudowana wokét konceptu,
ktéry wymagat dodatkowych staran: zwigkszenia budzetu i ekipy, rozwigzania problemow
warsztatowych i wydtuzenia czasu realizacji. Osobi$cie uwazam, ze bez samoograniczen lub

wyzwan sztuka animacji nie ma przyszto$ci w $wiecie zdominowanym przez Al.

Wysitek optacit sie. Na tle cyfrowych filméw animowanych Trzy filizanki kawy wyrdznia prosta,
ale urzekajgca plastyka, widoczne tworzywo, ktore staje sie wrecz namacalne, a takze zdjecia,
ktére rejestrujg obiekty istniejgce fizycznie pod kamerg, dzigki czemu ostro$¢ badz nieostros¢
obrazu, ruchy kamery, gtebia ostrosci oraz inne zjawiska optyczne powstajg dzigki tradycyjnym

zabiegom operatorskim, a nie (lub nie tylko) parametrom programu graficznego.



Technika wycinankowa, ktdrg postuzyta sie Autorka, zajmuje w polskiej tradyciji filmowej (cho¢
nie tylko) specjalne miejsce. W zasadzie nie ma drugiej techniki poklatkowej, ktora bytaby tak
bardzo uwiktana w skrajnoéci. Z jednej strony wycinanka (nazywana kiedy$ technikg
papierkowg) przez cate dekady byta postrzegana jako metoda prymitywna, szkolna, wrecz
amatorska, stuzgca przede wszystkim do nauki animacji, z drugiej za$ — byto to narzedzie,
ktére zrewolucjonizowato animacje autorskg i eksperymentalng, zarowno w Polsce (kino
Borowczyka, Lenicy, Szczechury i Schabenbecka), jak i na $wiecie (tworczos¢ MclLarena,
Jordana, Smitha czy Chrzanowskiego). Wyboér wycinanki nie oznacza wigc jedynie fatwiejszej
kontroli nad ruchomg plastyka ani decyzji o wyptaszczeniu kompozycji obrazu, ale pocigga za
sobg skutki wynikajgce z intertekstualnego powigzania tekstow kultury. Wycinanka nasuwa
zatem skojarzenia z kolazem, redukcjg Swiata przedstawionego do form umownych, czesto na
granicy abstrakcji, a takze z pewng odmiang infantylizacji formy, ktéra — uzywajac metafory
wymyslonej przez Jana Lenice — staje sie ,koniem trojariskim”; ten za$ przemyca tresci,

ktoérych widownia si¢ nie spodziewa.

Zatuje zatem, ze Autorka tak mato miejsca po$wieca w pracy pisemnej wyborowi techniki
(niecata strona tekstu) oraz implikacjom z tym zwigzanym. Trzeba bowiem pamietac, ze
wycinanka na wieloplanie wyrasta z paradoksu, gdyz tgczy na pozér wykluczajace sie praktyki,
czyli ptaska jak kartka papieru kompozycje obrazu z gtebig ostro$ci sugerujaca przestrzenno$¢
Swiata przedstawionego, ktéra — idgc dalej — okazuje sie zawsze zabiegiem nienaturalnym,
sprzecznym z naturg wycinanki. Nieumiejetnie uzyta, tworzy efekt amatorskiego teatrzyku
lalek, razi sztuczno$cia. Natomiast uzyta w sposdb swiadomy i celowy — winduje efekt
artystyczny, tworzy zaskakujgce relacje przestrzenne w filmie, zaskakuje odbiorce poczuciem,
ze ukazany na ekranie Swiat nie zamyka sie ani w dwoch wymiarach, ani w granicach ramy
ekranu. Chyba nieprzypadkowo trzy z krotkiej listy najwigkszych arcydziet w historii kina
animowanego, Przygody ksiecia Achmeda Lotte Reiniger, Idea Bertholda Bartoscha i Bajka
nad bajkami Jurija Norsteina i Franczeski Jarbusowej, zostaty zrealizowane wycinankg na
multiplanie. Zastanawiatem sie nawet, czy filmy te byly punktem odniesienia dla Autorki. Licze,

ze w trakcie publicznej obrony bedzie okazja wrécic¢ do tego pytania.

Jako historyk kina animowanego moge dodac takie oto spostrzezenie: wycinanka na gtebokim
multiplanie kojarzy sie z obrazem mrocznym, zamglonym i fantastycznym, opartym na
mocnych kontrastach swiatta i cienia. Ma to zresztg swoje praktyczne uzasadnienie: dystorsje
obrazu pozwalajg gtadko przechodzi¢ miedzy poziomami inscenizacji oraz maskujg ptasko$¢
sylwetek z papieru. Mgr Krawczuk zaproponowata efekt radykalnie odmienny, z ktdérym

jeszcze sie nie zetkngtem. Kompozycja kadru jest nasycona kolorami, jasna, petna detali, a



zarazem skupiona na fakturze tworzywa. W zderzeniu z nostalgiczng trescig filmu daje — na

zasadzie kontrastu — znakomity efekt.

Z powyzszych powoddw nie akceptuje jednego z rozwigzar formalnych filmu (cho¢ rozumiem
intencje Autorki i je szanuje). Chodzi mi o kluczowg dla fabuty scene tanca, ktéra zostata
zainscenizowana z pomocg innej techniki, co gorsza — ptaskiej (mimo ruchu wirtualnej
kamery), szkicowej, a do tego ktdcacej sie, w mojej ocenie, z kolorowa wycinanka. Trzy filizanki
kawy, zbudowane na koncepcie technicznym, zastugiwaty na kulminacje, ktéra bytaby
popisem warsztatowym, wirtuozerskg etiudg na multiplan i animatorke. Zresztg, cata
kompozycja filmu zmierza do tego punktu! Poczatkowo widzimy ptaskg wycinanke, nastgpnie
przestrzenno$¢ ujawnia sie w zblizeniu na detal, w kolejnym kroku gtebia ostro$ci przechodzi
na catg kompozycje kadru. Ostatecznie czekamy na wizualny fajerwerk”, ktéry w ciggtym
ruchu ztgczy terazniejszoSC, przesztos¢ i fantazje o alternatywnych losach gtownych
bohateréw. Jak pisze Autorka w czesci eksplikacyjnej: ,To wtasnie ten ciagty ruch i iluzja
niekoriczgcego sie przejazdu kolejnych warstw stanowity dla mnie najwiekszg inspiracje” (s.

45). Rysunkowa scena tanca jest niestety namiastkg takiej wizji.

Moim zdaniem wszystkie filmy oparte na koncepcie technicznym takg kulminacje zawieraja:
poczawszy od Krélewny Sniezki Disneya, a skofczywszy na Tangu Rybczyriskiego czy Jezyku
we mgle Norsteina i Jarbusowej. Ale jak wspomniatem, rozumiem intencje Autorki, a

zwlaszcza argument natury ekonomicznej.

Niezaleznie od moich uwag, ktére traktuje tutaj jako dialog z filmem i jego Autorkg anizeli
krytyke zatozen artystycznych, recenzowane dzieto oceniam wysoko za poziom techniczny,
przemys$lang strukture, technike i plastyke, scenariusz, a takze za nieoczywiste zabiegi

rezyserskie i operatorskie.

2.

Praca pisemna sktada sie z trzech czesci, z ktérych ostatnia, zatytutowana ,Analiza i proces
powstawania filmu...”, najbardziej obszerna i szczeg6towa, zastuguje na szczegblng uwage.
Budzi tez najmniej watpliwosci merytorycznych. Krok po kroku omawia proces produkciji
Trzech filizanek kawy, poczawszy od osobistych doswiadczerr Autorki, a skoriczywszy na
postprodukcji. Rozdziaty te pomogty mi zrozumieg, z jak nieoczywistym zadaniem zmagata sie
Doktorantka. Analiza wybranych scen filmu dowodzi ponadto, ze mgr Krawczuk jest
animatorkg, ktéra postuguje sie warsztatem w sposéb Swiadomy, a ponadto potrafi

podejmowane na planie decyzje, rbwniez te spontaniczne i wynikajgce z intuicji, uja¢ w karby



naukowego sprawozdania. A takich kompetencji mamy obowigzek wymaga¢ od kandydatow i

kandydatek do stopnia doktora sztuki.

Czes¢ druga rozprawy dotyczy inspiracji artystycznych, a zwtaszcza filméw i jednej powiesci
graficznej, ktére postugujg sie czasem rownolegtym w podobny sposob co Autorka w swoim
filmie doktoranckim. Uwazam, ze to zadanie zostato wykonane w stopniu zadowalajgcym. Pani
mgr Krawczuk udato sie wytowi¢ z oceanu niedostepnych, a wrecz zapomnianych przyktadow
godne zapamietania filmy, ktére wchodza w dialog z Trzema filizankami kawy zaréwno od

strony formalnej, jak i scenariuszowe;j.

Pozwole sobie jednak na drobng polemike. Doktorantka pisze (na s. 8), ze ,filméw, w ktorych
konsekwentne pokazywanie na ekranie rownolegtych przestrzeni czasowych stanowi istotny
element prowadzonych w nich opowiesci — nie ma wcale tak duzo”. Moim zdaniem jest ich
wrecz nadmiar, jako ze rownolegta narracja (czy to w porzadku realistycznym, czy w ramach
konceptu multiwerséw, czy na poziomie psychiki bohatera, przynajmniej od czaséw Davida W.
Griffitha znajduje sie w centrum zainteresowania filmowcow. Tworczos¢ takich autoréw, jak
Christopher Nolan czy Paul Thomas Anderson, a w komiksie — Chris Ware i Jordan Crane
dostarcza przyktadow takich struktur czasowych we wspétczesnej sztuce, ktore stajg sie
dominantg lub tematem, a nie tylko szkieletem dla akcji i dramaturgii. Popularno$¢ nurtu
zwanego puzzle films lub mind game films, ktéry rozlat sie robwniez na obszar serialu, dowodzi

wrecz, ze zabawa czasem rownolegtym moze by¢ zrodtem przyjemnosci masowego odbiorcy.

Mam wrazenie, ze Doktorantke — zwtaszcza jako rezyserke filmu Trzy filizanki kawy —
fascynujg nie tyle ,rOwnolegte przestrzenie czasowe” (z akcentem na ,czasowe”), ile
nakfadajgce sie obrazy zakotwiczone w rdéznych porzgdkach czasowych (z akcentem na
,=obrazy”). W mniejszym stopniu czas, a w wigkszym — gtebia ostrosci, ktora jest nie tylko
efektem wizualnym, ale takze metaforg do$wiadczania rzeczywistosci i samego siebie oraz
zapowiedzig porzadku narracyjnego, ktéry porusza sie¢ w dwoéch kierunkach: do przodu i w
gfgb. A tego rodzaju rozwigzania formalne faktycznie sg rzadkie w praktyce filmowej czy
komiksowej. Zabrakto mi pogtebionej refleksji na ten temat, cho¢ przyznam, ze Trzy filizanki
kawy do pewnego stopnia rekompensujg luke, gdyz odbieram film jako prébe rozwigzania

problemu teoretycznego z pomocg praktyki artystyczne;.

Pierwsza czesc¢ rozprawy pisemnej, zatytutowana ,Czas w filmie — wybrane koncepcje analizy
teoretycznej’, pozostawia z kolei niedosyt. Kategoria czasu jest w sztukach narracyjnych
zagadnieniem o fundamentalnym znaczeniu, obrostym niezliczong ilosciag komentarzy
naukowych, filozoficznych oraz artystycznych manifestéw. Z tego bogactwa Pani Krawczuk

wycigga na dobrg sprawe jedng pozycje: hasto ze Stownika pojec filmowych, napisane przez



Tadeusza Miczke ponad ¢wieré wieku temu, wiec sitg rzeczy przestarzate, odnoszgce sie do
kina, ktérego juz nie ma. Nawet arcywazna dla filozofii filmu ksigzka Gilles’a Deleuze’a Kino
1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas przywotana zostaje ,z drugiej reki”, za hastem stownikowym,
mimo iz jest dostepna w znakomitym ttumaczeniu na jezyk polski (to wielki przywilej!). A juz ta

jedna publikacja mogtaby dostarczyé Doktorantce cennych inspiracji — rbwniez warsztatowych.

W rezultacie rozdziat ten (niecate cztery strony) jest bardzo powierzchowny, wrecz przeslizguje
sie po hastach, ktére az proszg sie o rozwinigcie (typu: strumierr Swiadomosci w kinie, funkcje
czasu w filmie czy wizualizacja czasu — kolejny wspaniaty paradoks). Moje poczucie niedosytu
wynika pewnie z tego, ze Doktorantka potrafi mysle¢ dyskursywnie, rozumie jezyk teorii oraz
lubi zagtebiac sie w niuanse formy filmowej, dlatego wierze w to, ze w alternatywnym porzgdku

czasowym jej rozprawa zbudowana jest na poszerzonej analizie zagadnien teoretycznych.

Ostatecznie film i rozprawa tworzg pare zgrang stokroC bardziej niz bohaterowie Trzech
filizanek kawy. Uzupetniajg sie, krzyzujg, dopowiadajg i przenikajg. Praca pozwala zapoznac
sie z warsztatem Doktorantki, jej przemysleniami i bogatym katalogiem inspiracji, co przektada
sie na lepsze rozumienie zatozen artystycznych projektu. Film z kolei, naswietlony przez czesé
pisemng, przemawia do mnie nie tylko jako historia niespetnionej mitosci, ale takze jako

eksperyment teoretyczny, ktdry polega na eksplorowaniu nowych sposobéw opowiadania.

Dlatego oceniajgc prace doktorskg jako cato$¢é, dochodze do jednoznacznie pozytywnej
konkluzji.

3.

Praca doktorska mgr Natalii Krawczuk jest oryginalnym, twérczym, w petni profesjonalnym
rozwigzaniem problemu artystycznego, ktéremu towarzyszy komentarz napisany w zgodzie z
przyjetymi zasadami doktoryzowania. Z petnym przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie mgr
Natalii Krawczuk do dalszych etapow przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie

sztuki teatralne i filmowe.



