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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdy Kupryjanowicz, pt. ,.Tam, gdzie nas nie ma —

scenariusz filmu biograficznego o Jarostawie Iwaszkiewiczu jako przyktad formy post-queer”

Rozprawa doktorska pani mgr Magdy Kupryjanowicz, stanowigca pisemny komentarz do
oryginalnego dokonania artystycznego, jakim bylo stworzenie scenariusza filmowego, jest
cickawym polaczeniem dziatan badawczych i kreacyjnych, ktérych podstawe stanowito
teoretyczne i metodologiczne rozpoznanie kontekstu post-queerowego. Z przywolanych
roznorodnych stanowisk w obrebie teorii queer i post-queer, Autorka zaczerpnela pojgcia i
koncepcje, ktére pozwolily jej sproblematyzowaé i opracowaé podjety temat w kontekscie
biografii Jarostawa Iwaszkiewicza 1 Jerzego Bleszynskiego. Réwnoczesnie dokonata
krytycznego odczytania przywolanych refleksji, zaznaczajac w ten sposob swoje
indywidualne i tworcze podejscie do problematyki queer i jej obecnosei w Kinie.

Pani mgr Kupryjanowicz okresla postawione sobie zadania juz we wstepie, gdzie na s. 6
wyraznie zaznacza, ze chee si¢ poslugiwaé kategoria kino queer, uwazajac okreslenie kino
LGBT za zbyt waskie i niewystarczajace, zwlaszcza wobec ,,plynnych, performatywnych i
subwersywnych ujg¢” (s. 6), obecnych w queerowej i post-queerowej refleksji. Podkresla tez,
ze interesuje jg kwestia praktyki filmowej, zwigzanej z kinem queer, jak i sam fenomen queer,
w ktorym widzi ,,sprawcza sile, spoleczne uwiklania i zdolno$¢ do generowania nowych form
oporu oraz podmiotowosci” (s. 6). Wskazane zagadnienia odnajduje w teoriach przywotanych
w dalszym toku dysertacji, gdzie zostaja wprowadzone jako rama dla rozwazan zwigzanych z
tozsamoscig piciowg — tak filmow queerowych oraz ich tworcow, jak i widowni, a takze
postaci i watkéw wykorzystanych we wilasnym scenariuszu — Iwaszkiewicza i 0s6b, z
ktérymi byt zwigzany.

Rowniez we wstepie pani mgr Kupryjanowicz zauwaza (s. 8), ze sztuka i kino queer czesto
budzg podejrzliwosé, sg ttumione albo marginalizowane, co lgczy z faktem naruszania przez
tego rodzaju dokonania zasad dominujgcego porzadku spolecznego, a zwlaszcza modeli

tozsamosci i binarnosci plciowej. I, jak zaznacza, w miejsce normatywizujacych wzorcow,



proponuja ,afirmacje réznicy jako uniwersalnej wartosci” (s. 8). Poniewaz zaraz na nastepnej

stronie pojawia si¢ watek wlasnej tworczosci pani mgr Kupryjanowicz i jej scenariusza o
Iwaszkiewiczu i Bleszynskim, warto byloby juz w tym miejscu zasygnalizowaé pytania o
poetyke kina queer. A zwlaszcza o sposoby dokonywania tej afirmacji réznicy poprzez srodki
filmowe oraz struktury i formy opowiadania. Kilka stron dalej pojawia sie watek New Queer
Cinema, ktére zaproponowato wlasnie takie alternatywne podejscie. Zaznaczenie tego nurtu
wezesniej pozwolitoby zwréci¢ uwage na fakt, ze owo naruszenie dominujacego porzadku
odbywalo si¢ takze w sferze estetycznej i narracyjnej, w kontekscie postmodernistycznych
rozwazan 1 nad ideg tozsamosci, i nad kondycja sztuki oraz mediéw w epoce zmian i
transgres;ji.

Jak wigc podkresla pani mgr Kupryjanowicz, opracowanie scenariusza byto dla niej zadaniem
artystycznym i teoretycznym, co znalazlo przelozenie na konstrukcje dysertacji oraz
usytuowanie jej w dwoch sferach: akademickiej i filmowe;j.

Rozwazania podjete w dysertaciji, poprzedza cykl fotografii, ktére przedstawiaja szczecinski
mural z cytatami z listéw Jarostawa Iwaszkiewicza (jeden z cytatéw jest réwniez na s. 5) do
Jerzego Bleszynskiego, w stanie przed oraz po jego dwukrotnym zdewastowaniu. Plamy farby
na murze, zakrywajgce zamieszczony tu fragment queerowej narracji, podkreslajg zwigzek
migdzy widzialnoscig a przemoca, o ktérym bedzie mowa w dalszych rozdziatach tekstu.
Zagadnienia, ktére zostaly przez panig mgr Kupryjanowicz wprowadzone we wstepie, zostaja
rozwinigte w rozdziale pierwszym, poswigconym kwestiom spolecznym, zwigzanym z queer,
oraz drugim, zarysowujacym histori¢ kina queer, z uwzglednieniem etapu post-queerowego.
Natomiast rozdzial trzeci dotyczy jej wlasnych dokonan oraz mozliwosci uzycia strategii i
poetyki post-queerowej do przygotowania scenariusza Tam, gdzie nas nie ma. Omawia etapy
Jego powstawania i zwigzane z nimi wyzwania badawcze, zaréwno o teoretycznym, jak i
praktycznym charakterze. Tego rodzaju rozwazania pokazuja, ze queer to zywy fenomen,
bedacy rezultatem przemyslen i dziatah konkretnych ludzi, ich osobistych wyboréw w
kwestiach tozsamosci, sposobéw funkcjonowania oraz tworzenia.

W czgsci pierwszej pani mgr Kupryjanowicz podejmuje wige rozwazania na temat roli twércy
miejsca w polskim pejzazu kulturowym. Z takg postawa laczy sie roéwniez pytanie o
mozliwosci przedstawienia nienormatywnych tozsamosci plciowych — czy, jak zostaje to
okreslone, ,,odmienczosci” (s. 11) w kinie.

Warto podkresli¢, ze pani mgr Kupryjanowicz siega po teori¢ queer niezwykle zréznicowana,

obejmujacg kanoniczne juz prace Eve Kosofsky-Sedgwick, ale takze eksponujace post-
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queerowe podejscia teksty Sary Ahmed, Davida V. Ruffolo, czy szczegdlniec wazne w
odniesieniu do queerowosci w kinie publikacje B. Ruby Rich i Jacka Halberstama, ktéry
rozszerzyt pojecie queer na animowane formy filmowe.

Wsrod zrodel pojawiajg si¢ rowniez polskie opracowania, z ktérych albo czerpie inspiracie,
albo z nimi polemizuje. Za wyjsciowa, przyjmuje definicj¢ queer zaproponowana przez
Joanng Krakowska, ktéra w przywotanej tu ksiazce o performansie i odmienczej rewolucii,
mowi, ze jest to ,brak uznania dla kulturowych norm petajacych wyobraznie, ekspresje i
fantazje™ (s. 12). Jest to ciekawe i trafnie wybrane ujecie, gdyz zostalo przez Krakowska
sformutowane w odniesieniu do kreatywnych i performatywnych dziatan os6b queerowych,
wige przez analogig, mozne by je rowniez odnies¢ do biografii Iwaszkiewicza i jego
tworczosci.

Wprowadzenie w pierwszym rozdziale pojecia ,,odmienczej rewolucji” (s. 16-17), pozwala jej
na oméwienia polskiej debaty publicznej o queer z analizami rodzimych dokonan filmowych,
odzwierciedla zlozono$¢ relacji miedzy spoteczno-kulturowymi uwarunkowaniami
tozsamosci a jej przedstawianiem w polskich realizacjach, m.in. Tomasza Wasilewskiego,
Olgi Chajdas i (dokumentalnej) Karoliny Bielawskiej. Dla pani mgr Kupryjanowicz jest to
takze okazja do tego, by zaznaczy¢ swoja postawe i typ wrazliwosci, kazgcych jej patrzeé na
omawiane zagadnienia w okreslony sposob. Warto byloby dokona¢ bardziej rozbudowane;j
analizy filméw wymienionych na stronie 18: Wszystkie nasze strachy w rezyserii Lukasza
Rondudy i Lukasza Gutta, oraz Hiacynt wyrezyserowany przez Piotra Domalewskiego.

Oba mozna by rozwazy¢ jako ewentualny, ciekawy punkt odniesienia w trakcie pisania
scenariusza o Iwaszkiewiczu. Film Rondudy i Gutta oparty jest bowiem na watkach z
biografii Daniela Rycharskiego, proponujac oglad dos$wiadczenia queerowego artysty w
relacjach do rodziny, lokalnej spolecznosci, ale i §rodowiska artystycznego, a wiec tych sfer,
w ktorych musiat funkcjonowa¢ takze Iwaszkiewicz. Natomiast film Domalewskiego
obrazuje realia PRL-u, w ktérym homoseksualizm ulegat symbolicznemu i instytucjonalnemu
sthumieniu. W tej samej systemowej, zideologizowanej i znormatywizowanej rzeczywistosci
zyl Iwaszkiewicz.

Polskie realizacje sg dla pani mgr Kupryjanowicz dowodem na czesto .,powierzchowna
inkluzywnos¢”, ktora podsumowuje na s. 20 w stwierdzeniu, ze we wspétczesnym kinie queer
mozna zauwazy¢ rozdzwigk ,miedzy potrzeba tworzenia narracji emancypacyjnych a
koniecznoscig dostosowywania si¢ do wymogéw rynku i oczekiwan dominujace;

heteronormatywnej widowni” (s. 20). Od razu chcialoby si¢ wiec przeczytaé o tym, co jej



zdaniem, tworcy filmowi mogliby zrobi¢, by uwolni¢ si¢ z podobnej putapki i jakie, w
zwigzku z tym, byly jej wlasne scenariopisarskie decyzje czy dylematy.

Odpowiedz na to pytanie znajduje si¢ po czgsci w dalszych partiach tekstu, miedzy innymi w
rozdziale drugim, gdzie zostala zaprezentowana historia kina queer, wskazujaca na
najwazniejsze tendencje i etapy, glownie w kinie amerykanskim, choé pojawiaja sie i inne
przyklady. W tej czg¢sci kluczowa dla rozwazan pani mgr Kupryjanowicz jest definicja kina
post-queerowego, przedstawiona na s. 40, podkreslajaca, ze opiera si¢ ono nie na ,,polityce
tozsamosci” ani ,,walce o widzialnos¢ w ramach ustalonych kategorii”. Jest swiadome jezyka
i przepracowywania konwencji. W dodatku podwaza potrzebe rozpoznawalnosci
(queerowych bohateréw), zadajac innego rodzaju pytania — (s. 40) zamiast ,kto jest kim”,
docicka ,.co si¢ z nim dzieje”. Mozna przyja¢, ze ta rekonfiguracja bedzie zasadniczym
punktem odniesienia dla Autorki i jej dalszych dziatan.

Wydaje si¢ jednak, ze do odtworzenia sposobu my$lenia pani mgr Kupryjanowicz o kinie
queer, zwiaszcza w odniesieniu do wlasnego scenariusza, potrzebny bylby jeszcze jeden
rozdzial, mi¢dzy obecnym drugim a trzecim, dotyczacy poetki kina queer. Interesujace bytoby
przesledzenie tego, jak Autorka odnosi si¢ do stylu i konkretnych narzedzi realizacyjnych,
ktore mozna by uzy¢ przy pisaniu scenariusza, a pozniej w toku realizacji projektu. Na
stronach 28-30 znalazta si¢ wyodrgbniona w podrozdziale analiza filmu Toma Kalina Swoon,
w ktorej wyeksponowane zostajg wlasnie kwestie warsztatowe i zwigzane z nimi wyzwania
inscenizacyjne oraz narracyjne. Tyle, ze filméw biograficznych bylo w nurcie New Queer
Cinema wigcej. A najwazniejsze bylby tu: krétko tylko oméwiony na s. 27 Looking for
Langston, w ktorym Isaac Julien wyeksponowal queerowe aspekty zycia i twérczosci
Langstona Hughsa. A takze przywolane na s. 27-28 filmy Dereka Jarmana, w ktérych
konsekwentnie dokonywal queerowych odczytan biografii i zwiazanych z nimi dokonan
artystycznych i literackich, takie jak: Caravaggio, Edward II, Wittgenstein, czy The War
Requiem, luzno oparte na Zyciu i tworczosci poety Wilfreda Owena. Postaé Jarmana pojawia
si¢ w rozprawie doktorskiej pani mgr Kupryjanowicz wielokrotnie, trafnie rozpoznana jako
jedna z najwazniejszych postaci nurtu New Queer Cinema. Nie zostaje jednak podjety watek
tworczosci pisarskiej Jarmana, w ktorej zaznaczaja si¢ dwie kwestie, interesujace w
kontekscie pisania scenariusza biograficznego filmu: pierwsza dotyczy tego, o czym pani mgr
Kupryjanowicz pisze w rozdziale pierwszym i drugim, czyli spolecznych oraz artystycznych
uwarunkowan tworczo$ci queerowej. Druga, zasadnicza, zwigzana jest z pytaniem o to, jak
przedstawia¢ biografie queerowe w filmie, za pomoca jakich konwencji, w jakiej konfiguracji

wzgledem dominujacych narracji (jak w przypadku Wittgensteina), czy utartych interpretaciji
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(Jak inscenizacje Edwarda II). Tego rodzaju odniesienia bylyby szczegélnie cenne dla
zrozumienia dylematow, przed ktorymi stal Iwaszkiewicz, zamieszczajac odniesienia do
swojej tozsamosci seksualnej oraz zwigzku z Bleszynskim. Kwestie pojawiaja si¢ zreszta w
rozdziale trzecim, gdy omawiane sg publikacje listow Iwaszkiewicza i zwigzane z nimi
kontrowersje. Pani mgr Kupryjanowicz stara si¢ do nich odnie$¢, eksponujgc wiasnie swoja
pozycje odbiorczg a jednoczesnie tworczg. Jak argumentuje na s. 45, | Jarostaw Iwaszkiewicz
nigdy szczegdlnie nie ukrywat swojego prywatnego zycia — przeciwnie, dokumentowal je z
niemal obsesyjna konsekwencja”. A wigc jego listy, notatki i dzienniki to spuscizna, ktéra nie
pozwala méwi¢ o relacji z Bleszynskim jako o tajemnicy. Dlatego, jej zdaniem, publikacja
korespondencji obu mezczyzn ,,.nie tyle wige ujawnila nieznany wezesniej fakt biograficzny,
o znaczgco wyostrzyla obraz relacji”.

Zaznaczony w ten sposob trop interpretacyjny przewija si¢ w trzeciej czesci rozprawy, w
ktérej opisane zostaly przygotowania do napisania scenariusza, wraz z jego najwazniejszymi
elementami i ich ewolucjg. Jest to interesujacy zapis procesu tworczego, w ktorym pani mgr
Kupryjanowicz chciata uwzgledni¢ istniejacy material archiwalny, tworczosé literacka
Iwaszkiewicza, w tym jego dzienniki i listy oraz utwory zaadaptowane na ckran, ale takze
podejscie teoretyczne zwigzane z post-queerowoscigz. W swoich scenariopisarskich
dzialaniach skupila si¢ wigc na archiwaliach oraz korespondenci, potraktowanej, jak
wyjasnia na s. 44, jako ,,przestrzef queerowej pamieci” o relacji, ktéra dotad ,,pozostawata w
cieniu, poza oficjalnym obiegiem kulturowym”. Mozna zalozyé, ze scenariusz filmu o
Iwaszkiewiczu i Bleszynskim, mialby wplyna¢ na zmiane tego obiegu i wyeksponowanie
queerowe]j pamigci. Autorka zdaje sobie sprawe, ze jest to nie lada wyzwanie, o czym
Swiadczy przywolanie i uznanie za inspirujace zrédlo (s. 48) tekstu Bartosza Zurawieckiego
Wszystkie nasze ofiary, w ktorym pojawia sie krytyczne omoéwienie obrazéw osob
queerowych w filmach polskich wlasnie jako ofiar. Jest to wiec dla niej swego rodzaju
ostrzezenie jako dla tworczyni dostarczajacej materiatu scenariuszowego dla kina. Dlatego, co
podkreéla, potraktowala uwagi zawarte w eseju — zwlaszcza te, dotyczace przyjetej
perspektywy ogladu — jako ,,zobowigzanie do wigkszej uwaznosci i odpowiedzialnosci w
moim wlasnym podejsciu do scenariopisarstwa” (s. 48).

Uwazno$¢ w ogladzie opisywanego tematu mozna, moim zdaniem, odnalezé wlasnie w
samym podejsciu pani mgr Kupryjanowicz do materiatéw archiwalnych, w ktérych odnalazta
na tyle wyraziste elementy — czasem pojedyncze zdania czy wzmianki o réznych sytuacjach,
jak ucieczka z Tivoli” (s. 57) — by uczyni¢ z nich skfadniki SWOj€] post-queerowe;

opowiesci. Z réwnie duza uwaznoscia popatrzyla na postacie odtwarzanych relacji i
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uczuciowych dramatow oraz uwiklan, w ktorych obok Iwaszkiewicza i Bleszynskiego,
pojawiajg si¢ ciekawe postacie kobiet. Poswiecita im miejsce w opowiesci, ale takze w
swoich rozwazaniach, zaznaczajagc, ze zalezalo jej na wielowymiarowych i
upodmiotowionych postaciach kobiecych, ktore, wbrew konwencjom takze i polskiego kina,
zaistniejg ,nie tylko jako elementy rodzinnego i spolecznego kontekstu, lecz takze jako
pelnoprawne postaci dramatyczne, wpisujace sie w szerokie spektrum emocji, doswiadezen i
znaczen” (s. 74). Musiala wigc w dostgpnych materiatach znaleZ¢ takie watki czy obrazy, z
ktorych daloby si¢ skonstruowaé podobne zlozone portrety.

Zarowno wiegc scenariusz filmu, jak i poswigcona mu rozprawa teoretyczna, byly rezultatem
~aktywnej lektury zrodel” (s. 49-51), ktore pani mgr Kupryjanowicz starala sie¢ na rézne
sposoby wykorzysta¢ i przetworzy¢ w swoim post-queerowym projekcie. Jej wysitki z

pewnoscig zastuguja na dostrzezenie i docenienie.

Biorae pod uwage przedstawiong mi do oceny rozprawe doktorska Pani mgr Magdy
Kupryjanowicz, stwierdzam, ze spelnia ona wymogi stawiane w przewodzie doktorskim i

rekomenduje ja do dalszego procesowania.
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