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Recenzja dorobku artystycznego oraz pracy teoretycznej pt.
“Zobaczyé¢ diwiek. Rezyserowanie teatru muzycznego”,
w zwiazku z postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora

w dziedzinie sztuk teatralnych mgr Eweliny Pietrowiak

1. Dorobek artystyczny.

Rectien it D - -

wyksztalcenie podstawowe, $rednie i wyzsze. W wieku osmiu lat rozpoczeta nauke w
szkole muzycznej, a jej wyborem byta gitara klasyczna. Tam tez uczyla sie podstaw
rytmiki, $piewu, teorii muzyki i innych dyscyplin. Dzieki niezwykiemu spotkaniu z
wybitnym pedagogiem nastapito ,przebudzenie” artystycznego JJa’ 1 wtedy - jak sama
przyznaje - dodwiadczyta silnych emocji, zwiazanych z odbiorem sztuki wysokiej.
Miodzieficza $wiadomo&é przetworzyta mistrzowsko wydobyte dzwieki gitary w
sugestywne obrazy i zmystowo doéwiadczane Swiaty. Mozna przypuszczad, Ze
przesadzito to o dalszej drodze twdrczej. Szkola podstawowa i srednia byla réwniez
czasem regularnych zajec z chéru, wypetnionych zdobywaniem wiedzy w zakresie pracy
zespotowej i podstaw muzykowania. W 1996 roku Ewelina Pietrowiak rozpoczeta studia
na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej, ktérego absolwentka zostala w roku
2001. Zdobyte doéwiadczenie z pewnoécia mialo znaczacy wplyw na poZniejsze
dokonania. Nastepne studia to Wydziat Rezyserii Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie. Uczelnie ukonczyta 25 maja 2009 roku uzyskujac tytut
magistra sztuki z ocena bardzo dobra. W 2004 roku miata pierwszy profesjonalny kontakt
z teatrem muzycznym - zostata asystentka Mariusza Trelinskiego przy powstawaniu
,Damy Pikowej” w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej. Wspétpraca ugruntowata
decyzje o wyborze drogi artystycznej jako rezyserki teatru muzycznego.



Rownolegle zawodowa droga wiodla na deski Teatru Ateneum. Debiutem byty
,Pokojéwki” Jeana Geneta. Okres przygotowan do premiery obfitowat nie tylko w
kreatywne spotkania ze znakomitym zespolem teatru, lecz réwniez w cenne rozmowy z
éwezesnym dyrektorem, mistrzem sceny Gustawem Holoubkiem. Nastepna realizacja
okazata sie ,Sonata jesienna” Ingmara Bergmana, kt6ra - cho¢ nie jest przedstawieniem
muzycznym - W pewnym stopniu o muzyce, je] rozumieniu i interpretacji opowiada.
Budowato to artystyczna Swiadomos¢ i wrazliwosc. Niediugo potem Ewelina Pietrowiak
wziela na warsztat ciekawy utwér ,Jutro” Tadeusza Bairda, ktéry powstal w Operze
Wroctawskiej w roku 2007. Nieoczywiste polaczenie Swiata teatru dramatycznego i
operowego zaowocowalo praca pelna emocji i pasji. Doktorantka wspdtpracowata
réwniez z Opera Baltycka w Gdaiisku, gdzie zmierzyla sie z ,Halka” Stanistawa
Moniuszki. Tytul dal szanse spotkania z duzym, klasycznym zespolem i nabycia
doéwiadczen W maju roku 2010 doszto do kolejnej premiery - tym razem w Operze
Wroctawskiej. Byta nia ,Matka czarnoskérych snéw” Hanny Kulenty. Libretto i materia
muzyczny umozliwily spotkanie z zaskakujacym - jak na opere - tematem choroby
umystowej. Rok pézniej - w tym samym miejscu - powstafa pod jej kierunkiem ~Pulapka”
Zygmunta Krauzego na podstawie sztuki Tadeusza Rozewicza. Poglebilo to
zainteresowanie proza Franza Kafki a silna fascynacja teatrem operowym skierowaia
uwage na épiew klasyczny. Ewelina Pietrowiak podjeta studia podyplomowe na Wydziale
Wokalno-Aktorskim warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina.
Praktyczna wiedza, ktéra wtedy nabyla, dala mozliwos¢ glebszego zrozumienia zasad

rzadzacych Swiatem opery.

W roku 2012 Ewelina Pietrowiak zainscenizowata i wyrezyserowata przedstawienie
dyplomowe pt. ,Agatka, czyli przyjazd Pana” Jana Dawida Hollanda dla Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu. Nieznane szerszej publicznosci
klasycystyczne dzielo okazalo sie sporym wyzwaniem dla studentéw, giownie za sprawa
trudnych (pisanych staropolszczyzna) partii méwionych. Doktorantka zwrdcita wiec
uwage na program nauczania wydziatéw Wokalno-Aktorskich. Jej praktyka prowadzita
do obserwacji, ze umiejgtnosci aktorskiej interpretacji tekstu wérdd  artystow  scen
operowych sa zbyt nieréwne, Obok épiewakéw aktorsko uzdolnionych precyzyjnych i
éwiadomych, spotyka sie pogubionych i zawstydzonych swoimi brakami. Analiza
problemu przywiodla ja do stwierdzenia, ze program nauczania na wyzszych uczelniach
by¢ moze nie jest dostatecznie pod tym wzgledem efektywny. Wnioski i pytania, ktore
formutuje w swojej dysertacji sa ciekawe i godne szerszej dyskusji. Czy ilos¢ godzin
poéwiecanych sztuce aktorskiej jest dostateczna? Czy program nauczania i jakosc

prowadzonych zaje¢ speiniaja oczekiwania wspétczesnej widowni? Czy istnieje realna
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mozliwoé¢ zmiany zastanej sytuacji? To zagadnienia, ktdre ja nurtuja iz ktérymi chee sie
mierzy¢. Autorka zwraca uwage, Ze opisywana sytuacja moze by¢ skutkiem historycznego
roztamu pomiedzy teatrem dramatycznym a operowym, ktory nastapit wieki temu. Dla
dramatu naczelna wartodcia stalo sie stowo i gra aktorska, dla opery muzyka i spiew. Co
ciekawe: obecnie oba te nurty odwaznie szukaja punkiéw wspdlnych i chetnie czerpia od

siebie nawzajem.

W 2014 roku Ewelina Pietrowiak z powodzeniem doprowadzila do premiery
.Uprowadzenie z seraju” Wolfganga Amadeusza Mozarta w Warszawskiej Operze
Kameralnej,. W 2015 - w Teatrze Wielkim w Poznaniu - ,Space Opere” Aleksandra
Nowaka i Georgija Gospodinova, a w 2016 ,Cabaret” duetu Kander-Ebb dla Teatru
Dramatycznego w Warszawie. Tu uwage doktorantki przykuwa problematyka
,wszczepienia” gatunku musicalowego w teatr dramatyczny. Takie zderzenie rodzi
ciekawe napiecia, ktérych skutki autorka ocenia niejednoznacznie i wyprowadza z nich
interesujace spostrzezenia. Kolejne lata przynosza przygotowanie ~Semiramide
riconsciuta” (Semiramida rozpoznana) Leonardo Vinci, zrealizowana w 2016 roku dla
Teatru Stanistawowskiego w Warszawie, opere ,Carmen” Bizeta dla Opery na Zamku w
Szczecinie i musical ,Kinky boots” duetu Fierstein-Lauper - ponownie dla Teatru
Dramatycznego w Warszawie. W 2017 roku Ewelina Pietrowiak podejmuje prace jako
wykladowca na Wydziale Sztuk Scenicznych Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi. Tam tez powstaje - w 2018 roku - wyrezyserowany przez nia
musical (program sktadany) ,Buenos Aires - Poenari”. W tym samym roku - dla Opery
Slaskiej w Bytomiu - realizuje klasyczna opere w stylu bel canto.

Przedstawiony dorobek artystyczny budzi uznanie i szacunek. Czytelnik Sledzi
droge artystki od lat dzieciecych az po twércza dojrzatosé. Zauwazy¢ nalezy
wszechstronnoéé pozyskane] wiedzy. Ma za soba trudne lata nauki gry na gitarze
klasycznej, zmagania sie z instrumentem, jego ograniczeniami i wymaganiami. Przezywa
zniechecenie, frustracje i - tak znane kazdemu artyScie - rozczarowanie procesem
nauczania. Niezwykle wazne w tym kontekécie wydaje sie sugestywnie opisana lekcja z
nowym nauczycielem, mistrzem instrumentu, ktéry szczerze mowi o niskim poziomie
dotychczas posiadanych umiejetnosci oraz poddaje w watpliwosc celowos¢ dalszej nauki.
Potem sam gra na gitarze, ktéra w jego wladaniu jakby magicznie ozywa. Jestesmy
$wiadkami przefomu, oczarowania muzyka, narodzinami artystyczne] pasji. Skutkuje to
podjeciem wzmozonej pracy i - w efekcie - zdanym egzaminem, Trudno o lepsza lekcje.
Swiadomosé czym moze sta¢ sie muzyka jest odzwierciedleniem poZniejszego myslenia
czym moze byé teatr. Pomiedzy skutecznym wydobyciem harmonii czy melodii z

instrumentu, a artystycznym przezyciem jest przepasé taka sama jak w systemie zero-
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jedynkowym. W pierwszym przypadku powstaja zjawiska naskorkowe, oczywiste,
banalne i nudne. W drugim budowane sa $wiaty majace zdolnoé¢ uwodzi¢ najbardziej
zamkniete serca i umysly. Lekda, ktéra otrzymata w tak miodym wieku wydata mi sie
wazna. To chwila, kiedy pierwszy raz ,zobaczyla” diwieki, Lujrzata” muzyke,
spostrzegta” melodie. O tym wilasnie zjawisku traktuje omawiana dysertacja. By¢ moze
éciezki nauki rezyserii powinny biec przez takie wlasnie zdarzenia, pozornie stabo
powiazane z rzemiostem. Warto zwrocié réwniez uwage na fakt, jak wiele drog
prowadzito doktorantke do obecnego punktu. Jest tu nauka gry na instrumencie solowym,
wieloletni udziat w chérze, studiowanie kolejno architektury, rezyserii i wokalistyki. Jesli
do tego dodaé bogata praktyke asystencka, pedagogiczna i reZyserska powstanie
imponujacy obraz zdobytych do$wiadczen zawodowych.

2. Praca teoretyczna

Przedstawiona praca teoretyczna, przygotowana pod kierunkiem dr hab. Michata
Staszczaka jest napisana komunikatywnym stylem a caloS¢ czyta si¢ ptynnie, lekko 1 z
zainteresowaniem. Zasadna forma odpowiada zawartosci. Strona tytutowa oraz spis tresci
nie budza zastrzezen. Wstep sugestywnie wprowadza czytelnika w sfere zagadnien, z
jakimi spotka sie w dalszych partiach tekstu. Przedstawia historie muzyki, czym jest, skad
sie wywodzi i jakim celom stuzyta. Juz pierwsze akapity ciekawie akcentuja jej funkcje w
zyciu czlowieka, Zastanawia fakt, ze - w nie do kofica zrozumiaty sposdb - mozna ja
,zobaczy¢”, gdyz zmystowe do$wiadczanie posiada moc stwarzania realnych swiatow -
emocjonalnie, duchowo i intelektualnie. Wiasnie to stato sie niezaprzeczalng wartoscia
ludzkiej egzystencji pod kazda szerokoscia geograficzna, w kazdym historycznie czasie.
Stad, czyli od niemal realnego ,widzenia” muzyki, wiodta droga do zestawiania jej z
rzeczywistym obrazem. Tak rodza sie poczatki teatru muzycznego i - co ciekawe - on
wlaénie okazuje si¢ by¢ tym pierwotnym, tym najnaturalniejszym. Z niego dopiero
znacznie pdzniej wyewoluowal teatr dramatyczny we wspélczesnym rozumieniu. Jak
widaé zwiazki teatru i muzyki wydaja si¢ tylez dawne, co oczywiste i wynikaja 2z

niezwykle] umiejetnoéci poruszania serc i umystow.

We wstepie przeczytaé réwniez mozemy zajmujace akapity dotyczace problematyki
rezyserii teatru muzycznego. Szczegélnie ciekawie brzmia te fragmenty, ktére mowia o
ksztatceniu nowych kadr w Polsce. O ile na éwiecie istnieja uczelnie, ktére rozumiejac
specyfike gatunku przygotowuja do zawodu nowych adeptéw, o tyle w naszym kraju

obecnie wtasciwie ich nie ma. Teatr operowy ma dluga i ciekawa tradycje na naszych
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ziemiach, natomiast musical jako tako sobie radzi zaledwie od dwudziestu-trzydziestu lat.
To u nas wciaz nowe zjawisko, hybryda. By¢ moze taki stan rzeczy istnieje dlatego, ze
érodowiska naukowe i teatralne zdominowane sa przez przedstawicieli teatru
dramatycznego, ktérzy musical chea widzie¢ przez pryzmat wartosci jakie niesie ze soba
teatr dramatyczny, a to oczywiste nieporozumienie. Istnieja rzecz jasna liczne punkty
wspélne tych dziedzin, jednak brak rozumienia istoty gatunku spychat bedzie to, co
estetycznie inne na margines. Wielokrotnie podczas pracy tego doswiadczytem, okazujac
sie dla érodowisk zwiazanych z musicalem zbyt ,dramatyczny”, a dla ludzi dramatu zbyt
,musicalowy”. W teatrze muzycznym $wiata zachodu nawet wewnatrz musicalu istnieja
przeciez liczne, naturalne podzialy gatunkowe - na lekka rozrywke, musical z ambicjami,
akrobatyczne show itd. W Polsce natomiast nadal wida¢ zakusy, by wszystkich oceniac ta

sama miara, co z oczywistych powodow nigdy nie bedzie w pelni sprawiedliwe.

Pierwszy rozdziat przedstawia droge Eweliny Pietrowiak do teatru muzycznego.
Opisywane na wezeéniejszych stronach spotkanie z mistrzem-pedagogiem z pewnoscia
byto waznym poczatkiem. Jednak nalezy tez doceni¢ pézniejsze wydarzenia, chocby
wspominany juz wieloletni udziat w chérze. I tu trzeba ,widzie¢” dzwieki i ,zobaczyc”
muzyke. Umiejetnosé ,stopliwego” Spiewu, zrozumienie wlasnego dzieta jako skladowej
wiekszej calosci, wydaje si¢ doSwiadczeniem nie do przecenienia. Podobnie wazna jest dla
rezysera dwiadomoéé tego, jak funkcjonuje dwiat na scenie, Uczestnictwo w chérze moze
da¢ wiedze o tym, gdzie go ustawi¢ by dobrze brzmiat albo jak zadan wokalnych nie
zdominowa¢ choreografia. Praca w takim zespole uczy tez styszenia muzyki nie tylko jako
sumy zestrojonych gloséw (co dociera do odbiorcy na widowni), lecz réowniez z
perspektywy pojedynczego wokalisty, ktory tego komfortu nie ma. To umiejetnosé
pozyskania z fragmentow rzeczy wiedzy o jej catosci, wedtug facinskiej sentencji ,,Pars pro

toto™.

Podobnie wysoka wartoéé¢ w dorobku Eweliny Pietrowiak nalezy nadac decyzji o
podjeciu nauki $piewu klasycznego. W tytule przedstawionej pracy jest mowa o
~widzeniu” muzyki, ktére staje sie¢ wazng cecha tworzenia teatru muzycznego. Trzeba
uzmystowi¢ sobie, ze inaczej widzi Swiat wydobywanego dzwigku wokalista, a inaczej
rezyser. Cho¢ kazdy skupia sie na czyms innym, daza do wspdinego celu. Pierwszy dba o
oddech, odpowiednie ustawienie podniebienia, rozluZnienie migéni 1 wytworzenie
interpretacyjnej wrazliwosci. Drugi zajmuje sie nie tym jak wydoby¢ dzwiek, lecz tym jaki
powinien by¢ i jak wkomponowaé go w spektakl. Wiedza, ktéra pozyskata Ewelina
Pietrowiak pozwala jej podczas pracy na jednoczesne pelnienie obu rél. Kiedy Spiewa
potrafi byé réwniez rezyserem catosci i odwrotnie: kiedy rezyseruje, rozumie niuanse

pracy wokalisty. Nie zaproponuje mu wiec szalenczego biegu podczas wysokiego ,,c”, ani
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skokéw na trampolinie w trakcie fermaty. Powyzsze przyklady sa oczywiscie skrajne, ale
praca rezysera jest ciagta walka z ograniczeniami - réwniez tymi wokalnymi. Jak
skutecznie poprowadzi¢ aktora poprzez interpretacyjne meandry roli operowej 1 jak
pogodzi¢ forme z treScia utworu - o tym mozemy wlasnie przeczytad w interesujacym

rozdziale pierwszym.

Druga czes¢ pracy zostala poswigcona zagadnieniom zwigzanym z obecnoscia
przedstawiert muzycznych w teatrach dramatycznych. Autorka wnikliwie przyglada si¢
wspétczesnej kondydi musicalu w Polsce. Porusza temat ksztalcenia w tym kierunku
zardwno rezyseréow jak i aktorow, zastanawia sie nad specyfika musicalu oraz bada czym
jest jego obecnoé¢ w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. W pracy mozemy znalezc
wywiad z pianista, korepetytorem, kierownikiem muzycznym, aranzerem I
kompozytorem - Michatem Zarychem, ktéry ma za soba prace nad tytutami
musicalowymi, realizowanymi dla teatréw dramatycznych. Ja rowniez miatem
przyjemnos¢ spotkaé¢ sig¢ z tym znakomitym artysta i jego slowa brzmia dla mnie
profesjonalnie i wyraziScie. Michat Zarych ciekawie analizuje specyfike aktorskiego
podejécia do nauki melodii, frazy, dynamiki i artykulacji. Kontrastuje te dodwiadczenia z
wiedza nabyta w teatrach operowych. Wywiad unaocznia, jak ztozonym i
skomplikowanym procesem jest préba implantacji teatru muzycznego na deski scen
dramatycznych. Zadanie jest trudne, jednak po spetnieniu pewnych warunkéw mozliwe
do wykonania. W wywiadzie padaja tez stowa dotyczace ksztalcenia muzycznego
aktoréow. Zdaniem Michata Zarycha jest ono niedostatecznie doceniane wobec innych
przedmiotéw. W kontekécie wezeénie] opisywanego problemu odpowiedniego ksztalcenia
technik aktorskich u adeptéw scen operowych uzyskujemy pewna réwnowage: w
szkotach teatralnych niedostatecznie ksztalci sig stuch muzyczny i Spiew, natomiast w
szkotach muzycznych kuleje nauka aktorstwa. Z wlasnego, pedagogicznego
doswiadczenia moge dodaé, ze problem jest rzeczywidcie zlozony. Aby powiekszy¢ liczbe
godzin przeznaczonych na ksztalcenie stuchu trzeba ten czas zabra¢ innym przedmiotom,
co jest dyskusyjne. A moze nalezaloby podczas egzaminéw wstepnych przyjmowac
studentéow uzdolnionych przede wszystkim muzycznie, a nie aktorsko? To tez - z
oczywistych wzgledéw - prawdopodobnie okazaloby si¢ niezasadne. Czy trzeba zmienid
program nauczania? By¢ moze, choé¢ i to nie jest proste. Na przyklad: jesli na prace ze
studentem w tygodniu plan przewiduje podwigcenie dwudziestu minut, podczas ktérych
pedagog powinien wystuchaé przygotowanej piosenki, daé uwagi i jeszcze je wdrozy¢,
okazuje sig, ze czasu na ksztalcenie stuchu po prostu nie ma. Oczywiscie przedmiot
Piosenka przede wszystkim zajmuje sie interpretacja, a mniej nauka Spiewu i - oczywiscie
- sa przedmioty poSwigcone temu zagadnieniu. Jednak czy i tam mozna uzyskac

zadawalajace wyniki, jesli student zostal przyjety na uczelnie przede wszystkim ze
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wzgledu na jego dobre noty jako przyszlego aktora, a nie jako wokalisty? Z pewnoscia w
tej materii wiele dobrego nalezy uczynié. Jedli to mozliwe, warto pchnaé obecny,
niedoskonaly proces nauczania na nowe, efektywniejsze tory, czego doktorantce szczerze

zycze.

Kolejne partie tekstu poswiecone sa musicalowi ,Cabaret”, ktdrego rezyserig
zaproponowal Ewelinie Pietrowiak dyrektor warszawskiego Teatru Dramatycznego.
Autorka celnie punktuje niedostatki scen dramatycznych w kontekscie produkeji
musicalowej, ktéra jak wiadomo wymaga zloZzonej, swietnie dzialajacej techniki teatralnej
oraz przygotowanego do takich zadan zespolu aktorskiego. Ponownie wraca do
problematyki zwiazanej z odpowiednim ksztalceniem stuchu i umiejetnosdci wokalnych u
studentéw. Te partie tekstu prowokuja do polemiki, ktéra powyzej staralem sie
przynajmniej rozpoczaé. Dodam w tym miejscu, ze we wroclawskiej Akademii Sztuk
Teatralnych zajecia takie (ksztatcenie stuchu) sa prowadzone i to - dzigki reformie
podobnej do tej, o ktéra postuluje Ewelina Pietrowiak - przez znakomitych fachowcow,
ktérzy rozumieja wymogi wspdlczesnego warsztatu wokalnego. Pozytywne skutki
rzeczywibcie sa, choé umiarkowane. W efekcie do ,musicalu” po szkole dramatycznej
dostaja sie naprawde nieliczni i to ci, ktdrzy juz na starcie posiadali wybitne w tym
kierunku predyspozycje. Czgsto przeprowadzam castingi do wielu rél w musicalach, ktdre
rezyseruje i zazwyczaj wygrywaja nie ci, ktdrych uczylem, lecz ci ktérzy - posiadajac by¢
moze mniejszy talent aktorski - zjawiskowo Spiewaja. Aktorstwo i spiew to ciagle - mimo
wszystko - dwie rézne drogi, a zaprzeczaja moim stowom nieliczne wyjatki, Czy tak by¢
musi? Z pewnoécia nie i dodwiadczenia zachodnich teatréw to potwierdzaja, jednak aby
tak sige stalo, potrzeba nie tylko zmian w systemie ksztalcenia, lecz rowniez korekty
postrzegania teatru muzycznego jako rownoprawnego uczestnika zycia teatralnego. Zbyt
czesto jest on bowiem traktowany jako miodszy, mniej wainy brat. Niedoceniany i
ponizany jako zjawisko ,nieartystyczne”, ktéremu blizej do cyrku niz do sztuki
Tymczasem widz, ktéry zachwyci si¢ musicalem, kiedys by¢ moze siegnie po ksiazke,
ktéra byta jego pierwowzorem lub zainteresuje sig trudniejszym w odbiorze teatrem
dramatycznym. Nie trzeba przy tej okazji etykietowaé tych form jako lepszych czy
gorszych - sa po prostu inne.

Ewelina Pletrowiak w rozdziale drugim porusza tak wiele innych kwestii, ze nie
sposob ich wszystkich tu zanalizowad. Trzeba jednak odnotowad, ze przedstawione tezy

sq celne, wnikliwie badaja zastana rzeczywistosc teatralna i prowokuja do dyskusji.

Kolejnym tytutem musicalowym, wyrezyserowanym przez doktorantke w

~Dramatycznym” byl musical ,Kinky boots”, ktéry porusza miedzy innymi temat
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mniejszosci seksualnych. Poniewaz powstawato nowe thumaczenie, autorka zderzyta sie
ze ziozonym problemem trafnego i skutecznego przekladu libretta. Polscy autorzy
borykaja si¢ z nim od dawna. Potrzeba nieprzecigtnego literackiego kunsztu wspartego
znajomoécia $piewu, zapisu nutowego i pewnie jeszcze kilku innych umiejetnodci, aby
dobrze sprostaé zadaniu. Autor przekladu tak samo powinien ,widzied” muzyke jak
kazdy inny artysta sceny. Musi zadba¢ o to, by tekst nie tylko przekazat sens, lecz réwniez
brzmial naturalnie i lekko. Poniewaz konstrukcja i akcentacja angielskich fraz bywa
skrajnie rézna od polskich, zadanie nie jest fatwe. Brawo za te rozwazania, gdyz pokazuja,
jak trudnym i ziozonym procesem jest adaptacja obcego dzieta musicalowego na polski

grunt.

Kolejne strony ciekawie opisuja , muzyczne widzenie” scenografii, choreografii,
oSwietlenia i calej inscenizacji w taki sposéb, by ostateczny obraz odpowiednio
wspdtistnial z muzyczna sfera dziefa. Jesli wszystkie elementy stana sie spone 1 zaczng
odpowiednio ze soba ,dialogowac” - jest szansa na dzielo totalne, oddzialujace
jednoczesnie niemal na wszystkie zmysty.

Musical ,Kinky boots” zebrat pochlebne recenzje, ktérych fragmenty warto
przytoczyc.

W ,Blogu Wojciecha Majcherka” czytamy: ,Mysle, ze Dramatyczny bedzie miat hit
na duzej scenie. Spektakl niesie taki rodzaj pozytywnego przekazu, ktéry ch}rba dzisiaj
widowni jest potrzebny.”

Natomiast Tomasz Mitkowski w ,Dzienniku Trybuna” pisze nastepujaco: ,Idealne
zgranie calego zespotu, partii wokalnych i tanecznych, precyzyjna scenografia swietlna,
wykorzystanie przestrzeni, ktéra plynnie zmienia charakter w zaleZnosci od drobnych
detali - wszystko to sprawia, ze mamy do czynienia z produkcja Swietnie naoliwiona,
dzialajaca niezawodnie, ktéra ma przynies¢ oczekiwany przez wszystkich final
Popatrzcie: jednak im sie udaje...”

Kolejny fragment. Anna Czajkowska w ,Teatrze dla Was™: ,Spektakl Eweliny
Pietrowiak to po prostu doskonala komedia, oczywiscie w muzycznej odstonie, ale wiecej

w niej dojrzatych smakéw z dramatycznego teatru niz z musicalu (i w tym sita!)”

Na koniec cytat z recenzji Adama Karola Drozdowskiego, zamieszczone] w

czasopismie Teatr: ., Kinky boots"moze zdziala¢ na rzecz zmiany spoleczne] znacznie
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wiece] niz wszystkie ideologicznie zaangazowane przedstawienia lewicowego teatru

artystycznego razem wzigte.”

Ostatni, trzeci rozdzial nosi tytut ,Opera w Operze Slaskiej w Bytomiu” i
poswiecony jest powstawaniu ,Don Desiderio”, od pierwszego wyshichania materiatu
muzycznego, poprzez putapki realizacyjne kolejnych etapoéw produkcji, az do
prapremiery. Dowiadujemy sie sporo o specyfice i naturze teatru operowego, o prawach
ktérymi si¢ rzadzi i o jego historii. Z zainteresowaniem czytamy o ,regionalizacji
talentéw”, ktora by¢ moze jest efektem kultywowania na ziemiach $laskich spiewu jako
naturalnego wyrazania emocji. Wiele przemawia za ta teza. W regionach, gdzie spiew jest
naturalny - przy okazji Swiat, uroczystoéci rodzinnych i licznych festiwali - pdinie) mozna
potencjalnie znalezé wiecej talentéw. Nie wiem, czy istnieja jakies badania opisujace to

zjawisko, niemniej spostrzezenie jest cenne.

Nastepnych kilka stron zajmuje analiza zycia i dorobku Jézefa Michata Ksawerego
Poniatowskiego - autora XIX wiecznego dzieta ,,Don Desiderio”, utrzymanego w stylistyce
czarnego humoru. Premiere tego wiasnie tytutu Ewelina Pietrowiak wyrezyserowata na
scenie Opery Slaskiej w Bytomiu. Sugestywnie brzmia opisy jej pracy nad warstwa
tekstowa, scenograficzna, muzyczna, aktorska, wokalng 1 kazda inna. Mozna odniesé
wrazenie, ze autorka z powodzeniem skorzystata z wielu wczedniejszych doswiadczen

wiasnej drogi. W tym przypadku réwniez nalezy na chwile oddac glos recenzentom.

Magdalena Mikrut-Majeranek w , Dzienniku Zachodnim” zamiescita nastepujace
stowa: ,"Don Desiderio” Jézefa Michata Ksawerego Poniatowskiego w rezyserii Eweliny
Pietrowiak to udany mariaz przesziosci z terazniejszoscia.”

Cytat z recenzji Wiestawy Konopielskiej, ktéra przeczytad mozna w miesieczniku
Slask: ,,...Don Desiderio to znakomita czarna komedia.”

Na zakoniczenie dysertacji autorka jeszcze raz przywoluje termin ,zobaczyd
dzwigk” - zjawisko dla teatru muzycznego fundamentalne - dla rezysera, aktora,
scenografa, Chureugrafa 1 wreszcie przede wszystkim dla widza. W tym kontekscie cytuje
Czechowa ,,...w procesie twérczym podstawowe znaczenie ma podéwiadomosd”. Wierzy
tym samym, Ze teatr to w wielkie] mierze intuicja twércow, ktorzy musza widzied i styszed
inaczej - uzywajac jakby nieznanych zmysléw. Widzieé co stvsza i styszeé co widza. To

prawdopodobnie jedna z ciekawszych tajemnic teatru muzycznego.
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3. Podsumowanie

W tekst dysertacji zostaly wplecione fotografie z omawianych przedstawien, co
podwyzsza ogdlna wartos¢ pracy. Dotaczone zapisy audiowizualne przedstawien

teatralnych potwierdzaja wysoki poziom rezyserii i wrazliwosci artystycznej autorki.

Reasumujac uwazam, ze¢ Ewelina Pietrowiak napisala wazna prace. Jej badania,
dotyczace subtelnego zwiazku muzyki z obrazem sa cenne i potrzebne chocby dlatego, ze
przekaz wspolczesnego $wiata mediéw oparty jest gléwnie o kulture audiowizualna,
niestety czesto budowana wedlug ustalonych formatéw, regut i wzorcéw. Otrzymywany
produkt cho¢ atrakcyjny, w istocie jawi sie jako wtdrny i banalny. Jej dociekania odnajduja
zrédto procesu powstawania dziela artystycznego w niezbadanym - cho¢ w pewien
sposéb realnym - rejonie intuicji tworcy. Prostymi, jednak skutecznymi Srodkami
udowadnia przedstawiane tezy. Bazuje na wiasnych, wieloletnich do$wiadezeniach.
Korzysta z wiedzy pozyskanej w dostepnej literaturze i tworczych spotkan z artystami.
Opisuje ,zderzenia” z ograniczeniami wielkich instytucji, z formami ksztalcenia i

tradycjami. Odwaznie przedstawia potkniecia i sukcesy.

W moim przekonaniu doktorantka skutecznie wykazata jak waiznym aspektem
teatralnego dzieta muzycznego jest zdolnod¢ tworczego wspdlistnienia obrazu z
dZzwigkiem. Celnie ulokowata zrodlo tego zjawiska w podSwiadomosci. Tezy te nalezy
rozumie¢ jako nowatorskie, gdvz powszechne zrozumienie problemu jest ciagle
niedostateczne. Praca Eweliny Pietrowiak w mojej ocenie posiada wysoka wartosé
kulturotwoéreza. Istotnego znaczenia nabieraja rowniez sformutowania dotyczace
koniecznosci poprawy systemu ksztalcenia w wyzszych uczelniach muzycznych i

aktorskich. Powinny stac si¢ waznym glosem w toczacej sie na ten temat dyskusji.

Nalezy zanotowad, ze kandydatka nie ubiegala sie wczesniej o nadanie stopnia
doktora. Po zapoznaniu sie z praca teoretyczna, praktyczna a takze dorobkiem
artystycznym, wnioskuje o nadanie pani Ewelinie Pietrowiak stopnia doktora w
dziedzinie sztuk teatralnych.
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