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Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Laury Paweli-Kolankiewicz zatytutowanej
,»,Od archiwum do ekspresiji: asocjacyjny montaz w filmie «Solaris Mon Amour»”
sporzadzona w zwigzku powotaniem mnie przez Uczelniang Komisje ds. Stopni
Panstwowej Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi na
recenzenta w postepowaniu doktorskim, w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki

filmowe i teatralne.

Podstawowe dane o doktorantce.

Pani mgr Laura Pawela-Kolankiewicz urodzita sie w 1977 roku w Ryduttowach. Studia
licencjackie w zakresie wychowania plastycznego ukonczyta na Uniwersytecie Opolskim,
a dyplom magisterski uzyskata w Akademi Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu.
Edukacje kontynuowata na studiach podyplomowych na Uniwersytecie Warszawskim, na

kierunku menadzer kultury.

Ocena pisemnej pracy doktorskiej oraz oryginalnego dokonania artystycznego.

Pisemna praca doktorska mgr Laury Paweli-Kolankiewicz zatytutowana ,Od archiwum do
ekspresji: asocjacyjny montaz w filmie «Solaris Mon Amour»” napisana zostata pod
opiekg promotorskg dr hab. Krzysztofa Pijarskiego, prof. PWSFTviT. Tekst sktada sie z
czterech rozdziatéw, bibliografii, filmografii, spisu ilustracji oraz aneksu. Kazda z czesci
dysertacji zawiera kilka podrozdziatéw, na tamach ktérych analizowany jest proces pracy

nad montazem filmu ,Solaris Mon Armour” w rezyserii Kuby Mikurdy. Ponadto praca



opisuje geneze oraz konteksty powstania interaktywnego dokumentu zatytutowanego
,New Spirit” zrealizowanego w Pracowni Narracji Interaktywnych, w Laboratorium Narracji
Wizualnych przy PWSFTviT w todzi.

W swojej pracy doktorskiej autorka zapoznaje nas z historig zjawiska techniki found
footage, w ktérej zrealizowany zostat zmontowany przez nig film. Przytacza pierwsze
przyktady pojawienia sie gatunku pozycjonujac je w historii kinematografii oraz poréwnuje
opinie badaczy w kontekscie jego obecnosci w kulturze wizualnej. Zestawia z sobg
genealogie powstania found footage zaproponowane przez praktykow oraz teoretykéw
takich jak: Magdalena Szymkow, Michael Zryd, Andrzej Marzec czy Piotr Krajewski.
Autorka podejmuje sie klasyfikacji metod pracy z materiatem archiwalnym, wyodrebniajgc
kolejno nastepujace strategie: stosowanie found footage jako materiatu stricte
ilustracyjnego, uzywanie archiwow jako gtdwnego sktadnika budujgcego narracje filmowa,
zmiane kontekstu zrédtowego materiatéw znalezionych czy wreszcie preparowanie
fatszywego materiatu, ktéry udaje rzeczywisty.

W pracy montazowej nad filmem ,Solaris Mon Armour” doktorantka wykorzystuje trzecia,
analizowang przez siebie strategie pracy z materiatem znalezionym, ktéra opisywana
przez Andrzeja Marca, oznacza bycie wizualng didzejka, ktérej dziatanie polega na
miksowaniu i dekontekstualizowaniu obrazéw. Samplowanie fragmentéw filmow
pozyskanych z zasobdéw archiwalnych Wytwérni Filméw Oswiatowych w kodzi stato sie
skuteczng metoda dla stworzenia suwerennej narracji filmu ,Solaris. Mon Amour”.
Doktorantka zwraca uwage na bardzo wazny aspekt pracy montazysty/montazystki jakim
jest umiejetnos¢ pracy z archiwami. Wnikliwie opisuje skale zjawiska archiwizacji obrazow
oraz zwraca uwage na obecnos$c¢ ,second handowych” obrazéw w wspotczesnej kulturze
wizualnej.

Autorka zapoznaje nas takze z metodologiami pracy nad fatszywymi/nieistniejgcymi
archiwami - opisuje koncepcje fikcyjnego dokumentu docu-fiction. W tym kontekscie mgr
Laura Pawela-Kolankiewicz zapoznaje nas z genezg powstania swojego interaktywnego
dokumentu ,New Spirit”, do ktérego powstania postuzyly jej niewykorzystane wczesniej
materiaty zarejestrowane na potrzeby niepowstatego filmu ,Rézowy Horyzont”. Lokacjg
filmu miata by¢ miejscowos$¢ Panna Maria w stanie Teksas, w Stanach Zjednoczonych.
Projekt ten doktorantka pozycjonuje w obszarze gatunku web-doc, ktéry jest
sprzezeniem filmu dokumentalnego oraz interaktywnej strony internetowej. To potaczenie
narracji z mozliwoscig imersyjnego penetrowania kontekstéw/rozszerzen pozwala

widzowi na do$wiadczanie i eksplorowanie przestrzeni filmowej poprzez interakcije z



strong internetowg. Towarzyszace tej pracy dZzwiek oraz tekst wprowadzajg nas w Swiat
tajemniczej obietnicy, zachecaja do scrollowania i odwiedzania kolejnych zaktadek. W
trakcie ogladania tej interaktywnej pracy na mysl przychodzi film ,Black Mirror:
Bandersnatch” w rezyserii David’a Slade’a z 2018 roku (,Ciemne lustro: Bandersnatch”),
ktéry jest skomplikowang narracjg o losach mtodego programisty pracujgcego nad
dizajnem gry komputerowej na podstawie ksigzki ,Bandersnatch”. O ile w przypadku
produkcji Netflixa mamy do czynienia z wieloma mozliwymi wyborami, ktérych moze
dokonywaé widz - czesto prowadzg one na “manowce” i aby kontynuowac ogladanie
zmuszeni jesteSmy do powrotu oraz wybierania innej $ciezki dla konstruowanej przez nas
narracji, to w przypadku ,New Spirit” odczuwam niedosyt spowodowany zbytnig
linearnoscig mozliwych decyzji uzytkownika/uzytkowniczki. Chciatbym zagubi¢ sie w
Swiecie proponowanym przez autorke, tak aby z pozycji widza sta¢ sie bardzie;

uczestnikiem zdarzen oraz miejsc przez nig proponowanych.

Jednak gtéwnym tematem pracy pisemnej jest analiza montazu asocjacyjnego
zastosowanego przez doktorantke w filmie ,Solaris. Mon Amour”. Tak jak juz wczes$niej
wspominatem, autorka bardzo precyzyjnie i wyczerpujgco opisuje swoj udziat w tworzeniu
dzieta. W tym kontekscie montaz byt procesem absolutnie wspotrezyserskim, w trakcie,
ktérego, poprzez zestawienia ujec, tworzenie rytméw autorka zbudowata wciggajacy i
niepokojaca narracje. Ogladajac jej prace przychodzi na mysl film Erika Waltera
Gandiniego ,Surplus - Terrorized into Being Consumers”, w ktérym bloki powtdrzen
tworzg petle podkreslajgce temat filmu. Podobnie dzieje sie w ,Solaris. Mon Amour” -
swiadome uzycie figur montazowych konstruuje dramaturgie opisywane;j historii.
Sekwencja lgdowania na planecie Solaris (okoto dwudziestej pierwszej minuty), ktéra
rozpoczyna sie ujeciami przedstawiajgcych erupcije ropy naftowej w Karlinie 9 grudnia
1980 roku, przypominaé moze pejzaze sfotografowanych ptongcych pél naftowych
Kuwejtu po wojnie w Zatoce Perskiej, ktore znalazty sie w filmie Wernera Herzoga
,Lessons of Darkness”. W obu przypadkach mamy do czynienia z sugestywnym wizualnie
motywem, ktdry uzyty jest do zbudowania katastroficznego i surrealistycznego kontekstu
wyimaginowanej planety. Montowany przez Laure Pawele-Kolankiewicz film Kuby
Mikurdy zbudowany zostat z sekwencji réwnolegle montowanych uje¢ opartych na
obserwacji napie¢ i kierunkéw - doktorantka niezwykle wrazliwie buduje potgczenia
pomiedzy materiatami przedstawiajgcymi organiczne i nieorganiczne materie.

Montaz asocjacyjny zastosowany przez montazystke polega na zestawianiu ze soba

obrazéw pozornie do siebie niepasujgcych i niebedacych ilustracjg dla tego co pojawia



sie w warstwie narracji werbalnej filmu. W autoanalizie procesu pracy doktorantka
wielokrotnie nawigzuje do radzieckiej szkoty montazu powotujac sie na uzyty przez nig
efekt Kuleszowa polegajgcy na budowaniu znaczen i emocji za pomoca sasiadujgcych ze
sobg kadrow. Na stronie 5 pisze: ,Podczas montazu zwracaliSmy uwage na emocje, ktore
niesie ze sobg pojedynczy kadr, ale przede wszystkim na to, jak mozna te emocje
zmienia¢ poprzez zestawianie ze sobg kilku kadrow i tym samym - znaczenia ztozonej z
nich sekwencji.”

Montowanie z sobg archiwalnych zdje¢ z lat 60 tych i 70 tych pochodzacych z todzkiej
Wytwérni Filméw Oswiatowych umozliwito doktorantce wykreowanie synkretycznych
potgczen pomiedzy obrazami, ktore tgczg sie w konstelacje i tworzg nowe sensy.
Fragmenty filméw i ujecia zostaty zestawione ze soba w taki sposob, aby wykreowaé
niepowtarzalny, nieistniejgcy swiat. Uwazam takze, ze znajdujgce sie w tekscie odwotania
do metodologii archeologicznych sg jak najbardziej na miejscu - poszukiwanie
wiasciwych, zarejestrowanych juz obrazéw posréd setek filmoéw przechowywanych w
archiwum Wytwérni Filméw Oswiatowych z catg pewnoscig przypomina prace
wykopaliskowe, ktére mogtyby by¢ prowadzone w terenie, na jakims$ odlegtym,

tajemniczym ptaskowyzu.

Wyksztatcenie i wiedza doktorantki w obszarze sztuk plastycznych z catg pewnoscig
pomagajg w postrzeganiu archiwalnych uje¢ w nowych kontekstach. Wrazliwos$¢ na
kompozycje, rytm oraz estetyczng zawartosé¢ kadrow umozliwity zbudowanie intensywnej
wizualnie partytury. Nawigzania do synkretycznego arcydzieta ,Atlas Mnemosyne”
Abrahama ,Aby” Warburga wzbogaca kontekst pisemnego autoreferatu oraz ukazuje
rozlegta wiedze z zakresu historii sztuki. Inng, pdzniejsza pracg, ktéra takze nasuwa sie w
kontekscie wizualnego zbioru obrazéw uzytych przez montazystke w filmie, jest
sktadajgcy sie z rysunkow, kolazy i fotografii ,Atlas” Gerharda Richtera, ktory jest takze
bezposrednim nawigzaniem do opus magnum Warburga.

Innym dzietem z obszaru gatunku found footage, ktore warto przytoczy¢ w kontekscie
recenzowanej przeze mnie pracy jest film ,Dial H-I-S-T-O-R-Y” w rezyserii Johan’a
Grimonprez’a z 1997 roku (premiera w Kassel na Documenta X, kuratorka Catherine
David). Obraz ten w sposob uwodzgcy i subwersywny opowiada historie terroryzmu
lotniczego, wykorzystujgc do tego celu telewizyjne materiaty archiwalne prezentujgce
rozmaite porwania samolotéw pasazerskich, ktére montowane sg z fragmentami animaciji
czy amatorskimi nagraniami przypadkowych osdb. W kontekscie tego obrazu kino i

sztuka moga by¢ postrzegane jako dziatania profetyczne, ktére potrafig przewidywaé



wydarzenia - mam tutaj na mysli atak terrorystyczny na World Trade Center w Nowym
Jorku z dnia 9.11.2001 roku.

Bardzo istotnym aspektem recenzowanego przeze mnie dziefa jest kontekst pracy
zespotowej - film opatrzony zostat nazwiskami tréjki wspottwércow: Mikurda/Pawela/
Lenarczyk. Kino jest gatunkiem sztuki, ktory powstaje w wyniku spotkania wybitnych
tworcow wywodzgcych sie z rozmaitych obszaréw sztuk wizualnych i dzwiekowych. Ta
specyficzna symbioza indywidualnosci, ktdre pracuja nad wspolnym celem jest
zjawiskiem zdecydowanie rzadziej spotykanym w obszarze sztuk plastycznych. W
przypadku recenzowanego przeze mnie osiggniecia artystycznego mamy do czynienia z
dzietem, ktore jest transgatunkowe i miesci sie w wielu kategoriach - klasyfikowane moze
by¢ jako: film found footage, film eksperymentalny, esej filmowy czy film dokumentalny.
Posiada rowniez klasyczng, trzyaktowa strukture a jego dramaturgia moze przypominac
strukture filmu fabularnego.

W filmie dokumentalnym kooperacja na lini rezyser-montazysta jest niezwykle wazna, a
udziat pracy montazysty/montazystki jest o wiele bardziej znaczgcy niz w przypadku filmu
fabularnego. W wiekszosci przypadkdw scenariusz jest bazg dla montazysty, jednak
dramaturgiczne sensy bardzo czesto uzyskuje sie jednak poprzez wtasciwe ustawienie
poszczegdlnych ujeé w uktadce, podczas pracy w programie montazowym.

Scista wspétpraca rezysera z operatorem, montazysta, czy autorem dzwieku w procesie
tworzenia filmu jest niezbedna, aby dzieto uzyskato wtasciwy i satysfakcjonujgcy ksztatt -

kazda z indywidualnosci artystycznych odpowiada za wtasciwy dla siebie obszar sztuki.

Opisywane przez doktorantke nawigzania do filmow takich jak ,Hiroszima Mon Amour”
oraz ,La Jetee” poszerzajg konteksty interpretacyjne filmu nadajac mu uniwersalnego

charakteru oraz pozycjonujg go w obszarze ontologicznych poszukiwan sztuki.

Konkluzja.

Praca doktorska Pani mgr Laury Paweli-Kolankiewicz, tj. dysertacja oraz przedstawione mi
do recenzji oryginalne dokonania artystyczne, spetnia wszystkie wymagane wymogi
formalne stawiane pracom doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i

teatralne.



Ponadto uwazam, Zze osiggnigcie artystyczne, jakim jest montaz filmu Kuby Mikurdy
»o0laris. Mon Amour” jest osiggnieciem wybitnym, ktére stanowi istotny wktad w rozwo;j
kina i sztuki filmowej. Dzieki dojrzatosci tworczej trojki wspottworcow powstato dzieto

wybitne o humanistycznym przestaniu.

Dlatego tez, zgodnie z art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (Dz. U z 2023 r. poz 742) o stopniach naukowych i tytule naukowym, wnioskuje do
Uczelnianej Komisji ds. Stopni Panistwowej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w £odzi o nadanie Pani mgr Laury Paweli-Kolankiewicz stopnia doktora

rekomendujgc jednoczesnie jej prace doktorskg do wyroznienia.

dr hab. Hubert Czerepok prof. AS
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