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Recenzja pracy doktorskiej mgr Aleksandry Rosset-Zak,
sktadajacej sie z montazu filméw krétkometrazowych:

Cud, Czekaj na mnie we snie, Kompozycja z przezy¢ istniejgcych, To nie bedzie film
festiwalowy, Jestem tutaj

oraz dysertacji doktorskiej pt.: “Montaz jako zderzenie: refleksja nad twdrczg rolg
montazystow i techniczng funkcjg montazu w polskim kinie animowanym”

Praca doktorska przygotowana pod opiekg promotor
dr hab. Milenii Fiedler, prof. PWSFTviT

Wstep

(...) Usmiech jest usmiechem, nawet jezeli widze go na pojedyrnczym zdjeciu.
Jednak na pytanie do czego sie ten usmiech odnosi, co go wywofato, jakie sg jego
skutki, jaka jest jego dramatyczna tresc¢, odpowiedzg nam dopiero domontowane
don poprzednie i nastepne klatki filmowe.

Béla Baldzs “Wybdr pism”

Aleksandra Rosset-Zak zajmuje sie sztuka montazu filmowego. Od przywotanych
stow Balazs'a uptyneto sporo czasu, jednak w kontekscie przedstawionej pracy niech
stanowig pretekst do odniesienia sie do oceny dzieta filmowego jako struktury wizualnej
i asocjacyjnej, a dorobku autorki, jako w petni twérczego wktadu w przedstawione
realizacje filmowe. Struktura i jezyk filmu, sktada sie z wiele elementdéw, a jednym z nich

jest ten niezwykle wazny, 'akuszerski' w swojej istocie, element twérczy jakim jest montaz

filmowy.



Przedmiotem niniejszej recezji jest ocena pracy doktorskiej pani mgr Aleksandry
Rosset-Zak w zakresie sztuki montazu filmowego, na podstawie wybranych filméw
animowanych pt.: ,Cud” rez. Ewa Borysewicz (2024), ,,Czekaj na mnie we $nie” rez. Natalia
Durszewicz (2023), ,,Kompozycja z przezy¢ istniejgcych” rez. Joanna Szlembarska (2023),
,T0 nie bedzie film festiwalowy” rez. Julia Orlik (2022) oraz ,Jestem tutaj” rez. Julia Orlik
(2022). Dodatkowo autorka przedstawita trzy filmy, w ktérych petnita role montazystki lub,
jak w przypadku ostatniego tytutu, konsultantki: “Central Mart” (rez. Alicja Btaszczynska,
(2025), “Czy ty mnie styszysz” rez. Anastazja Naumenko (2024), “W lesie sg ludzie” rez.

Szymon Ruczynski (2023).

PaniAleksandra Rosset-Zak urodzila sie w 1995 roku w todzi. W 2019 roku
ukonczyta studia wyzsze i uzyskata tytut magistra sztuki na wydziale rezyserii
w specjalnosci montaz filmowy w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi. W 2025 roku, na macierzystej uczelni ukonczyta
ksztatcenie w Szkole Doktorskiej w dyscyplinie sztuki teatralne i filmowe. Na
doswiadczenie zawodowe autorki sktada sie praca przy realizacji filmoéw animowanych,
ktére zostaty dotagczone do dokumentacji doktorskiej, jak tez wynikajgca z tego wspodtpraca
z rezyserami i rezyserkami filmowymi czy producentami. Wsréd tego grona sg zarowno
studenci i studentki realizujgcy swoje etiudy filmowe czy filmy dyplomowe, jak tez tworcy
z doswiadczeniem i uznanym dorobkiem filmowym. Wigzg sie z tym réwniez kooperacje
z wieloma studiami produkcyjnymi m.in. Fumi Studio, Likaon, WJTeam, Studio Letko czy
Animoon. Specyfika tej wspotpracy bedzie jeszcze przeze mnie omawiana, ale warte
podkreslenia jest szerokie spektrum rdznorodnych doswiadczen i wyzwan jakie z tego
wynikajg. Nawet przedstawione do oceny w ramach dotychczasowego dorobku filmy sg
bardzo réznorodne formalnie i tresciowo, co w oczywisty sposdb wymusza tez przyjecie
odpowiednich zatozen koncepcyjnych w kontekécie montazu. Swiadczy to o cennych
predyspozycjach autorki do podejmowania sie réznorodnych zadan i wspdtpracy oraz
otwartosci na wyzwania zawodowe.  Wszystko to sktada sie na szeroki wachlarz
doswiadczen w zakresie zaréwno warsztatu montazysty, jak tez znajomosci réznorodnych
strategii artystycznych i twdrczych, nie wytgczajgc aspektédw psychologicznych takich

doswiadczen.



Aleksandra Rosset-Zak jest zwigzana z macierzystg uczelnig, prowadzac zajecia ze
studentami i jak wynika z przedstawionej dokumentacji, jest czesto angazowana w prace
nad realizacjg filmoéw, a jej doswiadczenie jest cenione zaréwno przez studentéw, jak tez
kadre uczelni. Jest tez osobg wnikliwie obserwujgcg uwarunkowania w jakich funkcjonuje
obecnie film animowany. Sledzi zmiany jakie niesie ze sobg rozwdj jezyka filmowego jak
tez technologii z tym zwigzanej. Wycigga z tego analityczne wnioski i adaptuje do wtasnych

doswiadczen w obszarze sztuki filmowe;.

Ocena pracy doktorskiej

Montaz jako asocjacja wizualna nadaje ostateczny sens poszczegdlnym obrazom.
Dzieje sie tak dlatego, poniewaz widz z gory zaktada, ze dany cigg obrazéw ma
ustalony, zamierzony sens (..). Nadawanie rzeczom znaczenia, sensu jest
prafunkcjg ludzkiej swiadomosci.

Béla Baldzs “Wybdor pism”

Praca doktorska Aleksandry Rosset-Zak sktada sie z wymienionych na wstepie
filméw i teoretycznej dysertacji doktorskiej, w ktorej omodwione zostaty rdéznorodne
aspekty zwigzane z doswiadczeniami zawodowymi w zakresie omawianej problematyki.
Na wstepie autorka przywotuje wtasne wspomnienia i zapamietane doswiadczenia
poznawcze z dziedzinstwa, osadzajgc je w obszarze wizualnego postrzegania
rzeczywistosci, a przez to emocji z tym zwigzanych. Obraz jest wiec przez autorke od
wczesnych lat nosnikiem znaczen i poznawczego odnajdywania sensu. Jest formag
komunikacji ze $wiatem. Doceniam to krétkie wprowadzenie, poniewaz to wtasnie takie
nieuswiadomione czesto przyczyny determinujg w nastepstwie réznorodnych czynnikéw
nasze wybory oraz doswiadczenia zyciowe i zawodowe. Kino i film jako zjawisko wizualne
doskonale wydaje sie odpowiadaé na przywotane przez autorke pierwsze doswiadczenia
poznawcze. Ale samo doswiadczanie i analizownie wizualnosci filmowej materii nie

warunkuje jeszcze posiadania cech dobrego montazysty. Tym drugim elementem, ktory



bardzo mocno wybrzmiewa juz od pierwszych stron tekstu jest wrazliwosé.
Wrazliwos¢ autorki na otaczajgca rzeczywistos¢. Umiejetnos¢ przygladania sie jej zaréwno
w wymiarze zawodowym — filmowym jak tez poznawczym — ludzkim, ktére warunkujg
umiejetno$¢ wyciggania w nastepstwie tworczych wnioskéw. Nieco odmienny ton
wrazliwosci wybrzmiewa z kolei w tej czesci tekstu gdzie autorka dzieli sie swoimi
watpliwosciami czy tez spostrzezenaimi wynikajgcymi z percepcji zawodu montazysty.
Aleksandra Rosset-Zak pisze o niedocenianiu roli montazysty, szczegdlnie w przypadku
filméw krétkometrazowych i animowanych. Wazne wydaje sie tutaj postawienie od
samego poczatku bardzo klarownej perspektywy, ze o ile montaz jest osadzony
w konkretnych umiejetnosciach warsztatowych, to jego sensem jest budowanie znaczen
i emocji jakie finalnie chcemy uzyskac. Jak méwi autorka, istotg problemu nie jest sam
montaz jako techniczny etap “sktadania catosci”, ale rola jaka petni w twérczym procesie
powstania filmu. Dlatego znamienne jest i zrozumiale, ze niemal od pierwszych stron pracy
montaz filmowy osadzony jest w aspekcie kina autorskiego. Autorka widzi swojg role jako
wspottworczg w catym procesie tworzenia dzieta filmowego, a montaz jako zdecydowanie
kreatywny i wazacy dla uzyskania ostatecznego efektu proces.

Z czym na wstepie sie zgadzam.

Praca doktorska podzielona jest na kilka czesci. Zaczyna sie wstepem, ktéry zawiera
szereg bardzo wnikliwie zgromadzonych informacji i opracowan, m.in. statystycznych,
zwigzanych z zawodem montazysty w filmie animowanym, bowiem to co interesuje
autorke to analiza uwarunkowan historycznych i rozwoju rodzimej branzy filmowej pod
tym katem. Stusznie przywotane sg przyktady wielu kobiet montazystek i uwarunkowan
jakie towarzyszyty kilka dekad temu rozwojowi tego zawodu, jak tez teza o powodach dla
ktorych bardzo wiele wspomnianych w pracy oséb, szczegdlnie montazystek odchodzito
z zawodu z powodu zmian systemowych i technologicznych.

W dalszej czesci wstepu znajdujg sie noty biograficzne wybranych montazystek
i montazystow filméw animowanych. Poprzez przywotane postaci wracamy do czaséw
rozwoju sztuki filmowe] i montazowej w epoce tasmy filmowej. W opisach mozna
odnalezé szereg cennych od strony faktograficznej informacji, co jest bardzo istotne ze

wzgledu na skapy jak dotychczas materiat dokumentacyjny w tym zakresie. W ramach



wstepu autorka przyglada sie tez postrzeganiu roli montazu w filmie autorskim
i krotkometrazowym, stusznie zauwazajgc pojawiajacy sie wcigz rodzaj deprecjonowania
roli montazystow filméw animowanych w kontekscie specyfiki gatunkowej czy metrazu
filméw. Przywotany jest tez szereg pozycji z obszaru literatury filmowej, ktére autorka
wymienia jako zrdédto informacji, inspiracji lub twdrczej polemiki. W dalszej czesci tekstu
pojawia sie stowniczek pojec¢ filmowych, ktéry cho¢ nie jest nowym rozwigzaniem to
trafnie odnosi sie do materii montazu i objasnia pojecia z nim zwigzane porzadkujac
jednoczesnie w sposob alfabetyczny nomenklature filmowa. Wyjasnione sg przy tym
sformutowania o charakterze sci$le branzowym, co jest cenne, poniewaz buduje
Swiadomosc jezykowa i znaczeniowg, niezbedng do sprawnego porozumiewania sie w tym
obszarze. Zwroty takie jak 'recepta’, 'sklejka' czy 'szpula' sg juz w duzej mierze historyczne,
niemniej, dobrze ilustrujg rdéznice pomiedzy powszechnym znaczeniem a kontekstem
zawodowym zwigzanym zmontazem filmowym w tym wypadku. Ten rodzaj
systematyzowania pojec¢ znajdziemy tez w ciekawej a zapomnianej pozycji Tadeusza Miczki

“Stownik poje¢ filmowych” (Tom 9, Ruch, czas, przestrzen, montaz)

Wyjatkowy charakter majg fragmenty wywiadéw z wybranymi montazystami, dajgc
niezwykle cenne $wiadectwo czasOw i zmian jakie zachodzity w obszarze jezyka filmowego
i zawodu montazysty. Fascynujgce sg szczegdlnie zyciorysy pionierdw sztuki montazu
w latach powojennych i pdzniej, a szczegdlnie interesujace sg odniesienia do twércow
zwigzanych z tzw. polskg szkotg animacji. Pojawiajg sie nazwiska wybitnych autoréw,
a wraz z nimi niezwykle ciekawe historie widziane oczami ludzi, ktorzy wspoéttworzyli te
dzieta w wymiarze montazowym. Wida¢ tez w tych swiadectwach zaskakujgce losy samych
montazystek i montazystow, ktérzy w tych pionierskich latach, odnajdywali sie w zawodzie
montazysty czesto w wyniku nieprzewidzianych zbiegéw okolicznosci. Parafrazujac stowa
Piotra Dumaty z fragmentu pracy doktorskiej, niektérzy montazysci planowali wczesniej
zupetnie inne kariery, zamierzali by¢ np. lekarzami, a finalnie zajeli sie 'leczeniem' poprzez
montaz, wspottworzac szereg filmow, z ktérych znakomita wiekszos¢ przeszta do historii
polskiego kina i animacji. Poprzez te rozmowy autorka wykonata niezwykle cenng prace
i dostarczyta nam wielu nowych informacji na temat rozwoju sztuki filmu animowanego

w Polsce. W tym sensie przyjete zatozenie aby oddac gtos swiadkom i twércom tamtych lat



byto bardzo trafng decyzjg, a wszystkie przytoczone rozmowy doskonale wprowadzajg

w catos¢ pracy i zagadnienia montazu w filmie animowanym.

Miatem okazje pracowad na tasmie filmowej, jak tez montowaé swoje pierwsze filmy na
stole montazowym 35mm. Trudno poréwnaé to doswiadczenie do czegokolwiek dzisiaj,
poniewaz rozwadj technologii i praca nad samym materiatem w czasie montazu bardzo sie
zmienity. Wynika to oczywiscie gtéwnie ze zmiany samego nos$nika z fizycznej tasmy
filmowej na media cyfrowe i zwigzane z tym wyeliminowanie namacalnego kontaktu
z materiatem filmowym. Fizycznemu przecieciu tasmy filmowej towarzyszyt specyficzny
rodzaj emocji. Ciekawos¢ i niepewnos¢ uwarunkowana byta tez chwilg oczekiwania na
efekty tej decyzji. Rozwijanie, podswietlanie klatek tasmy, sklejanie ciecia i oglgdanie
efektu byto zajeciem emocjonujgcym i dosyé czasochtonnym. Nie zawsze decyzja
okazywata sie trafna, a wtedy konieczne byto rozciecie i ponowne sklejenie tasmy. Te
namacalne, fizyczne czynnosci determinowaty jedng bardzo wazna ceche — wymuszaty
skupienie i wnikliwe analizowanie finalnej decyzji. Zatem fakt przeciecia tasmy poprzedzat
proces wyobrazenia sobie sklejki, co w efekcie ksztattowato wyobraznie montazowg jak tez
decyzyjnos¢. Dzisiaj montujemy w sposdb cyfrowy i podjetg decyzje tatwo cofngé aby
sprawdzi¢ inny wariant. Niemniej umiejetnos¢ wyobrazenia sobie rytmu, 'frazy'
montazowej i decyzyjnoé¢ w tym zakresie sg bardzo wazne. Aleksandra Rosset-Zak wraca
do tych uwarunkowan technologicznych m.in poprzez spotkania i wspomniane wczesniej
rozmowy z montazystami, Sledzgc jednoczesnie proces zmian jakie zachodzity w erze
transformacji technologicznych i pojawienia sie nowych mozliwosci realizacyjnych.
Zauwaza przy tym stusznie wiele innych uwarunkowan jakie przyniosta ze sobg technologia
cyfrowa. Miedzy innymi wystepujgce czesto rdznice w przebiegu procesu produkcji czy
postprodukcji. Nawet w przypadku animacji, ktéra w wiekszosci wypadkdéw jest dosyc
precyzyjnie i “na wymiar” zaplanowana, mamy czesto do czynienia z procesem montazu
na etapie preprodukcji czy animateku, montazu poprzedzonego analizg duzej ilosci
materiatu zdjeciowego, czy jak w przypadku filmu “Cud”, montazu materiatéw o bardzo
réznorodnej charakterystyce wizualne;j.

Kolejne spotkania i rozmowy jakie przeprowadzita autorka swiadczg o duzej otwartosci na
rézne punkty widzenia i do$wiadczenia zawodowe. Swiadczy to o checi osobistego

whnikniecia w 'genotyp' zawodu montazystki i Swiadomosci réznych perspektyw dziatania.



Wida¢ uwazne budowanie przez autorke $wiadomosci, wiedzy i doswiadczenia. Montaz
moze zmieni¢ film, sens sceny, znaczenia, moze odwréci¢ pierwotnie zaktadang logike
zdarzen, dramaturgie i wydziwiek emocjonalny. Jako widzowie jestesmy przeciez
powiernikami wizji rezyserskich. A montaz, podobnie jak np. muzyka w filmie, moze

zmieni¢ odbior danej sceny czy skierowac finalnie nasze skojarzenia w inng strone.

Film nie jest ciggiem obrazow, jest ciggiem zaleznych od siebie obrazdw.

Robert Bresson

Montaz u zarania historii kina byt postrzegany jako zabieg brutalny, przerywajacy
cigg ogladanej sekwencji. Widzowie skarzyli sie na to, ze raz widzg cos z daleka, a za chwile
z bliska. Kamera zmienia punkt widzenia, a montaz co rusz przerywa nasz zdystansowany
komfort oglgdania. Z czasem widownia zaczeta przyzwyczajaé sie do nowego medium
i warunkow jakie stwarza. Montaz, skrét czasowy, zmiennos$é kadréw, punktéw widzenia,
wydobyty kino z teatralnej formuty 'mise en scene'. Montaz stat sie elementem jezyka
filmowego. Podobnie jak zdjecia, scenografia, gra postaci, muzyka i dzwiek, tak tez montaz
wspottworzy ostateczny ksztatt filmu. Montaz na ruchu, montaz réwnolegty, rytm, ciggtosc
montazowa. Czy analizowane w ksigzce Mirostawa Przylipiaka “Kino stylu zerowego”:
montaz skojarzeniowy, metoforyczny, subiektywny, intelektualny poetycki, alegoryczny. Sg
to elementy warsztatu z ktdrych autorka czerpie w swoich doswiadczeniach. Udowadnia
przy tym wiedze i $wiadomos$¢ bogatych s$Srodkédw wyrazu jakimi dysponuje
montazysta. Niezwykle wazne jest przy tym, co zostato wykazane wielokrotnie w tekscie
i poparte efektami filmowymi, duze wyczulenie na specyfike kazdego filmu i cel

znaczeniowy jaki ostatecznie ma zostaé osiggniety.

W dalszej czesci tekstu mamy dwa zasadnicze rozdziaty: 'montazownia’
i 'wspotpraca'. W rozdziale montazownia autorka wnikliwie analizuje wybrane epizody
z historii polskiej animacji przywotujgc znowu wypowiedzi montazystéw i montazystek.
Bardzo dobrym zabiegiem jest powigzanie wypowiedzi innych oséb z witasnymi
przemysleniami. Odbieram to jako wartosciowy dialog pokoleniowy i twdrczy. Rozdziat ten

ptynnie prowadzi nas w okres pojawiania sie narzedzi cyfrowych i co wazniejsze, rozwijania



sie Swiadomosci mozliwosci warsztatowych, jakie tkwig w sztuce montazu. Z dzisiejszego
punktu widzenia dynamika tych zmian powoduje, ze trudno przewidzieé¢ skutki rozwoju
technologii, niemniej autorka bardzo swiadomie widzi rozgraniczenie miedzy technicznym
doskonaleniem sie narzedzi profesjonalnych a cigglg potrzebg wrazliwego spojrzenia na
montowany materiat. Rozwdj technnologii zmienit warsztat i utatwit wiele proceséw.
Zlikwidowat fizyczny nosnik tasmy filmowej i otworzyt pole nieskonczonych mozliwosci
'manipulowania’ materiatem filmowym. Ale technologia, nawet wspomagana obecnie
przez algorytmy, nie zastgpita specyfiki indywidualnego, autorskiego spojrzenia na
strukture materiatu filmowego. Czytajac te fragmenty pracy miatem przekonanie, ze
Aleksandra Rosset-Zak jest osobg bardzo dobrze przygotowang do zawodu i bardzo dobrze
widzacg role jakg odgrywa w realizacji filmu. Jest to rola twdrcza, wspomagajgca proces

kreacji dzieta filmowego.

Amorficzny ciqg obrazow, jakie skladajq sie na nakrecony materiaf, przybiera
w fazie montazu okreslony ksztaft. Stajq sie one odtqd strukturq — dynamicznym
uktadem, ktory musi koniecznie zostac¢ odczytany przez widza w toku odbioru pod
grozbq niezrozumienia sensu, jaki niesie ze sobq film.

Marek Hendrykowski “Sztuka krotkiego metrazu”

W rozdziale wspofpraca Aleksandra Rosset-Zak odnosi sie do réznych do$wiadczen
i postaw tworczych zwigzanych z realizacjg filméw. W kontekscie animacji autorskiej
ciekawym watkiem jaki pojawia sie w tej czesci tekstu, jest trudny czesto moment oddania
nakreconego materiatu w rece montazysty. To rozdziat o dylemacie partnerstwa,
koniecznosci zaufania, ale tez obawach, jakie towarzyszg temu etapowi realizacji filmu.
Poczucie jednosci celu determinuje decyzje, ale jak opisuje autorka, rodzi tez obawy co do
finalnego efektu tej wspoétpracy.
Bardzo dobrg odpowiedzig na dylematy zwigzane z momentem montowania, konczenia
pracy nad filmem jest cze$é pracy doktorskiej zatytutowana “case study”, gdzie
analizowane sg po kolei filmy, przy ktéorych wspétpracowata autorka. Mamy tutaj
omowione zatozenia i metody dziatania jakie twarzyszyty kolejnym realizacjom.

W tej czesci pracy wyfania sie obraz metodycznego i analitycznego dziatania autorki aby



proces montazu byt organiczny z zamystem rezyserskim, spdjny z nim, a jednoczesnie
tworczy i otwarty na mozliwosci jakie daje ten etap pracy nad produkcjg. Ciekawa
dokumentacjg sg fragmenty korespondencji czy rozméw z rezyserkami, z ktorych wytania

sie metoda pracy i skala wyzwan jakie towarzyszyty kolejnym filmom.

W czasie zdjeé oczywiscie realizujemy scenariusz, ale de facto tworzymy juz nowg
jako$é — film. Podobnie w przypadku montazu, trzeba zgodzi¢ sie z autorka, ze na tym
etapie nie mozemy literalnie trzymac sie zatozen scenariuszowych. Film nie jest ilustracja
scenariusza. Staje sie autonomicznym bytem, ktéry moze przybraé nieco inny niz
zakfadany pierwotnie charakter. Mozemy w toku prac koncowych odnalezé nowy sens
czy wydobyé nieco inne znaczenia niz te, ktdre pierwotnie zaktadalismy. Mozna
powiedzieé, ze film sie wymysla, pisze, rysuje, projektuje, planuje itd... ale finalnie film sie
montuje z tych wszystkich elelementéw i kazda jego pierwotna sktadowa koncepcyjna czy
realizacyjna moze w wyniku zestawienia i wzajemnego kontekstu ulec zmianie. Mozemy
na etapie montazu odkry¢ na nowo potencjat scen czy pierwotnych pomystéw. Otwartosé
na ten proces jest duzym wyzwaniem dla tandemu rezyser — montazysta. Aleksandra
Rosset-Zak udowadnia w swojej pracy i filmach, ktére montowata, ze jest gotowa na ten
rodzaj wyzwania. Jest Swiadoma srodkéw formalnych i stoi na pozycji osoby otwartej na
wspotprace oraz kreowanie wspolnej filmowej wizji.

'Zobaczy¢ film' zanim go obejrzymy. Dostrzec potencjat tam, gdzie sie go nie
spodziewamy. To fascynujgce etapy prac koriczgcych produkcje. Do nich nalezy montaz

i autorka przekonujgco zaswiadcza o tym w swojej pracy.

T3 otwartos¢ postawy dobrze ilustruje tez relacja montazysty, Jarostawa Barzana z pracy
nad filmem Mariusza Wilczynskiego “Zabij to i wyjedz z tego miasta”, gdzie improwizacja,
czy tez ujrzenie potencjatu np. w niepozornych szkicach, otwieraty nagle inny wymiar
znaczeniowy i okazywaty sie trafne z punktu widzenia rezyserskiego jak tez montazowego.
Wspdtpraca z montazystg czy np. kompozytorem juz na wczesnym etapie powstawania
filmu poprzez analize storyboardu czy animateku moze ujawni¢ wazne dla kolejnych
etapdéw ryzyka lub potencjaty, ktére dobrze jest w tym partnerstwie przeanalizowad.

Film jest pracg zespotowg i bardzo istotne jest wyksztatcenie umiejetnosci wspodtpracy.

Dobrze jest doswiadczy¢ tego np. w warunkach uczelnianych, gdzie ryzyko jest w jakims



stopniu kontrolowane oraz mamy duzo przestrzeni na doswiadczenia i eksperymenty
w poszukiwaniu odpowiednich rozwigzan. Otwartos¢, ale tez zdecydowanie
i doswiadczenie jakie powinien reprezentowaé montazysta jest niezwykle cenne.
Natomiast wspodtpraca rezyser — montazysta pozwala na podjecie wyzwan razem, co samo
w sobie stanowi wartos¢.

Biorgc pod uwage opisane przyktady filmowe chciabym przyjrzec sie blizej w aspekcie
montazowym trzem filmom zatgczonym do dokumentacji filmowej, ze wzgledu na ich duzg
réoznorodnos$é formalng i jezykowg, co wymagato zastosowania rowniez réznych rozwigzan

montazowych.

Montaz bedzie dopiero wtedy naprawde tworczy, jesli dzieki niemu, patrzqc na
film, zrozumiemy i wyczujemy to, co w Zadnej klatce nie bylo pokazane.

Béla Baldzs “Wybdr pism”

“Cud” w rezyserii Ewy Borysewicz, to film, ktéry taczy w sobie mnogos¢ rozwigzan
stylistycznych i formalnych co powoduje, ze mamy do czynienia z wyjgtkowg strukturg
filmowa. Zdjecia aktorskie, scenografie, animowane elementy, efekty specjalne tworza
kolazowy charakter tego filmu, ktory jest w pewnym sensie kakofoniczy, meandryczny
formalnie i trudny do uchwycenia strukturalnie. Jednak potgczenie wszytkich elementéw
w wymiarze kompozycyjnym i montazowym powoduje, ze to bogactwo przekazu ma
zaskakujgca spdjnosc. Zaczynamy przezywac te same watpliwosci i emocje co bohaterowie
filmu. Niezliczcone warianty kolejnych odston bytu gtdwnych postaci ptyng w filmie bez
zadnych potknie¢. W tekscie autorka poswieca temu filmowi komentarz przyblizajacy
prace nad tym materiatem, a jednoczesnie pokazuje réznorodnos¢ wyzwan na etapie
montazu. Analiza prowadzi do interesujgcych wnioskdw dotyczgcych m.in rdznic
w montowaniu materiatu zywej akcji i animacji, czy ciekawego doswiadczenia montazu
uje¢ jeszcze przed finalng obrdbka postprodukcyjng, co wymusza wyobrazenie sobie
finalnych rozwigzan wizualnych. Uwazam to doswiadczenie i konstatacje autorki jako
bardzo cenne, a jednoczesnie swiadczgce o bardzo dobrym przygotowaniu zawodowym
i otwartosci na nietypowe wyzwania. W dobie mieszania sie gatunkéw, powstawania

filméw o hybrydowym charakterze ta analiza i wnioski, jakie autorka wyciaga, swiadcza



bardzo dobrze o profesjonalnym podejsciu i poszukiwaniu najlepszej drogi do osiggniecia,
wraz z rezyserky, zamierzonego efektu artystycznego. Nawet jesli oznacza to czasami
decyzje wyrzucenia najlepszego ujecia aby osiggna¢ porzadany efekt. To ze strony autorki

wazna uwaga, szczegolnie dla oséb zaczynajgcych swoje filmowe doswiadczenia.

'Jestem tutaj' w rezyserii Julii Orlik to pozycja wyjatkowa w catym zestawieniu.
Pamietam pierwsze wrazenie podczas oglagdania tego filmu na jednym z pokazow
festiwalowych. Towarzyszyt temu podziw nad radykalng koncepcjg rezyserska,
inscenizacyjng i montazowa. Ten film jest przyktadem wyjgtkowe] konsekwencji
wynikajacej z przyjecia bardzo nietypowej formuty narracyjno realizacyjnej, za ktéra
podazyt tez montaz. Prawie nieruchome kadry i mikro ruchy gtéwnej bohaterki, jak tez
wynikajacy z tego montaz wewnatrzkadrowy, subtelnie i niezauwazalnie tkajg przenikliwy
obraz i poruszajgcy sens filmu. Z zaciekawiem przeczytatem o obranej drodze i decyzjach,
jakie byly podejmowane w tym zakresie we wspdtpracy z rezyserky. Przenoszenie
akcentdw znaczeniowych wifasnie na etapie montazu, szukanie osi narracji i decyzji
o skupieniu sie na gtéwnej bohaterce w bardzo ciekawy sposéb opisujg trudny moment
wyboru wifasciwych rozwigzan. Oglagdamy w efekcie wydawatoby sie misterny
'mikromontaz’, ale po wnikliwej analizie widac¢ jak wiele wysitku i trudnych decyzji stato za
tym wyrazistym finalnie rozwigzaniem. Poza niezwyktg, nietypowa pracg jaka zostata tutaj
wykonana, montaz petni tu jeszcze jedng role — wydaje sie pomaga¢ w ogladaniu filmu
w wymiarze emocjonalnym. Mimo umownosci animowanego $wiata 'Jestem tutaj' jest
filmem bolesnym w odbiorze. Oglagdamy przeciez bél i zmaganie tak blisko, jakbysmy byli
czescig tych sytuacji. Ujecia sg perfekcyjnie 'wytrzymane' czasowo, a ciecia pojawiajg sie
w momencie, kiedy juz trudno poradzi¢ sobie z percepcjg sceny. Ten chirurgiczny montaz
precyzyjnie prowadzi nas do celu, jednoczesnie dajac z kazdym cieciem dziwne poczucie
ulgi. Korol Irzykowski dzielit kino na intensywne bedgce “krélestwem ruchu”
i ekstensywne, czyli operujgce obrazami jako rownowaznikami mysli. W kontekscie filmu

Julii Orlik oba te warianty wydajg sie taczy¢ w jedng catosc.

'Czy ty mnie styszysz' w rezyserii Anastazji Naumenko to, paradoksalnie chyba
najbardziej wymagajacy percepcyjnie film ze wszystkich przedstawionych w dorobku

Aleksandry Rosset-Zak. Dramaturgicznie film ma prostg konstrukcje, opartg na statycznych



wrecz ujeciach gdzie dwie osoby romawiajg ze sobg, bedgc wtasciwie caty czas w osi kadru.
Ale taki obraz mégtby wytoni¢ sie pewnie z czytania samego scenariusza natomiast
w realizacji mamy do czynienia z niezwykle ciekawym procesem angazowania nas widzow
w skomplikowany uktad graficznych form komputerowej konwersacji, ktéra przyprawia
chwilami o zawrot gtowy. Leniwej pozornie narracji, towarzyszg nieustajgco zmieniajgce
sie konfiguracje okienek komputerowego interfejsu, tworzgcych strukture naktadajgcych
sie na siebie artefaktéw. Chwilami montaz jest jak samogenerujgce sie zjawisko, gdzie
narracja i kolejne ciecia bawig sie wzajemnymi relacjami, wprawiajgc widza w rodzaj
transu poznawczego. Ten film to ciekawy przyktad skomplikowanej pracy animacyjne;j,
montazowej i w efekcie narracyjnej.

Biorgc pod uwage pozostate tytuty przywotane w dokumentacji pracy doktorskiej
widaé, ze kazdy z tych filméw jest nieco innym wyzwaniem warsztatowym i twérczym.
Kazdy tez stanowit koniecznos¢ poszukiwania adekwatnych rozwigzan formalnych
i montazowych. W tym sensie mozna z petnym przekonaniem stwierdzi¢, ze przyjete przez
Aleksandre Rosset-Zak metody twdrcze i badawcze sprawdzity sie w kontekscie
réznorodnych wyzwan, jak tez wyznaczonego celu artystycznego.

Dysertacja doktorska Aleksandry Rosset-Zak jest bardzo metodycznie i wnikliwie
przeprowadzong analizg tematyki montazu w filmie animowanym. Tekst jest klarownie
i przekonujgco prowadzony a catos$¢ jest spdjna i przekonujaca. Praca jest skomponowana
z nastepujgcych po sobie, logicznie utozonych rozdziatéw, w ktérych autorka bardzo
skutecznie wigze najwazniejsze dla siebie elementy: Swiadectwa i rozmowy
z montazystami, fakty historyczne i analize przedmiotu oraz wtasne przemyslenia i wnioski,
jakie wynikajg zaréwno z wymienionych wczesniej, jak tez, przede wszystkim, z wtasnego
doswiadczenia zawodowego. Bardzo doceniam fakt wtgczenia w prace rozmoéw
i wywiaddw z nestorami polskiego montazu, poniewaz stanowi to niezwykle cenne zrédto
informacji o uwarunkowaniach, ktore ksztattowaty podstawy funkcjonowania zawodu
montazysty. Z dzisiejszej perspektywy pewne kwestie mogg wydawac sie oczywiste, ale
cofniecie sie o kilka dekad wstecz, do ery nosnikdw analogowych, montazu przed
cyfrowego jest waznym Swiadectwem rozwoju sztuki filmowej i montazowej jednoczesnie.
Ta historyczna podrdz swietnie uzupetnia braki w podobnych opracowaniach na rynku
polskim. Autorka przywotujgc kolejne nazwiska montazystow filméw animowanych,

wydobywa z historycznej niepamieci wiele nazwisk mniej znanych lub wrecz



zapomnianych. Praca Aleksandry Rosset-Zak jest w tym sensie rzetelnie przygotowanym
opracowaniem historycznym i analitycznym, wartym wykorzystania w celach
propagujacych historie filmu animowanego, a moze, przede wszystkim, ksztatcenia
i edukacji w tym zakresie. Tekst napisany jest z dbatoscig o jezyk wypowiedzi oraz spdjnosc
narracji i przywotanej argumentacji uzasadniajgcej poruszane tezy. Praca doktorska
Aleksandry Rosset-Zak $wiadczy o znajomosci poruszanych zagadnien.

Catos$é pracy teoretycznej uzupetnia bibliografia, filmografia, spis ilustracji i rycin,
ktére stanowig cenng baze informacji zrédtowych. Wszystkie te elementy sg spdjne
i nalezycie opisane. Praca teoretyczna jest wnikliwa w swojej zawartosci merytorycznej
oraz, co istotne, metodycznie prowadzona. Uporzadkowana catos¢ pozwala na klarowne
whnikniecie w kolejne zatozenia jakimi kierowata sie autorka podczas przygotowania
tematu doktorskiego, jego analizy, a co najwazniejsze, wykorzystania pozyskanej wiedzy

i doswiadczenia w realizowanych filmach.

Podsumowanie

Aleksandra Rosset-Zak, mimo, ze ciggle zbiera filmowe doswiadczenie i czesto
dotyka nowych dla siebie obszaréw to posiada juz szereg cennych i wartosSciowych
doswiadczen. Wida¢ w przedstawionych filmach i pracy teoretycznej otwartos¢ na
mozliwosci medium filmowego, czujnosé¢ w analizowaniu metod oraz gotowo$¢ na twérczg
wspobtprace z rezyserkami i rezyserami réznorodnych projektéw filmowych. Nie mam
watpliwosci, ze pozycja doktorska Aleksandry Rosset-Zak jest i bedzie waznym zrédiem
informacji w zakresie montazu filméw animowanych i autorskich zaréwno dla oséb ktére
zaczynajg swojg droge zawodowag, jak tez dla specjalistdw analizujgcych wybrane aspekty
historii polskiego filmu animowanego. Jednoczes$nie postawa twdrcza i zawodowa autorki
jest niezwykle budujaca i daje sSwiadectwo empatii w podejsciu do podejmowanych
wyzwan oraz wiedzy i doswiadczenia w realizacji tych celéw co doskonale rokuje na

przysztosc.



Konkluzja

Biorgc pod uwage przedstawiong prace stwierdzam, ze stanowi ona oryginalne
dokonanie artystyczne, a czes¢ teoretyczna i dokumentacja dorobku swiadczg o wiedzy
i kompetencjach w reprezentowanej dyscyplinie i spetniajg wymagania okres$lone
w Ustawie Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku. W zwigzku

z powyzszym, wnioskuje o nadanie mgr Aleksandrze Rosset-Zak stopnia doktora

w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

dr hab. Robert Sowa



