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Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Moniki Dembinskiej. na ktora skladaja sie:
scenariusz filmu fabularmego pt. Matka Ziemia
oraz aneks teoretyczny pt.

Autorzy, zawodowey, wspoltwdrey. Jak pracujg scenarzysci filmow fabularnych?

Przedstawiona do oceny praca doktorska Pani mgr Moniki Dembinskiej, na ktorg
skladajg si¢: scenariusz filmu fabularnego Marka Ziemia wraz z aneksem teoretycznym
zatytulowanym  Awforzy, zawodowcy, wspoltworcy. Jak pracujg scenarzysci  filmow
Sfabularnveh?, to synergiczne studium na temat scenariopisarstwa, zardwno w ujeciu
teoretycznym, jak i praktycznym. Owa synergia nie funkcjonuje na zasadzie przyleglosei, lecz
wzajemnego przenikania i tworczej korespondencji. na podstawie ktorej ksztaltuje sie obraz
polskiej branzy scenariopisarskiej. szerzej filmowej. oraz wizerunek zawodu scenarzysty.
oswietlany z wielu komplementarnych perspektyw: historycznej, spoleczno-ekonomicznej,
artystycznej, technologicznej, psychologicznej, a nawet etyczne;.

Blisko trzystustronicowy komentarz teoretyczny to niezwykle wnikliwa dysertacja o
zroznicowanym charakterze przekazu i ladunku emocji, poczawszy od wywodu srricte
historycznego, w ktorym w sposob diachroniczny Autorka ujmuje charakterystyke branzy
scenariopisarskie] z zachowaniem chronologii, przez metody pracy scenarzystow, a na
modelach wspolpracy skoficzywszy. Niezwykle interesujaco prezentuje sie rozdzial czwarty.,
zawierajacy autoetnograficzna analize procesu pracy nad wlasnym scenariuszem filmu
fabularnego. Swoiste domkniecie stanowi natomiast rozdzial piaty, majacy charakter
podsumowania i syntezy.

W szezegolach rzecz przedstawia si¢ nastepujaco. Pierwsza czgsé rozprawy dotyczy
warunkow pracy scenarzystow w ujeciu spoleczno-ekonomicznym w trzech wyodrebnionych
przez Autork¢ okresach polskiej kinematografii: epoka PRL-u, naznaczona dzialalnoscia

zespolow filmowyvceh, trudne lata transformacji az do powolania Polskiego Instytutu Sztuki
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Filmowej w roku 2005, oraz ostatnie dwie dekady, charakteryzujace sie — zdaniem Moniki
Dembinskiej — znaczacym wzrostem produkeji filmowej i serialowej oraz profesjonalizacja
zawodu scenarzysty (s. 11). Za wskaznik zmiennosci Autorka przyjela przede wszystkim
warunki spoleczno-ekonomiczne, determinujace funkcjonowanie scenarzystow w obiegu
produkeyjnym i dystrybucyjnym.

W odniesieniu do epoki PRL-u poshuzyla si¢ gléwnie badaniami medioznawczymi
Sylwii Szostak, ktorej diagnoza tamtego czasu brzmiata nader pesymistycznie: cyt. Profesje te
weigz cechuje niska pozyeja w hierarchii zawodow filmowych. Scenarzysei borvkajg sig¢
rowniez z nieregularnymi placami, izolacjg od innych czlonkéw ekipy, niestabilnoscig
zatrudnienia, a czesto takze z brakiem kontroli nad dalszymi losami tekstow, nad ktérymi
pracujq miesigeami, czy nawel latami (s. 3). W podobnym tonie wypowiadal sic Marcin
Adamczak, monografista zagadnienia polskiej produkcji filmowej. wartosciujacy zawod
scenarzysty w okresie PRL jako ..spauperyzowany™ i .niedoceniany” (s. 29). W swoich
dalszych analizach Monika Dembinska sigga do okresu ustrojowej transformacji, a Jej
diagnoza tamtego czasu jest rownie pesymistyczna. Tym razem jako zrodlo teoretyczne
wskazuje badania Tadeusza Lubelskiego, ktory deprecjacji zawodu scenarzysty upatrywal w
czynnikach od niego niezaleznych. takich jak: niska liczba produkowanych filméw oraz
popularnos¢ ekranizacji klasycznych dziel literatury narodowej, a takze zwrot w strone kina
gatunkow oraz kina autorskiego, wynikajacy z ..zagubienia™ polskich filmowcow w nowej
rzeczywistoscl (s. 39). Symptomy poprawy pojawily sie dopiero wraz z powstaniem
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. co zaowocowalo stopniowym odchodzeniem od
paradygmatu rezysera-autora piszacego wlasne scenariusze oraz profesjonalizacja zawodu
scenarzysty. Autorka docenia pojawienie si¢ dedykowanych programéw operacyjnych
Instytutu z uwzglednieniem developmentu. a wsrod istotnych czynnikow zewnetrznych
wymienia powstanie Gildii Scenarzystow Polskich, podwojenie sprzedazy biletow kinowych
oraz coraz wigksza popularnos¢ platform streamingowych, co jednoczesnie zwiekszalo popyt
na owoce pracy filmowcow, w tym scenarzystow. oraz sprzyjalo profesjonalizacji tego
zawodu.

Tg czgsc dysertacji Autorka konczy jednak w nieco mniej optymistveznym tonie,
wskazujac na wiele wyzwan. z ktorymi przyjdzie jeszcze sie zmierzyé, zaréwno
scenarzystom, jak i calej branzy filmowej. Stwierdza explicite: Mimo opisanvch powyzef
pozyiywnych zmian, polscy scenarzysci weigz mierzg sie z wieloma trudnosciami. (...) Zawiod
ten weigz cechuje niska pozyeja w hierarchii profesji filmowyeh. Scenarzysci borykajq sie z

nieregularnymi placami, izolacjg od innveh czionkow ekipy, brakiem stabilnego zatrudnienia,
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a czesto takze kontroli nad dalszymi losami rekstow, nad kiérymi pracujg miesigecami czy
nawet latami. Ponadto na rvnku weigz nie obowigzujg ujednolicone stawki ani minimalne
wynagrodzenia. Cierpig na tym przede wszystkim poczqtkujgey scenarzysci, kiorych pozycja
negocjacyjna w rozmowach z producentami jest bardzo staba. Cho¢ po kilku latach przerwy
wrocily Stypendia Scenariuszowe PISF, kwoty wsparcia udzielanego scenarzystom sq weigz
niskie, a praca nad dokumentacjiq czy przygotowaniem pierwszvch wersji tekstow, kidra
czesto trwa wiele miesigcy, nie jest wynagradzana (s. 88). Na koncu wsrod wyzwan, ktore
czekaja scenarzystow w  nadchodzacych latach, Autorka wymienia réwniez
niebezpieczefistwa wynikajace z rozkwitu generatywnej sztucznej inteligencji i pochyla sie
nad sytuacja pracujagcych w zawodzie kobiet. W swoich badaniach o charakterze
historycznym Monika Dembinska — co cheialtbym szezegolnie doceni¢ — wykorzystala bardzo
obszerny zestaw materialow zrodlowych, wéréd ktérych znalazly sie: naukowe prace
teoretyczne, wywiady z tworcami, recenzje, relacje festiwalowe, box-office’y, roczniki
statystyczne, bazy wiedzy i roznorodne zrodla internetowe. Dos¢ powiedziec, ze ta czgsé
rozprawy zawiera az 435 przypisow.

Mimo tak szerokich i poglebionych badan. podezas lektury zabraklo mi chociaz
wzmiankowej, z obowiazku. informacji na temat statusu scenarzysty filmowego w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego, z pominigciem Stowarzyszenia Milosnikow  Filmu
Artystycznego START, o ktorym Autorka w jednym migjscu wspomina. Znaczacy moie
wydaé sig fakt wspolpracy z branza filmowa owczesnych uznanych i popularmych
publicystow, pisarzy i poetow, chociazby Gabrieli Zapolskiej, Andrzeja Struga, Anatola
Sterna, Jarostawa Iwaszkiewicza 1 wielu innych. W innym migjscu natomiast, przy
omawianiu okresu PRL-u. zabraklo mi informacji na temat tzw. buntu scenarzystow w latach
60., czyli, raczej niendanych, epizodow rezyserskich scenarzystow tworzacych spuscizne
polskiej szkoty filmowej: Jerzego Stefana Stawinskiego i Aleksandra Scibora-Rylskiego.

Przejdzmy teraz do rozdzialu drugiego, zatytulowanego: Jak pracujq scenarzysci?
Zgromadzony w tej czesci pracy material zostal uszeregowany zgodnie z przebiegiem
poszczegolnych etapow pracy scenarzysty nad filmowym projektem, poczawszy od pomyslu,
a na premierze gotowego filmu skonczywszy.

Niniejszy rozdzial Autorka poswigeita prakiykom tworczym pracujacych wspélezesnie
scenarzystow filmowych, a zebrany material opracowala na podstawie przeprowadzonych
wywiadow ze scenarzystami. W swoich rozwazaniach przyjela perspektywe pracy
indywidualnej scenarzysty, nie zapominajac oczywiscie o raczej kolektywnym trybie jego

pracy. Takie ujecie tematu wynikalo z przekonania, ze w rodzimych realiach scenarzysta
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wielokrotnie tworzy w catkowitym odesobnieniu, Zdaniem Autorki, wynika¢ to moze z co
najmniej trzech faktow: 1) Wigkszos¢ pracy scenarzystow odbywa sie na etapie preprodukeji,
a wige przed rozpoczgciem realizacji zdjeé 2) Wielu scenarzystéw wspolpracuje z rezyserami
i producentami na zasadzie konsultacji 3) Wynikac to moze z logiki produkeji filmowej w
warunkach wolnorynkowego Kapitalizmu, w ramach ktorego film staje sie produktem, a
scenariusz rozumie¢ mozemy jako polprodukt konieczny do jego wytworzenia (s. 97-98). 1
nie sposob z tym si¢ nie zgodzi¢, zwlaszeza Zze swoja teze Autorka podpiera wieloma
egzemplifikacjami tworcow i przykladami z opracowan teoretycznych, gléwnie monografii
Marka Hendrykowskiego i Marcina Adamczaka. 7 duzym uznaniem cheiatbym
wypowiedzie¢ si¢ rowniez na temat kompozycji tego rozdzialu i sposobu prowadzenia
narracji. T¢ czgs¢ pracy czyta sig jak zajmujaca opowies¢ o tym, jak powstaje scenariusz i z
jakimi wyzwaniami i przeciwnosciami musi mierzy¢ si¢ scenarzysta na réznych etapach jego
tworzenia (od pomystu, przez kolejne drafiv. po prace w rozlicznych fazach produkcji i
postprodukcji). W ostatniej jego odslonie mozna wyczu¢ bardziej osobisty i zaangazowany
ton, zwlaszcza w tych fragmentach. ktore zawieraja refleksje scenarzystéw na temat
budowania motywacji do pracy. utrzymywania balansu migdzy pracg a zyciem codziennym, a
takze pokonywania probleméw finansowych. Po przeczytaniu calosci trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze momentami rozprawa przybierata charakter publicystycznego felietonu, co
wynikalo zapewne z przyjetej a priori formuly powtérnie opracowanvch wywiadow i
osobistego zaangazowania Autorki.

Ow ton bedzie z wiekszym nasileniem pobrzmiewal w rozdziale trzecim, ktory
praktycznie w calosci zostal poswigcony, i slusznie, wspolpracy scenarzysty z rezyserem,
producentem i innym scenarzysta. podkreslajac kolektvwny charakter jego pracy. Monika
Dembinska z calg pewnoscia uchwycila w nim istotg sprawy. dokonala solidnej analizy w/w
relacji 1 podparta swoj wywod szeroka 1 przekonujaca argumentacja i egzemplifikacja.
Opisala ponadto znamienne dla poruszanego zagadnienia modele wspélpracy. Sugerowatbym
jedynie, zeby ograniczy¢ ilos¢ cytatow stanowiacych fragmenty przeprowadzonyvch
wywiadow i zastapi¢ je parafraza. a takze pokusi¢ sie o pointy stanowiace konstruktywne
podsumowanie poszczegolnych watkow. Zastosowany sposéb narracji powoduje brak
plynnosci 1 jasnosci toku opowiadania. W kwestiach merytorycznych — chetnie poczyvtatbym
wigcej w tym rozdziale na temat pracy kolektywnej scenarzystdow w tworzeniu seriali.
zwlaszcza w dobie streamingu, a takZe o rozpoznawalnych w rodzimej kinematografii
duetach autorskich. np. Krzysziofa Kieslowskiego i Krzysztofa Piesiewicza. Z pelng

odpowiedzialnoscia moge poleci¢ ksiazke Mikolaja Jazdona i Krzysztofa Piesiewicza pt.
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Kieslowski. Od ,, Bez konca" do konca. W lakonicznym podsumowaniu tego rozdzialu
ujrzalbym réwnie chetnie mewielka analiz¢  warunkow  finansowych., spoleczno-
ekonomicznych, technologicznych 1 artystycznych, w jakich owa kolektywna praca w
rodzime] branzy filmowej sic odbywa. Autorka zaspokoita moja cickawosé w kwestii wielu
przyvkladow scenariopisarskiej wspolpracy. do pelnej satvsfakeji zabraklo jednak wnioskow i
konkluzji.

W pelni usatysfakcjonowany poczulem si¢ natomiast po przeczytaniu rozdzialow:
czwartego 1 piatego. ktorych najwicksza =zaleta jest merytoryezna konkretnosé i
zaangazowanie Autorki. Pierwszy z nich to — jak podaje Dembinska — autoetnograficzna
analiza procesu pracy nad scenariuszem Matka Ziemia we wspolpracy z rezyserka Aleksandra
Maciejczyk oraz producentka 1 pomystodawczynia Marta Gmosinska. Rozdzial ten czyta sie
jak dobra powies¢, z barwnymi postaciami, zajmujaca fabula 1 nieoczekiwanymi zwrotami
akcji. Stanowi on rowniez niezwykle reprezentatywne, noéne i przejmujace swiadectwo pracy
scenarzysty filmowego. bedace zarazem uzupelnieniem wezesniejszych rozwazan Autorki w
trzech pierwszych rozdzialach. Natomiast ostatnia czeéé dysertacji to syntetyczne
podsumowanie zarysowanego dyskursu, w ktorym odnajdujemy bezposrednie odniesienie do
tytulu pracy. Monika Dembinska wyznacza, nazywa 1 opisuje tryby tworcze, ktorymi
postuguja sie polsey scenarzysci filméw fabularnych: autorski, wspélpracy i zawodowea.

W generalnym ujeciu koncepcja pracy zasadza si¢ na trzech filarach zrodlowych.
Pierwszym z nich sg swobodne wywiady z dwunastka polskich scenarzystow filmowych w
roznym wieku. drugi to literatura przedmiotu. czyli opracowania i teksty naukowe traktujace
o pracy scenarzystow filmowych, trzecim filarem jest autorska autoanaliza wlasnego procesu
tworczego pracy nad scenariuszem pt. Matka Ziemia. Przyjeta metodologia laczy zatem w
sobie elementy studium przypadku, analizy kontekstowej oraz badania jakosciowego na
wybrane) grupie respondentéw. Majac na uwadze specytike dysertacji, wydaje sie. Ze
zastosowana metodologia przyniosla zamierzone rezultaty. Autorka we wstgpie zaznaczyla,
ze Interesowal Ja przede wszystkim spoleczny aspekt tworczosci scenariopisarskiej, czyli
glownie zrodla finansowania, status scenarzysty na rynku czy modele wspolpracy. Mozna
wiec bezsprzecznie stwierdzic., ze cel zostal osiagniety. Przedstawiony do oceny pisemny
komentarz spelnia wszysikie wymogi formalne i koresponduje z osiagnieciem artystycznym.,
w tym przypadku scenariuszem filmu fabularnego.

Projekt scenariuszowy zatytulowany Marka Ziemia jest wynikiem pigcioletniej pracy.
ktorej poszezegolne etapy ilustruje rozdzial czwarty komentarza. Monika Dembinska wraz ze

wspolpracowniczkami: rezyserka Aleksandra Maciejezyk i producentka Marta Gmosinska,
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rozpoczely wspolprace w roku 2018. Inspiracja do napisania scenariusza byly wydarzenia,
ktore mialy miejsce w rodzinie producentki. W krotkim czasie powstala eksplikacja i
pierwszy draft projektu podczas warsztatow developmentowych Central European Feature
Project. U zarania pomystu w projekt najbardziej zaangazowane byly: scenarzystka i
producentka, dzigki czemu, niejako samoistnie, wyksztalcil si¢ pewien hybrydyczny model
wspolpracy, nastgpnie cigzar odpowiedzialnos¢ przenios! sig na scenarzystke i rezyserke (przy
kolejnych wersjach treatmentu). Wyzwania, z jakimi mierzyl sie wowczas zespol, dotyczyly
przede wszystkim perspektywy opowiadania (z punktu widzenia Milki czy Kai), kreacji
postaci Jona (ostatecznie w scenariuszu Sri Rany) i Erica oraz filozofii grupy mieszkajgcej w
komunie. W kolejnym etapie za kluczowe autorki uznaly cechy gatunkowe oraz budowanie
relacji migdzy gléwnymi postaciami. Dopracowania wymagaly rowniez kluczowe watki
fabularne. Gdy pojawil si¢ pomysl zloZzenia do PISF-u wniosku o dofinansowanie
developmentu projektu, prace nabraly intensywnosci i klarownosci, a sytuacja ta stala sie
jednoczesnie okazja do ponownego, poglgbionego namyshi nad ostatecznym ksztaltem
scenariusza. W kwietniu 2021 roku projekt zostal poddany konsultacji scenariuszowej, czego
efektem byla kolejna jego wersja oraz powracajacy problem do rozwigzania — struktura i
perspektywa opowiadania. Dzigki determinacji scenarzystki, zmotywowanej dodatkowo
otrzymaniem dofinansowania na development. powstawaly kolejne wersje i pomysly, np.
nietrafiony pomysl wprowadzenia elementéw nadprzyrodzonych, z ktdrego szvbko sie
wycofano. Sytuacje dodatkowo skomplikowala rezygnacja ze wspolpracy z dotychczasows
rezyserka oraz nowe zlecenia dla scenarzystki. Ostatnia proba ratowania projektu bylo
nawigzanie wspolpracy z inng rezyserka — Justyna Mytnik, ale jej koncepcja Matki Ziemi na
tyle odbiegala od wersji pierwotnej. Zze sprawialo to wrazenie obcowania juz z catkiem
nowym scenariuszem. Ostatecznie wizja pracy niemal od zera nad nowym projektem sklonila
scenarzystke do zaprzestania prac nad Markg Ziemig.

Opisany powyzej casus tworzenia niezrealizowanego projektu scenariuszowego — jak
twierdzi Monika Dembinska — pozwolit jej dostrzec i zrozumieé popelnione bledy, wzbogacil
ja o nowe doswiadczenia i sklonil do refleksji na temat zaréwno samego procesu twérczego,
jak 1 budowania wspolpracy. Zawarcie tej historii w przedlozonym komentarzu wynika
przede wszystkim z checi zobrazowania autentycznej pracy scenarzysty i wiary w to, ze
wykonana praca miala sens i byla wartoéciowa (s. 266). Rozdzial czwarty dysertacji uwazam
za niezwykle cenny 1 reprezentatywny. Stanowi on istotne dopelnienie wczedniejszych

rozwazan i dzigki ladunkowi emocji oraz zaangarowaniu Autorki moze z powodzeniem
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stuzy¢ za przekonujaca w swej autentycznosci — jak to uymowal Christopher Vogler - podroz

scenarzysty.

Chcialbym teraz przejs¢ do kwestii szczegolowych, kiore sprobuje przedstawic w

kilku sugestiach jako punkt wyjscia do dyskusji podczas obrony i bgdg niezmiernie ciekaw

ich rozwinigcia przez Doktorantke:

I,

Przedstawione do oceny osiagnigcie artystyczne — scenariusz filmu fabularnego
Matka Ziemia, uwazam za bardzo sprawnie napisany tekst o walorach
artystycznych. psychologicznych i spolecznych. Wysoka wartosé¢ lektury wynika
gléownie z wprawnie nakreslonych kreacji postaci, zwlaszcza Milki, =z
interesujgcych rozwiazan inscenizacyjnych i z poczucia humoru, ktoremu daleko
do rubasznosci. Z komentarza wynika, ze najwigksza trudnos¢ sprawilo Autorce
przyjecie wlasciwe) perspektywy opowiadania. Ta kwestia nie zostala praktycznie
nigdy do koneca rozwigzana. Raz obserwujemy $wiat oczami Milki, innym razem
Kai. Podczas lektury najwigkszy dysonans odczulem w momencie wyjazdu Mitki
z komuny. Przez ponad 50 stron, kiedy byla ona w centrum uwagi i zdazylem juz
praktycznie zidentyfikowaé si¢ z jej postacia, nagle bezpowrotnie znika z kart
scenariusza. Skoro Autorce zalezalo na zmianie perspeklywy opowiadania, mozna
bvlo to osiggna¢ poprzez przeniesienie punktu ciezkosci na Kaje, ale =z
zachowaniem w historii postaci Milki. Pozostawienie Mitki w komunie mogloby
budowa¢ potencjal fabularny i dramaturgiczny, a takze tworzy¢ tzw. . wentyl
bezpieczenstwa” w postaci scen humorystycznych. Zreszta w jedne] z wersji
scenariusza taka opcja byla rozwazana.

W odniesieniu do pisemnego komentarza cheialbym najpierw odnie$é sie do
samego tytulu rozprawy, ktory brzmi: Awtorzv, zawedowcy, wspoltworcy. Jak
pracujq scenarzysci filmow fabularnyeh? Jak widac, pojawiaja sie w nim kategorie
odnoszace sie do wyznaczonych przez Dembinska w rozdziale piatym .trybow
tworczych scenarzystow™, Czy Autorka rozwazala konstrukcje pracy oparta
wlasnie na tych Kategoriach? Skoro pojawiaja si¢ w tytule pracy i stanowia
kwintesencje rozwazan. to moze moglyby poshuzvé jako klucze do
skomponowania np. rozdzialu trzeciego, ktory nomen omen wypada w dysertacji
najstabiej? Ponadto okreslony w tytule =zakres tematyceny tez warto by
doprecyzowa¢. W koncu Autorka pisze o sytuacji scenarzystow filmowych w

Polsce, a nie w wymiarze ogolnym, bez dookreslenia tervtorialnego.
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3. Kwestie szczegélowe, na ktore chcialbym zwrdcié uwage, dotyeza réowniez
pewnych watkow i tematow wartych poszerzenia badZ uzupelnienia, by dysertacja
osiggnela status kompletnej. Nie wplywaja one naturalnie na ogdlna ocene pracy, a
stanowig raczej dodatkowa inspiracje i mozna je potraktowa¢ jako propozycie do
rozwazenia. W rozdziale pierwszym. co juz wezesniej sygnalizowalem, warto, w
moim przekonaniu, pochyli¢ si¢ nieco diuzej nad sytuacja polskich scenarzystow
filmowych w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, kiedy to zawod ten sig
ksztaltowal, a w prasie branzowej toczyly sie liczne i burzliwe polemiki na temat
ich roli w procesie tworzenia filmu i odpowiedzialnosci za ksztalt artystyczny
dziela. W rozdziale drugim. opowiadajacym o poszczegélnych etapach pisania
scenariusza, Autorka skrupulatnie analizuje takie zagadnienia, jak: pomyst i temat,
a takze inne istotne etapy powstawania scenariusza, a praktycznie w calosci, jesli
nie liczy¢ jednego przypisu. pomija watek dotyczacy logline’u. o ktorym skadinad
wspomina w rozdziale czwartym, opisujac swoja przygode z projektem Matka
Ziemia. Co zawazylo na takiej decyzji?
Na koniec cheialbym raz jeszeze upomnieé¢ sig 0 uzupelnienie wywodu o casus
Kieslowskiego i Piesiewicza, reprezentujacych przyklad udanej wspélpracy
migdzy scenarzystg a rezyserem. A moze znalazloby sie w rodzime;j kinematografii
jeszcze wigcej takich niezwyklych tworczych koineydencii?

Podsumowujac przedstawione wnioski, stwierdzam, ze najwicksza zaleta pracy
Moniki Dembinskiej jest dualistyczne podejécie do tematu, laczace wnikliwos¢ badaweza i
pragmatyke tworcza, wynikajaca z przyjecia perspektywy praktvkujacej scenarzystki
filmowej. Autorka wykazuje si¢ wysokimi kompetencjami naukowymi. co udowadnia w
poglebionych analizach sytuacji spoleczno-ekonomicznej, a takze duzg znajomoscia
praktycznych aspektow scenariopisarstwa, co nadaje pracy unikalny charakter. Omawiana
rozprawa doktorska, na ktorg skladaja si¢: scenariusz filmu fabularnego pt. Matka Ziemia oraz
aneks teoretyczny zatytulowany Autorzy, zawodowcy, wspéltworey. Jak pracujg scenarzyéci
filmow fabularnych? w pelni zastuguja na wniosek o dopuszczenie mgr Moniki Dembinskiej
do dalszych etapow przewodu doktorskiego. Z pelnym przekonaniem taki wniosek niniejszyvm

skladam.



