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Recenzja dokonania artystycznego i pisemnego
komentarza do dziela Pani mgr Ewy Borysewicz
w zwigzku z wnioskiem Rady Wrydzialu
Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej Pafistwowej
Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej 1
Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuk filmowych.

Mgr Ewa Borysewicz urodzila si¢ w Sokélce na Podlasiu. Jest absolwentka Wydziatu
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie w 2009 roku obronita prace
dyplomowa. Jest rowniez absolwentka kierunku rezyserii filmowej w Szkole Filmowej im.
Krzysztofa Kieslowskiego US w Katowicach. W jej dorobu sg zaréwno krotkometrazowe
animacje: ,,No dobra” ,,Kto by pomyslal”, ,.Do serca Twego”, jak tez filmy fabularne
aktorskie i dokumentalne: ,Nie utoniemy”, czy ,,Widzimy sig”. Jej filmy byly prezentowane
na licznych festiwalach filméw krétkometrazowych, m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Berlinie.

|
Ocena oryginalnego dokonania artystycznego kandydatki, filmu fabularnego pt. ,,Cud”.

Cud” wedlug scenariusza i w rezyserii mgr Ewy Borysewicz jest bardzo
interesujacym polgczeniem klasycznej animacji wycinankowej z filmem fabularnym
aktorskim. Ta hybryda nie jest przypadkowa, gdyz autorka odebrata gruntowna edukacje w
obrebie obu dziedzin, studiujac zaréwno animacje jak tez rezyserie filmowa. Jest to takze dla
niej film osobisty, poniewaz miejscem akeji jest podlaska wies, a z tego regionu i podobnego
miejsca pochodzi. Osobisty ton znalazl swoje miejsce w ,,Cudzie”, ktory jest adaptacja
fragmentow powiesci Ignacego Karpowicza, wplynal na oddanie kolorytu $wiata opowiesci,
i¢zyka postaci, a nawet warstwy muzycznej, wzbogaconej o ludowe piesdni z tego regionu.

Co bardzo wazne, w warstwie narracyjnej ,,Cud” jest dobrze opowiedziang historia, z
wyraznym tematem, przebiegiem dramaturgicznym, emocjonujaca scena finalowa (co w
przypadku filméw animowanych nie jest reguta). Proces realizacji filmu, zwlaszeza jego
warstwy scenariuszowej zostal szezegolowo opisany w rozprawie doktorskiej kandydatki,
stanowigcej pisemny komentarz do filmu.



II
Ocena pisemnego komentarza do oryginalnego dokonania artystycznego.

Co nowego i oryginalnego wnosi do sztuki filmowej rozprawa doktorska pani mgr
Ewy Borysewicz pt.: ,JAK BUDOWAC NARRACJE KROTKOMETRAZOWE]
ANIMACIJI I ZAPRASZAC WIDZA DO TWORZENIA ZNACZEN? — warsztat narracyjny
tworey na przykladzie animowanych adaptacji”™.

Czy dobry scenariusz filmowy zalezy od spontanicznego procesu pisania i czerpania z
nieskrepowanej wyobrazni, czy praca nad nim powinna opieraé si¢ na znajomosci zasad i
narzedzi dramatopisarskich? Z tym problemem zmagaja sie tworcy filmow zardwno
fabularnych, dokumentalnych czy animowanych.

W swojej rozprawie doktorskiej mgr Ewa Borysewicz podjela si¢ analizy procesu
majgcego wyjasnic - jakie zasady i zabiegi narracyjne (nazywane narz¢dziami) stosowane w
animowanych fabutach, moga wplywac na ich dramaturgie - wybdr i zbudowanie struktury,
znalezienie gldwnego konfliktu, konstrukcje bohatera i $wiata opowiedci, takze na sposob
obrazowania odpowiedni do tego by zaangazowac emocjonalnie widza. Jako material do
przyjrzenia si¢ temu procesowi wybrala adaptacje filmowe literatury. To dalo jej dodatkowa
mozliwosé analizy poréwnawczej dziela literackiego stanowiacego inspiracje dla tworey, z
efektem koncowym — gotowym filmem.

Praca sklada si¢ z obszernego wstgpu, oraz dwoch czgsci: pierwszej: . KONTEKSTY”
1 drugiej ,,OPIS I ANALIZA procesu tworzenia filmu ,,Cud” .

We wstepie do rozprawy kandydatka przygotowuje grunt pod pozniejsze analizy,
wprowadzajac (wbrew utartemu schematowi okreslajacemu czesto film animowany jako
oddzielny rodzaj), podzial na rodzaje zaproponowany przez David Bordwella i Kristiana
Thompsona w ich ksiazce ,,Film Art. Sztuka Filmowa™: film fabularny, dokumentalny i
eksperymentalny. Oczywiscie film animowany jest stylem obrazowania, ktéry moze
reprezentowac kazdy z wymienionych rodzajow. Kandydatka stusznie zaweza spektrum
swoich analiz, interesujg ja animowane filmy fabularne, nie eksperymentalne. Jak to uyjmuje w
rozprawie, te obrazy ,.z racji wybranego medium czgsto opowiadajq historie surrealistyczne
badz fantastyczrne, wykorzystujq oryginalny sposéb obrazowania i inscenizacji, uciekajq sie
do kondensacji tresci za pomocg metafory lub symbolu, mimo to wcigz jasno komunikujg
zdarzenia i korzystajq z klasycznyeh zasad narracyjnyceh, trzvaktowej konstrukcji z konfliktem,
glownym bohaterem osadzonym w okreslonych okolicznosciach i wywolujgcym lub
reagujgcym na zdarzenia ",

Na koniec obszernego wstgpu, kandydatka opisuje wlasng droge artystycznego
dojrzewania i rozpoznania znaczenia zasad dramaturgii i technik narracyjnych. Wspomina, ze
podczas edukacji w Akademi Sztuk Pieknych w Krakowie, ona i jej koledzy rozpoczynali
pracg nad filmem od storyboardu, czyli obrazu, zas zagadnienia filmowej narracji i
jakiekolwiek narzedzia pomocne w procesie pisania scenariusza, byly im obce a nawet
$wiadomie odrzucane.

Z odmienng sytuacja spotkala si¢ podczas studiéw na kierunku rezyserii w Szkole Filmowej
im. Krzysztofa Kieslowskiego US w Katowicach, gdzie prace nad filmem zaczynalo si¢ od
dramaturgii - pomyshu, szukania gléwnego konfliktu, budowy bohatera a nastepnie redakcje
drabinek narracyjnych, tratmentow, az do pisania kolejnych wersji scenariusza. Sfera
obrazowa pojawiala si¢ pod koniec tego procesu i dopasowywana byla do napisanej historii.



Opis drogi edukacyjno- tworczej kandydatki jest wazny w kontekscie procesu powstania jej
filmu .,Cud”.

Czes¢ pierwsza rozprawy: KONTEKSTY, sklada sig z dwoch rozdziatow:

W rozdziale 1 — ,.Kontekst artystyczny — analiza narz¢dzi narracyjnych w
krotkometrazowych adaptacjach animowanych”, kandydatka analizuje narracje trzech filmow
bedacych (podobnie jak jej film ..Cud™) adaptacjami.: ,Lagodna” Piotra Dumaly, (bazujaca
na opowiadaniu Fiodora Dostojewskiego), ..Ulice Krokodyli”, Braci Quay (na kanwie
opowiadania Bruno Schulza), oraz , Misses”, Paula Driessena (inspirowang basniami braci
Grimm). Bardzo szczegblowo rozkiada wymienione filmy i ich scenariusze na czynniki
pierwsze, wskazujac na zastosowane przez ich tworcow narz¢dzia narracyjne. Przede
wszystkim kondensacje wydarzen z oryginalu, zastgpowanie literackiej dostownosci
obrazowa metafora, poszukiwanie dramaturgicznej syntezy, by zachowa¢ ide oryginatu, Stara
sie zblizy¢ do procesu myslowego tworcow, ktéry stal za podejmowanymi artystycznymi
decyzjami.

W rozdziale 2 — ,,Badania nad narracjami filmowymi — perspektywa
krotkometrazowych animacji fabularnych i eksperymentalnych form narracyjnych”,
kandydatka pisze o autorach, ktorzy starali sie traktowac jezyk animacji jako cos odrebnego i
charakterystycznego dla tego rodzaju filmow. Opisuje dokonania Paula Wellsa, ktory jako
jeden z nielicznych teoretykdw kina podjal probe opisania jezyka tego medium. Wedlug
Wellsa charakterystyczne mozliwosci jezyka animacji to: metamorfoza, kondensacja,
antropomorfizacja, fabrykacja, penetracja, asocjacja symboliczna, czy iluzja dzwigkowa.
Kandydatka stara sie zobrazowa¢ jak Wellsowski jezyk animacji wplywa na narracje filmu,
podajac konkretne przyklady uzycia go w filmach krotkometrazowych, takich jak: .,78 tours™
Georgesa Schwizgebela, . BAKA!!” Immanuela Wagnera”, ,.Laznia” Tomasz Duckiego czy
~Lagodna” 1 ..Zbrodnia i kara” Piotra Dumaty.

W drugiej czegsci rozdzialu mgr Ewa Borysewicz opisuje kanony konstrukcji
scenariopisarskich lezace u podstaw dramaturgii opowiadania. Te kanony sprowadzajg sie do
zasad, nie regul. Regula moéwi tak musi by¢, a zasada - to narzedzie moze dzialaé. Jesli dziala,
mozesz go uzyé. Zasady te zostaly ujete w forme modeli dramaturgicznych (Syda Fielda,
Blake Snydera, Franka Daniela, Roberta Mc Kee, Christophera Voglera i innych) i bazuja na
tej samej, zaczerpnietej z ,,Poetyki” Arystotelesa strukturze trzy aktowej. Chociaz kazdy z
autordw stojacych za modelami stara sie by¢ na swoj sposob oryginalny, to wszyscy
akcentujg podobne narzedzia, takie jak: zwiazek poruszanego tematu z konstrukcja
opowiadania, zdeterminowany bohater dazacy do celu, jego podrdz zewnetrzna i wewnetrzna,
czy tuk przemiany. Wszystkie przytoczone zasady i pojgcia wroca w rozprawie kandydatki w
kontekscie opisu procesu powstawania filmu ,,Cud”.

Czgéc¢ pierwsza pracy ,, KONTEKSTY™, stanowi solidnie opisang i udokumentowana
baze dla czesci drugiej (zwlaszcza pierwszego rozdzialu), w moim przekonaniu
najwazniejszego dla pracy.

Czgsé¢ druga pracy: ,,OPIS I ANALIZA procesu tworzenia filmu ,,Cud”, sklada si¢ z
dwich rozdzialdw. Pierwszy (zajmujacy wieksza czesc), koncentruje sie na rozwoju
scenariusza filmu ,,Cud”.

Podczas lektury tego rozdzialu mozemy przekona¢ si¢ jak znajomos¢ zasad i narzgdzi
dramaturgicznych moze wplynac na scenariusz. Kandydatka przedstawia swdj proces
tworczy, poczynajgc od poczatkowej ,,iskry”, jak lektura powiedci Ignacego Karpowicza



poruszyla ja emocjonalnie i dostrzegla w jednym z jej watkoéw materiat na film. Nastepnie
przechodzi przez proces formowania sig idei przyszlego filmu, jednoczesnie opisujac
narzedzia jakich uzyla by surowy pomysl, zaczerpniety z wielowatkowej powiesci,
przeksztalci¢ na scenariusz. Na tym etapie kluczowy zdaniem kandydatki byl wybor
bohatera, przez ktorego zamierzala historie opowiedzie¢. By tego dokonaé positkowala sie
narzedziami takimi jak napisanie biografii i wewnetrznego monologu postaci. To pozwolilo
jej na glebszy wglad w glownego bohatera i znalezienie dla niego motywacji (co nie bylo
oczywiste w pierwowzorze literackim), oraz dalo mozliwo$é poprowadzenia go w kierunku
zbudowania fuku jego przemiany, oraz uformowania tematu filmu.

Mgr Ewa Borysewicz precyzyjnie opisuje kazdy krok i narzedzia jakimi postugiwala
sie przy budowaniu struktury i dramaturgii swojej opowiesci, jak, m.in.: wybor drogi
zewnetrznej i wewnetrznej bohatera, ustanowienie nadrzednego konfliktu, planting, pgtla
fabularna, budowanie napigcia w oparciu o wahanie pomigdzy nadzieja i obawg, amplifikacja,
zasada kontrastu czy podniesienie stawki. TakZe te techniczne narzedzia, jak - rozbicie
przysztego filmu na drabinke scen, treatment, redakcje kolejnych wersji scenariusza. Z
pewnoscig w tym procesie pomogly jej doswiadezenia i warsztat zdobyty w Szkole Filmowej,
dzigki czemu wyobraznig i intuicj¢ mogla wspiera¢ solidnym warsztatem.

Rozdziat drugi: . .ReZyseria filmu”.

Wieniczacy prace rozdzial drugi stanowi opis stricte rezyserskich dzialan jakie staty za
filmem. Poczynajac od realizacji animatiku, podczas ktorej pojawil sig¢ kluczowy dla calosci
zamyst filmu hybrydowego, (polaczenia animacji z filmem aktorskim), konczac na montazu i
warstwie muzyczno-dzwigkowej. Etap rezyserii byl podporzadkowany silnej wizji autorki
zbudowane] w precyzyjnie napisanym wczesniej scenariuszi.

Konkluzja.

Mgr Ewa Borysewicz jest wyjatkiem wérdd rezyserow filméw animowanych. Poza
warsztatem jaki zbudowala studiujac na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP, posiada rowniez
wiedze i doswiadczenia, ktére zdobyla podezas studiéw na kierunku rezyserii w Szkole
Filmowej w Katowicach. Jej rozprawa doktorska ,JAK}BUDDWAC NARRACIE
KROTKOMETRAZOWEJ ANIMACJI I ZAPRASZAC WIDZA DO TWORZENIA
ZNACZEN? — warsztat narracyjny tworey na przykladzie animowanych adaptacji”, oraz film,
.Cud” dowodza, ze posiada gruntowna wiedzg na temat zasad dramaturgii filmowej i
narzedzi narracyjnych, oraz potrafi ja stosowaé w praktyce. Jednoczeénie jest éwiadoma tego,
ze wspomniane zasady 1 narzedzia sa bardzo uzyteczne, jednak nie stanowia gotowych
wzorow na udany film (bez wzglgdu czy chodzi o film krotko czy diugometrazowy,
fabularny, dokumentalny czy animowany). Scisle trzymanie si¢ zasad i modeli, w ktorych
zwroty akeji maja nastepowaé w okreslonej minucie, moze stanowié¢ ograniczenie dla
kreatywnoéci i wyobrazni. Zadne modele i narzedzia nie zastapia talentu, wyobrazni,
kreatywnosci, czy zmystu obserwacji rzeczywistodei. Jednak sama wyobraZnia i opieranie si¢
na intuicji, nie popartej wiedza o zasadach dramaturgii i narzedziach przydatnych w
budowaniu narracji, to zwykle zbyt mato, by napisaé spdjny dramaturgicznie scenariusz,
nawet filmu krétkometrazowego. Jak ujmuje to autorka: ,, Jestem oczywiscie przekonana, ze
“do tanga trzeba dwojga” — dobry warsziat nie obiecuje dobrego filmu. Wierze w talent,
intuicje, wrazliwosé¢ i kreacyjne sily tworcy, i uwazam, ze majq ogromne znaczenie w prakiyce
filmowej. Talent w filmie moze jednak nie wystarczyé”.



Mgr Ewa Borysewicz posiada zardwno gruntowny warsztat jak tez wyobraznig i
zdolnoéé kreatywnego myslenia. Jestem przekonany, ze jej umiejgtnodei warsztatowe 1 talent
zaowocuja w niedtugim czasie kolejnymi udanymi filmami.

Rozprawa doktorska Pani mgr Ewy Borysewicz stanowi opis dziela i prezentuje
oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego. Kandydatka posiada umiejgtnosci
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, wykazuje si¢ ogolng wiedza teoretyczna oraz
opanowaniem warsztatu pojeciowego, ktory znajduje zastosowanie w opisie i analizie zjawisk
tworczych w dziedzinie sztuk filmowych. Jej dzielo i pisemny komentarz spelniaja
wymagania ustawowe.

Zwracam si¢ z wnioskiem do Uczelnianej Komisji ds. Stopni Panstwowe] Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi o podjgcie dalszych
czynnosci zwigzanych z procedurg postepowania w sprawie nadania Pani mgr Ewie
Borysewicz stopnia doktora w dziedzinie sztuk filmowych.

Prof. dr hab. Maciej Pieprzyca
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