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Pani Aleksandra Rosset-Zak przedstawita dysertacje, ktére] tematem jest montaz w
filmie animowanym. Zarysowany horyzont badawczy jest bardzo szeroki: przy pierwszej
lekturze zastanawiatem sie czy to moiliwe, by pofaczyé w jednej pracy szkic historyczny
przedstawiajacy ewolucjg roli montazu w rodzimej animacji i wywiady z nestorami tego
zawodu, z refleksja teoretyczna oraz analiza twérczej wspétpracy przy oémiu filmach.
lednakze, gdy dobrnatem do finatu i wszystkie czesci tekstu ukazaly sie we wtasciwych
proporcjach, docenitem koncepcje catoéci — tak skonstruowac swa prace mogta wytacznie
doswiadczona montaiystka, dla ktdrej codziennoécia jest sktadanie skrawkéw najréizn igjszych
rzeczywistosci w spdjna catost.



We Wstepie doktorantka zadaje szereg pytan, ktére definiujg cel pracy i dotycza
samego jadra, istoty filmowego montazu. Pyta o balans miedzy kreacjg i technikg, migdzy
wizja rezysera, a krytycznym okiem montazysty, o twdrcze zderzenie emocji | materiaty,
intuicji | skodyfikowanych prawidet. Pyta wreszcie, czy jest mozliwe oddanie stowem tego
nieoczywistego procesu, ktéry z drobin ludzkiej wyobraZni skfada filmowy wszechswiat.
,Jak wiec opisa¢ co$ niewidzialnego, co$, czego widz (teoretycznie) nie powinien swiadomie
postrzegac? Jak ubraé¢ w stowa coé tak wizualnego, doswiadczanego przeze mnie w sposéb
intuicyjny? Moze nalezy skupi¢ sie na procesie? Czy istotna jest logika tworzonych ,sklejek”,
powdd, dla ktérego ciecie powstaje akurat w danym momencie? Czy montaz musi byc
dziataniem fizycznym, czy moie polegac na rozmowie miedzy twarcami? Czy proces
uktadania ciggu obrazéw w mojej wyobraini to juz montaz, czy jedynie pozorny porzadek
my3li, w rzeczywistosci chaotycznych? Czy do montazu w ogdle potrzebny jest komputer? ...
Te pytania uruchamiajg lawine kolejnych: gdzie znajduje sie granica miedzy byciem artysta a
rzemieslnikiem?” (s.8). Tresé i sposdb zadawania pytan, wiele méwi o pytajgeym —w tym
przypadku, od pierwszych stéw mam poczucie, ze zadaje je osoba w petni swiadoma i
dojrzata artystycznie, a jednoczeénie pozbawiona nieznosnej pewnosci ,zawodowcow” i po

ludzku ciekawa swiata.

Przechodzac ptynnie do rozwazan dotyczacych montazu filmdw animowanych, Rosset-
Zak snuje opowies¢ o ludzkich i tworczych rozterkach. Stawia teze, iz ,w Polsce rola
montazysty filmu animowanego postrzegana jest jako mniej znaczaca niz montazysty filmu
fabularnego czy dokumentalnego” (s.12). Checac wyjasnic¢ fenomen tego spostrzezenia,
podaje argumenty natury historycznej, technicznej i psychologicznej. Wszystkie przyjmuje z
zadnym sie nie zgadzam i z radoscia kibicuje autorce, gdy punkt po punkcie obala ich
zasadnosc, by w poincie, z sitg mtodego twércy napisac: ,Montaz filmu animowanego, nawet
polegajacy jedynie na utozeniu fragmentdw w ustalona kolejnosé, moze byé dziataniem
kreatywnym, jesli tylko montazysta podejdzie do zadania kreatywnie. Gdyby rezyser nie
potrzebowat wsparcia czy wyczucia montazysty przy uktadaniu tych fragmentéw, mogtby
utozyc je sam. Przekazanie montazyscie tej odpowiedzialnosci daje mu ograniczone, ale
istniejace pole dziatania kreatywnego” (s. 15). Tu madj malutki, prywatny manifest;
montazysta niemal zawsze pracuje na cudzym materiale, czesto ma obok siebie rezysera i
mimo to jest, bez zadnych watpliwosci tworcg dzieta. | to bez znaczenia, czy montuje fabute,
dokument, czy animacje. Koniec i kropka.

Kolejne partie Wstepu uszczegdtowiaja zatozenia i cel dysertacji: ,Celem mojej pracy
nie jest udowodnienie, ze montazysta petni funkcje kreatywna w procesie powstawania
filmu animowanego — zgodnie z tytutem pracy definiuje role montazysty jako twéreza.
Chciatabym podkreslié, ze zawdd montazysty jest nierozerwalnie spleciony z rozwaojem
technologicznym i ewoluuje wraz z nim. [...] opisuje prace montazystow, przedstawiam
geneze tej profesji oraz opisuje przemiany, ktére jg ksztattowaty i przeksztatcaty, a takize
mozliwe sciezki jej dalszego rozwoju” (s.16). Azymut ustalony. Autorka zaprasza nas w



podréz, a whasciwie dwie podréze. Pierwsza, przez historie polskiej animacji i druga, bardziej
mnie interesujaca, poprzez zmontowane przez siebie filmy.

Zasadnicza cze$é pracy sktada sig z dwoch rozbudowanych rozdziatow. Idee
pierwszego, zatytutowanego MontaZownia, autorka wyjasnia w nastgpujacych stowach:
przedstawie, jak montazownia zmieniata sie przez lata, szczegdlnie w kontekscie pracy przy
polskim filmie animowanym. Interesuje mnie nie tylko jej wyglad czy wyposazenie, ale
przede wszystkim jej nieuchwytna atmosfera — to, jak wptywata na proces tworczy |
codzienna prace montazystéw” (s.52). Inaczej méwigc, wykorzystujac wehikut mrocznego,
tajemniczego, skrytego przed niepozadanym okiem miejsca, ruszamy w ekskluzywna
ekspedycje- realng i metafizyczna. Realna, gdyz towarzysza nam montazysci polskiej animacji
uzbrojeni w stoty montaiowe, tasme, scinki | bobinki i cata, zmieniajaca sie przez lata
technike i technologie; metafizyczna, gdyz rownie istotne s3 wszelkiego rodzaju konteksty,
emocje, nastroje i klimat twaérczego procesu. Pierwszg stacjg sa lata szescdziesiate i
siedemdziesigte — czas tasmy. Poczatkowo, jak pisze doktorantka, montaz przejeli autorzy
animacji, partnerzy w tworczym zderzeniu nie byli im potrzebni — grzech pierworodny, ktéry
falowo znikat i narastat, lecz ostatecznie nigdy w srodowisku nie zostat przezwyciezony.
Pokolenie Barowczyka, Lenicy i Szczechury nie wpuszczato nikogo do swego autonomicznego
swiata. ,Montaz w filmie animowanym zazwyczaj planowano jui na etapie preprodukcji.
Rezyserzy, opracowujac storyboardy i konturéwki, a péiniej rowniez animatiki, uwzgledniali
strukture montazowa, jako integralna czesé kreowania wizualnej narracji” (s.53). Zmiany, jak
twierdzi Rosset-Zak, nastapity z pojawieniem sie panstwowych przedsiebiorstw,
produkujacych animacje dla dzieci. ,,Reiyserzy, coraz bardzie] obcigzeni pracami
produkeyjnymi, stopniowo decydowali sie przekazaé czasochtonny proces montazu w rece
innych pracownikéw” (s.55). Choé ciagle montaz animacji, traktowano jako dziatanie
techniczne, z wolna dochodzito do przetomu.

Refleksje dotyczace ewolucji roli montaiu, autorka ubarwia rozmowami z najbardziej
znanymi montazystkami tamtych czasdw — symptomatyczne, Ze byty to wytacznie kobiety -
Barbara Sarnocinska, Krystyna Makarewicz, Ireng Hussar i Henryka Sitek, pracujacymi dla
czterech studidow animacji: Studia Filmow Rysunkowych w Bielsko-Biate], warszawskiego
Studia Miniatur Filmowych, todzkiego SE-MA-FORA i krakowskiego Studia Filméw
Animowanych. Najstarsze wspomnienia sa bolesne w swej szczerosci: ,W studiu krecono
filmy przewaznie wedtug recepty [...] w montazowni, to taka kosmetyka byta, montowatam
jakby juz byt wezesniej sklejony ten film. To, co robitam, to usuwatam takie zaktadki, na
przyktad jak postac idzie na szerokim planie, a potem jest zblizenie na jego nogi. No to
musiatam dopasowac ten ukfad ndg, tak, zeby sie zgadzato z tym planem ogdlnym... (s.55).
Praca daleka od twdrczej wolnoéci, zderzenia wizji i artystycznej fantazji — mozdt: | Jezeli film
byt dialogowy, to byly one nagrywane na czysto, przed animacja najczescie] [...] Przy stole
mantazowym kazdg kwestie montazystka wpisywata recznie, to ile klatek dtugosci ma kaida
gltoska na zaplanowanych ujeciach. To sie nazywato recepta”. (s.59).



7 czasem obszar twérczej wolnosci powiekszat sie, powstawaty filmy, w ktorych
montowano kilka wersji scen i na podobienstwo dokumentu czy tez fabuty, kreowano nie
odtwarzano. Diagnoza zastepowata recepty. | tak, we wspdlnym ucieraniu si¢ montazystow
i rezyseréw, dotrwano do lat dziewigédziesigtych, ktore przyniosty zmiany technologiczne i
organizacyjne. Rosset-Zak odnotowuje upadek tédzkiego Se-Ma-Fora i Krakowskiego Studia
Animacji, oraz ograniczenie produkcji w Bielsku, Poznaniu i Warszawie. Do wymiany kadr
doprowadzity jednak nie finanse, a cyfrowa rewolucja: ,Wraz z nadejsciem ery cyfrowe] w
montazowniach miejsce stotéw montazowych zajety komputery wyposazone w
specjalistyczne oprogramowanie. Praca, ktéra wezesniej wymagata fizycznego cigcia i
sklejania taémy, przeniosta sie na ekrany komputerowych monitorow, a narzgdzia cyfrowe
staty sie nowym standardem w zawodzie montazysty. Umiejetnos¢ obstugi programu do
montazu komputerowego stata sie w okresie transformacji niezbednym elementem CV
aspirujacego montazysty” (s.71). Program Animo, czy pdiniej technologia animacji
komputerowej TGl, zmienity proporcje w pracy montazysty — rownowaga kreacji i techniki,
do ktérej po latach walki o artystyczne uznanie dotart montaz animacji, zostata utracona.

Pod koniec rozdziatu docieramy do stacji wspotczesnosc. Dynamika zmian opisywana
przez autorke jest porazajaca. ,Nowoczesne oprogramowanie oferuje niemal nieograniczone
mozliwosci edycji, manipulowania obrazem i dZwiekiem, co z jednej strony utatwia pracg, az
drugiej stawia nowe wyzwania — nie tylko techniczne, ale rowniez tworcze. [...] Zmiany
technologiczne nie tylko umoiliwity montazystom prace poza tradycyjnym studiem, ale takze
zrewolucjonizowaty sam proces montazu, pozwalajac na tworzenie nieskorczonych
wstepnych wersji filmu ,,na brudno” — bez ograniczen fizycznego materiatu, z mozliwoscia
nieograniczonego eksperymentowania i cofania decyzji” (s.81). Wydawatoby sig, ze nadszedt
wreszcie czas swobaody i nic nie ogranicza tworczej wspdtpracy montazysty z rezyserem —
mozliwoéci budowania wariantéw, warstw i strukturalnych schematow jest tania, prosta
technologicznie i wykonalna w wariancie online. Paradoksalnie jednak, wolnos¢ rodzi nowe
zagrozenia (no powiedzmy, wyzwania). W klimacie, gdzie wszystko jest mozliwe, wszystko
staje sie watpliwe, Wieloi¢ wariantéw grozi paralizem decyzyjnym, nadmierna swoboda
bataganem i plataning mysli, technologiczna tatwosé poprawiania, rodzi pokuse improwizacji
i kiepskiego przygotowywania sie do realizacji. No i jeszcze moda montowania na odleglosc,
bez wspdlnej kawy, niezobowiazujacych rozmow, wspdlnych spacerdw na obiad |
niekoriczacych sie dyskusji o materiale. Bez spotkania. Autorka omawia takie wyzwania
zwigzane z Al: ,Dla wielu profesjonalistow Al jest kolejnym narzedziem, ktore moze
wspomac ich prace, ale rodzi rowniez watpliwosci czy kreatywnos¢ cztowieka nie zostanie w
przysztosci czesciowo zastapiona przez algorytmy. W dobie, gdy kazdy krok w procesie
montazu mozna wykonaé wirtualnie, kluczowe staje se pytanie: czy technologia wyzwala
kreatywnosé, czy tez zaczyna ja zastepowac?”. Pani Rosset-Zak, ma w mojej osobie pefne
wsparcie, stajac po stronie tych, ktorzy twierdza, ze spotkanie przy filmie z drugim
czfowiekiem jest tak naprawde najwazniejsze, ze w sumie dla tego robi sie filmy, by poczué
ludzka emocje, by sie wzruszyc, porozmawiac. Takze przy stole montazowym.



W rozdziale drugim autorka analizuje kreatywny aspekt pracy montazystki filmow
animowanych. Namyst opiera na wtasnych przykfadach, dajac nam przez to ekskluzywny
dostep do wnetrza procesu twérczego. Nim jednak pochyli sig nad konkretami pyta raz
jeszcze, ,Czy rezyser filmu animowanego, powinien sam montowac swoj film?” (s.90). Pyta
o to rezyserdw, pyta montazystow, pyta starych i debiutujacych. Odpowiedzi nie s3
jednoznaczne, jak rézne sa drogi, ktérymi podgza tworczosc. Rosset- Zak pointuje ta czesé
koncyliacyjnym przestaniem: ,Byé moze postawione przeze mnie pytanie wymaga zmiany
perspektywy [...] i powinnam zapytaé: z kim rezyser powinien montowac film? Jesli dialog
samym soba w petni zaspokaja potrzeby twodrcze reiysera, a w jego odczuciu Swieze
spojrzenie, ktére moze zapewni¢ montazysta, nie jest konieczne, wtedy rzeczywiscie rezyser
moze samodzielnie petnié¢ role montazysty. Jednak dla rezyserdw, ktorzy w udziale innych
artystow w procesie produkeji widza Zrodto inspiracji, wspétpraca —w tym montazowa —
moze stanowié istotne wsparcie” (5.93). Ujmujaca jest ta niepewnosc, nieustajace
watpliwoéei, pytania o przydatnosc swej profesji, o istote relacji montazystka/rezyser, o
zawodowe i ludzkie kompetencje. To budujace, ze w swiecie petnym ludzi, ktorzy wszystko
wiedza, s3 jeszcze tacy tworcy.

Za najciekawsze w catej rozprawie uznaje fragmenty, w ktérych Rosset-Zak poddaje
krytycznemu rozpoznaniu wiasny proces tworczy. taczy tu kompetencje praktyka, z
temperamentem teoretyka i intuicja psychologa. Czesc pierwsza analizy, zatytutowana
Preprodukcja opisuje wspoétprace przy filmach: Szymona Ruczynskiego W lesie sq ludzie
(2023), Joanny Szlembarskiej. Kompozycja z przezyc istniejgcych (2023) oraz Central-Mart
(2025) Alicji Btaszczyriskiej. Spektrum autorskich uwag jest bardzo szerokie, od stricte
montazowych, kompozyeyjnych i narracyjnych po psychologiczne i filozoficzne. Mnie ujmuja
te najmniej oczywiste, $wiadczace o dalekim od rutyny spojrzeniu na projekt, tworce i
zachodzace w tym trdjkacie procesy. | tak przy filmie Ruciniskiego najbardziej dotkliwe byto
plerwsze spotkanie z twdrcg i materiatem: ,,Reiyser pokazat mi przedmioty znalezione w
lesie przy granicy — dzieciece rekawiczki, papierki po batonikach, zabawki. Za rzeczami, ktore
mogtyby sie wydawaé po prostu $mieciami, kryty sie rozdzierajace serca historie uchodicow.
Ta prezentacja miata na celu nie tyle przyblizenie mi tematu, ile stworzenie emocjonalnej
wiezi miedzy mna a filmem i ludimi, ktérych historie miaty zosta¢ opowiedziane. Ten gest
wywart na mnie ogromne wrazenie i zbudowat podstawe dla wyjatkowo osobistej
wspdtpracy (5.104). Praca przy filmie Central-Mart przynosi uwagi dotyczgce konstruowania
na etapie storybordu rytmu i przestrzeni narracyjnej, oraz funkeji dialogu w animacji: ,Jedna
z kluczowych decyzji podjetych na etapie storyboardu byto usuniecie z filmu dialogéw, ktére
byty zapisane w scenariuszu. W poczatkowe] wersji kwestie bohaterow dotyczyty
codziennych, banalnych spraw [...] Analizujac je wraz z rezyserka dosztysmy do wniosku, ze
nie wnosity one istotnych informacji do narracji ani nie rozwijaty emocjonalnego przekazu
filmu. W ich miejsce wprowadzitysmy krétkie napisy oraz wymowne symbole” (s.112).



Druga czest analizy to case study dwéch filmow: To nie bedzie film festiwalowy Julii
Orlik-Buratyniskiej i Czekaj na mnie we snie Natalii Durszewicz. W obu przypadkach uwagi
dotycza zabiegéw, ktére dekonstruowaty oryginalna narracjg, wprowadzajac nowa strukturg
i nieistniejgce w pierwotnym scenariuszu sceny. Ingerencje byty znaczace i czgsto —jak mysle
dla autoréw — bolesne. W przypadku filmu Orlik-Buratynskiej zbudowana zostata zupetnie
nowa warstwa znaczeniowa: ,Narodzit sie pomyst przeksztatcenia offu w forme rymowanego
wiersza. Byt to kluczowy moment w redefiniowaniu filmu — pozwolit na wprowadzenie
humoru i lekkoéci, stajac sie antidotum na cigzar poczatkowej wersji filmu, a zarazem
mostem, ktéry umotliwiat szerszej publicznosci utozsamienie sig z opowiescig” {s.125).
Jednak nie wszystkie zmiany, przystuzyly sie filmowi — wida¢ w tym miejscu, ze praca
doktorska Rosset-Zak wynika i pozostaje w scistej relacji do jej praktyki montazowej, a
formutujac uwagi demonstruje samoswiadomos¢ tworcy, zdajgcego sobie sprawg z
konsekwencji wynikajacych z podejmowania decyzji realizacyjnych: , Wprowadzajac znaczace
ciecia oraz przeksztatcenia w strukturze fabularnej, nie dostrzegtam w pore, ze wrazz tymi
zmianami zanika réwniez energia, wynikajaca z obecnoéci realistycznych zdjec i materiatow
archiwalnych [...] Rozwiazaniem, ktére zaproponowatam byto uzycie materiatéw
archiwalnych z rodzinnych nagran VHS” (s.126). Innego typu pigtno, odcisneta autorka na
filmie Czekaj na mnie we snie. W tym przypadku, film powstawat - toutes proportions
gardées - w trakcie konsultacji montazowych: ,Wspotpraca z Natalig miata charakter dialogu.
Moje sugestie stanowity impuls do dalszego rozwijania filmu. Moim celem nie byto
narzucanie swoich pomystéw, lecz inspirowanie rezyserki do poszukiwania najlepszych
rozwiazari dla jej wizji” (s.128). Organizacja struktury i czuta pomoc w kreacji — tak widzi swa
twdrcza role Rosset-Zak.

Ostatnia partia rozwazan dotyczy wspofpracy na etapie postprodukeji. | tu autorka
nieomal do razu, bez znieczulenia, wprowadza nas w najbardziej dramatyczny wariant
skomplikowanej relacji rezyser / montazystka: ,Jednym z najczestszych wyzwan, z ktorymi
sie spotykam, gdy dotgczam do projektu animowanego na etapie postprodukcji, jest
koniecznoéé ,ratowania filmu”. Znajduje sie w trudnej sytuacji, w ktdrej rezyser zmaga sig z
kryzysem artystycznym i silnymi negatywnymi odczuciami zwigzanymi ze stworzonym
materiatem animowanym. W szczegolnosci dotyczy to animacji autorskiej — rezyserzy,
bedacy czesto réwniez autorami scenariusza, oprawy wizualnej i animacji, s3 mocno zwigzani
emocjonalnie z materiatem” (s.132). Mam poczucie, e takie sytuacje, nazwijmy to
graniczne, rodza prawdziwa wiez miedzy autorem filmu i montazysta. Proba ognia. Z obu
stron. Rezyser, bo musi zaufaé drugiej osobie, a nie ufa juz nikomu, a najbardziej sobie;
montazysta, bo musi uwierzy¢ w projekt, w tworce i w zbudowanie relacji, ktéra nie
zakoriczy sie ludzka i artystyczna katastrofa. Obie strony, czesto poranione i niepewne,
otwierajg sie na nieznane. | to bez asekuracji. A wszyscy wokot méwig, ze to sig nie uda.
Trudne. Bardzo trudne.



Filmem, od ktérego doktorantka zaczyna swe refleksje w tej czqsci dysertacji jest Lcud”
Ewy Borysewicz — skomplikowana technologicznie produkeja, taczaca sceny aktorskie z
animacja w technice stop motion oraz materiatami found footege. Wigkszosc twarczych
wyzwar zwiazana byfa, jak to zwykle bywa, z kaprysnym, chodzacym wiasnymi sciezkami
cztowiekiem: ,Na etapie animatika nie mogty$smy jednak przewidziec gry aktorskiej i
whiesionego przez artystéw wkiadu twérczego, tak jak mozna przewidziec ruchéw lalek czy
postaci rysunkowych. Choé¢ byt on dopracowany najlepiej jak sig dato, na planie stat sie
jedynie wskazéwka realizacyjna” (s.134). Integracja elementow wykreowa nych ze Swiatem
realnym, w spdjna, jednorodna rytmicznie i znaczeniowo cafosc wymagato sporej wyo braZni:
Postuze sie tu przyktadem sceny porodu, w ktérej aktorzy musieli wyobrazi¢ sobie ruch
animowanej pepowiny. Wybér odpowiednich uje¢ aktorskich, ktére pasowatyby do rytmu
ruchu pepowiny, wymagat precyzji i cierpliwosci. Kazdy ruch w walce gtéwnego bohatera
Wiestawa musiat by¢ zsynchronizowany z elementem, ktory na etapie montazu jeszcze nie
istniat, co oznaczato koniecznosé pracy na wyobrazni oraz ciagte konsultacje z rezyserkg”
(5.135). Prace obu Pan cenie wysoko, nie znam réwnie bogatej w znaczenia i skojarzenia
adaptacji prozy Karpowicza — jedyne uwagi miatbym do nazbyt formalnych i w moim
poczuciu burzacych jednorodny amalgamat ,zabaw” z dzieleniem ekranu. Ja nie widzg
potrzeby. Ale pewnie jestem w mniejszosci. ,Jestem tutaj” takze robi wielkie wrazenie -
moze najwieksze ze wszystkich, prezentowanych przez doktorantke animacji. Dwie kobiety —
matka i corka - pojawiajacy sie z rzadka mezczyzna, statyczny kadr. Niespieszne umieranie.
Kazda klatka filmu jest istotna, kazdy drobny ruch, cichnacy oddech — dlatego tez z
podziwem czytam, iz pani Rosset-Zak udafo sig skrécic film o jedng czwarta - jakbym styszat
walke o kazda sklejke, kazda sekunde. Doktorantka dzieli sie z nami mozliwymi wariantami
narracyjnymi, opisuje rézne uktady montazowe, ttumaczac sie z podjetych na roboczo
decyzji, ale pozwala zaistnieé takze tym odrzuconym. Pozwala sobie towarzyszy¢,
doéwiadczaé radosci, ale i watpliwoéci montazu. To nie jedyna, acz dla mnie wazna zaleta
przedstawione] pracy. Wyczuwam, ze zostatem dopuszczony do mrocznej montazowni, w
ktérej trwa wyrwata batalia o lepszy $wiat. | nie ma znaczenia, ze to tylko swiat filmu.

Jedno ciecie, jedna sklejka — najmniejsze jednostki, jakimi operuje montazysta —
potrafig wytworzyé nowe znaczenie i wplynaé na widza, a nawet zmieni¢ odbidr catego
filmu” (s.9). — sita tej konkluzji rozpieta jest miedzy oczywistoscig sadu a filozoficzng gigbia.
Myéle o tym od chwili, gdy przeczytatem prace pani Rosset-Zak. Film, podobnie jak roslina,
posiada swdj szkielet statych form i zasad, ale roslina obnaza swoj szkielet wtedy, gdy
usycha. Dobry montazysta rozpoznajac nature tworzonego dziefa, przywraca zastygfe
sekwencje do zycia. Wystarczy jedna sklejka, by film powstat z martwych.



KONKLUZIA

Stwierdzam, iz zaréwno rozprawe teoretyczna, jak i montazowy dorobek Aleksandry
Rosset-Zak, w szczegolnosci filmy Cud (2024), Czekaj na mnie we snie (2023), Kompozycja z
przezyé istniejgcych (2023), To nie bedzie film festiwalowy (2022) oraz Jestem tutaj (2020)
oceniam pozytywnie. Uwazam, ze spetniaja wymogi stawiane w Ustawie z dn. 20 lipca 2018
zawarte] w Prawie o Szkolnictwie WyZszym i Nauce z pozniejszymi zmianami, popieram
starania Doktorantki o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne i wnosze o dopuszczenie do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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