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Recenzja pracy doktorskiej mgr lzumi Barbary Yoshida
skiadajacej sie z pracy artystycznej - filmu animowanego pt.: “Most”
oraz dysertacji doktorskiej pt.: ““Esej dokumentalny w technice animacji lalkowej.
Most- Historia Dzieci Syberyjskich.”
Praca doktorska przygotowana pod opiekg promotora
prof. Piotra Dumaty
oraz promotora pomocniczego dr Anny Marii Zarychty

Wstep

Film animowany jest gatunkiem niezwykle popularnym i przenikajgcym obecnie,
wiele innych dziedzin i obszaréw zaréwno filmu, jak tei szeroko pojgtej kultury
audiowizualnej. Animacja jest obecna w obszarze sztuki filmowej, sztuki wspotczesnej,
kultury masowej, aplikacjach internetowych, grach komputerowych czy efektach
specjalnych. Roine formy animacji, pod réznymi postaciami, s3 trwalg czgscig naszej
codziennej rzeczywistosci. Jednoczesnie, tworcy wcigz odkrywaja nowe moéliwosci
animacji zaréwno w wymiarze tematycznym jak tez realizacyjnym.

lzumi Yoshida z pewnoscig nalezy w tym kontekscie do grona tworczyn
poszukujgcych i eksperymentujgcych, postugujacych sie filmem animowanym w sposob
otwarty na nowe tematy i mozliwosci tego medium. A kazda jej realizacja cechuje sig

oryginalnoscig w ksztattowaniu wiasnego jezyka wypowiedzi filmowe;j.



rodzinie artystycznej. Jest absolwentka Paristwowe| Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. L. Schillera w todzi gdzie w 2014 roku ukonczyta studia magisterskie,
realizujac dyplomowy film animowany pod tytutem “Kinki”.

Obecnie konczy studia doktoranckie na tejze uczelni. Jednoczesnie jest wyktadowczynig
na Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi, gdzie prowadzi

zajecia z filmu animowanego,

W czasie studidw magisterskich a potem doktoranckich zostata laureatkg szeregu
prestizowych wyréznien. Jest miedzy innymi dwukrotng laureatka MNagrody Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2012, 2013), stypendystkg Ministra Edukacji (2013},
stypendystka Marszatka Wojewddztwa todzkiego (2013), stypendystka programu “Mtoda
Polska”(2018), laureatka grantu naukowego na projekt “Animatronika i jej filmowe
mozliwosci” z programu “Mfodzi Naukowcy 2016 i 2018". Zajmuje sig tez dziatalnoscia
badawczg | naukowg (o czym w dalszej czesci tekstu).

Biegle postuguje sie trzema jezykami i posiada szerokie umiejetnosci w zakresie obstugi
programow komputerowych stuzacych do realizacji filméw, animacji 2D, 3D oraz grafiki
cyfrowej. Wszystkie te fakty zostaly szczegotowo wymienione i opisane w dokumentacji
doktoratu co stanowi swiadectwo gruntownego wyksztalcenia i posiadanych
umiejetnosci. Jednoczesnie kluczowe dla wiasciwego zrozumienia drogi tworczej
i dotychczasowych doswiadczen jest wyrastanie w rodzinie dwukulturowej | przenikanie
od urodzenia atmosferg roznych wartosci i bogactwa dozna¢ wynikajacych z kontaktu
z kultura i rzeczywistoscia polska i japonska. To bezsprzecznie niezwykle wazny, moie

nawet najwazniejszy czynnik warunkujacy doswiadczenia i artystyczne wybory autorki.
Ocena pracy artystycznej

Film animowany “Most”, bedacy artystyczng pracg zrealizowang w ramach
doktoratu to 22 minutowa autorska animacja wykonana w technice animacji przestrzennej
“stop motion”, Film powstat w oparciu o scenariusz napisany wraz ze scenarzystkg Pauling
Skiburiska i dotyczy faktow historycznych z poczatku XX wieku, kiedy to w wyniku zmian

politycznych i wojen w Rosji tysigce Polakéw w tym dzieci znalazty sie w bezgranicznie



trudnych warunkach w glebi Syberii. Wiele dzieci utraciwszy rodzicow stafo sig sierotami
bez zadnej perspektywy na dalsze, normalne zycie i popraweg sytuacji. Na ratunek
przyszedt wtedy Japoriski Czerwony Krzyz, wspierany szeregiem staran rzadu japorskiego
a nawet dworu cesarskiego Japonii. Wokoét tych wydarzen zbudowana jest akcja filmu,
ktéry autorka okresla mianem lalkowego eseju dokumentalnego,

Chciathym na poczatku odnies¢ sie do tej propozycji zdefiniowania formy filmowej.
Film odnosi sie do wydarzer i faktow historycznych — zatem w tym wymiarze moina uzyc
okredlenia dokument. Podobnie uifyta technika i animacja lalek predystynuje do
uiywanego powszechnie okreslenia film lalkowy. Trzeci element to forma eseju, ktary
poprzaz swoje cechy, chociatby w odniesieniu do struktury wypowiedzi literackie] jest
autorskim, subiektywnym punktem widzenia danego problemu czy zjawiska.

Wszystkie te cechy autorka taczy w swoim filmie. Uwazam jednak, ze film ma tak
duy fadunek kreacji i interpretacji faktow historycznych, ze proba definiowania filmu jako
esej dokumentalny jest nieco na wyrost. Szczegolnie, Ze duig role odgrywa, opisana
szczegbtowo w pracy teoretycznej, symbolika uiyta w obrazie. Szereg elementow, od
pudetka landrynek po ptaki origami i wiele innych budujg film “Most” w warstwie
kreacyjnej, stanowigc swoisty klucz do whasciwej interpretacii. Poniewaz film pozbawiony
jest dialogdéw znaczenia i ich sens tworzy sie wiasnie poprzez obraz, gesty | symbole.
Dokumentalny charakter podkresdlajg informacje tekstowe na poczatku filmu niemniej
samo dzieto jest czystg kreacjg artystyczng oparta na tychie faktach.

Siegniecie po wazne i mato znane wydarzenie historyczne na jakich oparty jest scenariusz
uwazam natomiast za niezwykle oryginalne i wartosciowe. Tym bardzigj, ze trauma wojny
i samotnoéci a potemn ocalenie pokazana jest tutaj z perspektywy dziecka, co wzmacnia
przekaz i czyni go bardziej przejmujacym. To wiasnie dziecko jako bohater animacji wydaje
mi sie w przypadku filmu “Most” niezwykle wazny.

lzumi Yoshida celowo i éwiadomie pokazuje wydarzenia z perspektywy dziecka. Opowiada
niejako oczami dziecka. | to w sposob dostowny. Oczy glownych bohaterdw — Janka i Haru
w duzej mierze - tworzg film. Malowane recznie na tekstylnych twarzach oczy przykuwaja
uwage z niezwykla sita.

Przywotam w tym miejscu migoczacy biysk w oczach glownego bohatera mistrzowskiej
animacji “Kafka" w rezyserii promotora doktorantki, profesora Piotra Dumaty. Tamte oczy

pamietam do dzisiaj. Podobnie zapamigtuje sie¢ oczy bohaterow “Mostu”.



Maja w sobie przenikliwos¢ i emocje o jakie chodzito autorce. Wyrazajq wszystko to czego
nie werbalizuja postacie filmu. Strach, przerazenie, niepokoj, pogubienie ale rowniez
radoéé i poczucie bezpieczenstwa, Rowniez kilka innych innych decyzji podjetych przez
autorke i opisanych w pracy zastuguje na uznanie | UWagE. Decyzja
o zastosowaniu tkanin do stworzenia ciat bohateréw jest tylez zaskakujgca co niezwykle
ekspresyjna mimo ze te elementy s3 tylko wykoriczeniem plastyki postaci. Zabieg ten,
z jednej strony przypomina stare zabawki, budzi ciepte skojarzenie ale z drugiej strony
przywotuje mortalne postacie-kukfy Tadeusza Kantora w jego teatrze smierci co powoduje
mocne  odczucie  emocjonalnego  napiecia w  czasie  ogladania  filmu.
Z ciekawoscia czytatem tei o watpliwosciach autorki i szukaniu tych rozwigzan. Pokazuje
to doskanale eksperymentalne zaciecie lzumi Yoshidy oraz odwage w sigganiu po
rozwigzania tylez ryzykowne co jak sie okazuje - skuteczne. Podobnie mocny efekt osiggnal
kiedyé estoriski animator Ulo Pikkov w swoim filmie “Body memory” (Keha malu,
NukuFilm, 2011). Tam trauma przesiedlen i wywozek ludnosci estoriskiej przez sowietdw
zostata oddana poprzez postacie stworzone ze sznurkow i gatgankow. Ta pozorna prostota
uzytych rozwigzan przyniosta bardzo dobry efekt. Decyzje Ilzumi Yashidy
o uzyciu wspomnianych wczesniej rozwigzan wizualnych budujg film w aspekcie
psychologicznym i jakosciowym. Trzecim elementem, ktory budzi uznanie i podziw jest
scenografia i animacja. Warunki finansowe | wspélpraca z niezwykle doswiadczonymi
producentami i ekipa filmowa przyniosty znakomity efekt. Scenografia imponuje
dopracowaniem i dbatoscia o detal. Jest doskonale przygotowana inscenizacyjnie co
wynika miedzy innymi z precyzyjnego przygotowania i opracowania zatozen realizacyjnych
i wizualnych. Paradoksalnie pewien niedosyt pozostawily we mnie jedynie sekwencje
syberyjskie. Nie ze wzgledu na jakos¢ wizualng — s znakomite. Ale odnioslem wrazenie,
ze trwaja zbyt krotko w kontekscie catosci filmu. Stworzone w tych scenach wrazenie
surowosci, nieludzkiego bezkresu i pograZajacej pustki doskonale buduje film. Sadzg, ie te
fragmenty moglyby by¢ diuisze, obszerniejsze, tak by nie pozostawi¢ ziudzen co do
charakteru tego miejsca. Niemniej stworzony w filmie swiat, zarowno odludzia Syberii, jak
tez piekno i spokdj japonskiego domu i przyrody zachwyca skalg profesjonalizmy
wykonania i osiggnietych efektdw. Na uwage zastuguje tez sposob prowadzenia animacji
- opszczedny, minimalistyczny, przypominajacy utrzymane w konwencji teatru Kabuki,

realizacje klasyka animacji japonskiej - Kihachiro Kdwamoto.



lzumi Yoschida fwiadomie uzywa wszystkich tych elementéw, Perfekcyjna,
detalistyczna scenografia, oszczedna i zgodna z duchem narracji animacja oraz subtelne
lecz niezwykle mocne w przekazie srodki ekspresji mimiki bohaterow filmu daty doskonate
efekty. Mam watpliwosci dotyczace efektow diwigkowych - czy pozbawianie filmu
efektow synchronicznych to finalna decyzja (?). Brak udiwigkowienia efektami powoduje,
ze niektore fragmenty filmu, zostawione w ciszy budzg watpliwosci interpretacyjne. Mam
na mysli zwyczajne odgfosy krokéw, dotkniecia, przesunigcia, chichotu itd... Odnositem
wrazenie, ze ich po prostu brakuje do dopetnienia niektarych scen.
Na koniec tej czesci dwie drobne uwagi techniczne: nie usunigty rig w ujgciu wstawania
7 tozka (10:57) i zwisania na drzewie wisni (15:08). Kopia filmu ktorg otrzymatem byfa

opisana jako 'przedkolaudacyjna’, zaktadam zatem, iz te elementy zostaty skorygowane.

Ocena pracy teoretycznej

Juz dawno nie trzymatem w reku pracy, ktéra zaczynataby sie od najbardziej
fundamentalnego pytania - “Kim ja wtasciwie jestem? (...)"
To pytanie otwiera cze$¢ teoretyczna pracy lzumi Yoshidy nadajac dalszej czgsci wywodu
charakter autoanalitycznej reflekeji, zardwno w wymiarze artystycznym jak tez
filozoficznym. Pytanie postawione na wstepie doskonale rezonuje tez z istoty
studiowania, niezaleznie od dyscypliny ktorg sie zajmujemy w tym, szczegélnie na etapie
studiow doktoranckich.
Pytanie i szukanie odpowiedzi na nie jest fundamentalne dia swiadomosci wiasnego
rozwoju artystycznego i drogi jakg w tym sensie przebywamy.
W poszukiwaniu odpowiedzi autorka siega do czasu swojego dziecinstwa. Dorastania
w statusie “ha-fu” czyli osoby majace] mieszane korzenie rodzinne. Autorka maluje
niejako przed nami w pierwsze] czesci tekstu rozmaite sytuacje, ktore uczyly j3
dwiadomosci te] podwojnej tozsamosci.
Poczatkowa czesc tekstu odnosi sie do kwerendy historycznej w obszarze dokumentacji
i archiwéw na temat tzw. syberyjskich dzieci. Mamy okazje poznac tto wydarzen
historycznych, do ktorych autorka potem odnosi sig w swoim filmie. Tej czesci podobnie
jak kolejnym towarzyszy obszerny materiat zdjeciowy, pozwalajgcy lepiej poznac temat,

ktéry jest relatywnie mato znany. Kolejnym wainym rozdziatem poprzedzjgcym opis



dziatart praktyczych jest ten ukazujgcy bazeg inspiracji i frodet z ktorych czerpie lzumi
Yoshida. Autorka podaje przyktady z obszaru szeroko pojetej sztuki i filmu udowadniajac
wiedze, rozeznanie i umiejetnosci tworczego inspirowania sie dorobkiem innych
artystow. Widzimy poprzez to umiejetnosci analitycznego myslenia, refleksji i wyciagania
wnioskéw. Oryginalne lalki Yuki Atae sa rownie wainym motywem inspiracji co
spektakularne kino Hayao Miyazakiego, ktdre staje sig wainym elementem nabywania
dotwiadczenia w prowadzeniu narracji filmowej. W konkluzji tej czgsci autorka szczerze
zauwaza, ze zardwno wizualnosé jak te: klarownosé narracji jest dla niej wazna dia
osiggniecia zamierzonego celu.

Z duzym zainteresowaniem czytatem tei kolejng czgsc poswigcong obyczajom japonskim
czy sposobom funkcjonowania domu. Wszystkie te obserwacje | doswiadczenia mozna
odnalezé w finalnej animacji.

Catoéc pracy 2amyka szereg rozdziatow poéwieconych stronie realizacyjnej filmu.
Gdzie znajdziemy szczegdtowe opisy, nie tylko zatozer ale tez technicznych aspektow
wykonania dekoracii, postaci, uizytych materiatow i wykonanych eksperymentow
prowadzacych do osiggniecia zaktadanych celdw. To, co warto podkreslic w kontekscie
pracy teoretycznej to rzetelne i wnikliwe przygotowanie autorki do tematu. Od analizy
materiatow historycznych, poprzez inspiracje, az po szczegotowe przedstawienie procesu
twarczego, ktore moie byc szczegdlnie cenne dla czytelnika, ktdry nie zna procesu
tworzenia tego typu filmu. Z pewnoscia materiat ten moze byc podstawa dalszych dziatan
dydaktycznych a zgromadzona dokumentacja fotograficzna i projektowa moze swietnie
sprawdzi¢ sie w czasie zajec ze studentami czy prowadzenia warsztatow.

Catoéé pracy teoretycznej uzupetniaja przypisy, ktére sa waznym odniesieniem do
wykorzystanych Zrédet a konczy jg obszerna bibliografia, filmografia i spis ilustracji.
Wszystkie te elementy s3 spdjne, wihasciwie uzyte i dobrze przygotowane. Praca
teoretyczna jest merytoryczna, dobrze przygotowana i co istotne metodycznie
prowadzona. Podzielona zostala na szereg rozdziatow, ktdre porzadkujg catosc
i pozwalajg na klarowne wnikniecie w kolejne zatoienia jakimi kierowata sig autorka
podczas przygotowania tematu, jego analizy a nastgpnie realizacji podjetych zatoien
artystycznych.

Czy praca odpowiada na pytanie autorki — kim wiasciwie jestem (?). Sgdze, ze

w znaczym stopniu tak. Przychodzimy... co$ nas okresla... ksztattuje... definiuje. Mamy



wpojony system wartosci, ktéry wyrasta z okreslonych irodel. Czerpiemy z niego
i rozwijamy. Oby. Jestesmy tez obserwatorami rzeczywistosei, inspirujemy sie i chtoniemy
doznania estetyczne, kulturowe i wiele innych. W koncu czasami sami pragniemy
kreowac. W twérczy sposdb przetworzyé te wszystkie doswiadczenia i aspekty. Wyrazic
sie szukajac odekwatnej formy i jezyka.

Zatem to fundamentalne pytanie nie pozostaje bez odpowiedzi. lzumi Yoshida jest

artystka. Swiadoma i dazaca do jak nejpetniejszego wyrazenia siebie poprzez sztuke.

Ocena dorobku artystycznego i pracy dydaktycznej

Do pracy artystyczne| i teoretycznej dotaczona zostata obszerna dokumentacja

dorobku artystycznego naukowo dydaktycznego.
Zaczne od stwierdzenia faktu, ze lzumi Yoshida jest niezwykle aktywna osobg. Oprocz
dziatan w obszarze filmu autorskiego, ktory jest najbardziej oryginalny, znajdziemy tez
przyktady realizacji lub wspétpracy w realizacjach filméw dokumentalnych, teledyskow,
animacji motion design czy efektdw specjalnych. Wida¢ w tych dziataniach olbrzymia
roznorodnosd | otwartodc na wyzwania oraz rozwoj osobisty.

W obszarze dorobku artystycznego niezwykle interesujace jest ryzyko artystyczne
na jakie decyduje sie czesto autorka. Szczegolnie ciekawe jest zderzenie wczesniejszych,
bardzo oryginalnych realizacji, ktore moina okreslic mianem animowanych
eksperymentow. Filmy “Kinki" (2015), “Kigo" (2013) czy “Miraz” (2012) to
w animacje abstrakcyjne. Pozbawione tekstu i linearne] narracji oparte sg na synergii
cbrazu i déwieku. Odwainie prowadzone, bezkompromisowe, odroZniajace sie od tego co
ogladamy najczesciej sprawialy, ze pojawienie sie filmu i nazwiska lzumi Yoshidy
w pokazie festiwalowym zawsze budzito we mnie zainteresowanie | oczekiwanie
kolejnego zaskoczenia.

Po okresie poczatkow animacji i radykalnych eksperymentach Richtera, Ruttmana i
Egelinga a potem fali hipnotycznej tworczosci mandalic cinema w USA, niewiele obecnie
mamy przyktadow artystow, ktorzy siegajg po tego rodzaju jezyk. Nie sposob analizowac
tutaj przyczyn ale z pewnoscig jedna z nich moie byc fakt, Ze z trudnoscig szukac

w animacji abstrakecyjnej emocji do jakich przyzwyczaity nas filmy narracyjne.



Autorka, przyznaje w opisie swojej pracy, Ze siegniecie po forme animacji przestrzenne;j,
lalkowej byto dla niej zupetnie nowym doswiadczeniem ale tez wynikato z potrzeby
wyrazenia emocji. Ukazania przeiy¢ swoich bohaterow. W tym kontekscie bardzo
doceniam decyzje o siegnigciu po zupenie inne, nieznane wczesniej srodki wyrazu

i konsekwentne zrealizowanie tego zamierzenia.

W zakresie dorobku dydaktycznego lzumi Yoshida, jest aktywna jako
wykiadoweczyni na Akademii Sztuk Pieknych w todzi i prowadzi tam zajecia z filmu
animowanego, co biorac pod uwage range uczelni, jest z pewnoicig potwierdzeniem
umiejetnosci dydaktycznych lzumi Yoshidy. W przedstawionej dokumentacji jest tez
obszerna lista innych osrodkow gdzie autorka prowadzita zajecia, wykiady i warsztaty.
Charakter wymienionych wydarzen wskazuje na wysoki poziom i dobre przygotowanie
autorki do tego typu dziatalnosci. Do dokumentacji zostaty réwniez dofgczone wybrane
teksty autorki o charakterze analitycznym dotyczacym historii filmu animowanegao, badi
wybranych zjawisk i problematyki zwigzanej z t3 dziedzing sztuki. Animacja japonska
cieszy sie niezmiennie statym zainteresowaniem a lzumi Yoshida potrafi ukazac w jej
obszarze ciekawe zjawiska czy odstonic przed nami nowe konteksty jak np. w tekstach
“Kobiety, ktdre zmianiaja sie w demony (..}, czy “Japonskie animacje a folklor w
narracjach o tozsamosci narodowej” dajgc w tych tekstach swiadectwo swajej wiedzy
i kompetencji w opisywanym przedmiocie. Teksty dotyczace twarczosci lzumi Yoshida
mozna tez odnaleid w opracowaniach i artykutach dotyczacych polskiej animacji, miedzy
innymi takich autordow jak Jerzy Armata czy Marcin Gizycki.

Za bardzo cenne uwazam tez prowadzone przez lzumi Yoshide badania naukowe
i eksperymenty w tym obszarze, miedzy innymi dotyczace nowych technologii.
Przedstawiony dorobek dydaktyczno naukowy jest obszerny i przedstawia sobg wysoki
poziom artystyczny i badawczy.

W kontekscie oceny dorobku dydaktycznego zabrakto mi jedynie informacji o zajeciach

czy aktywnosciach w tym zakresie w rodzimej alma mater - PWSFTVIT w todzi.



Konkluzja

lzumi Yoshida jest artystka niezwykle oryginalng. Z petng éwiadomoscia czerpigca
ze swojej - '‘podwdjnosci w jednym'. Dziata w Polsce, tu sig urodzita a z drugiej strony ma
utwalong poprzez wychowanie a potem wiasne zainteresowanie swiadomodé i wiedze na
temat kultury japoriskiej, ktdra jest niezwykle waing czescig jej 'krwicobiegu'.
Swiadomosé bogactwa tych dwéch aspektow jest wyczuwalna we wszystkich dziataniach
autorki. Od tych filmowych, poprzez zainteresowania i pasje pozafilmowe: projekty
muzyczne, malarstwo suibokuga, origami, ktérymi dzieli sie poprzez kanaly na YouTubie
“Yoshida Art” i “Yoshida origami”. Wszystko to jest swiadectwem duiej aktywnosci
w obszarze sztuki, kultury i jest potwierdzeniem umiejetnosci tworczego taczenia réznych
dziedzin.

Filmem “Most” lzumi Yoshida opowiada historie syberyjskich dzieci ale tez
W wymiarze symbolicznym jest to historia ‘mostu’ autorki, ktdrym tak skutecznie taczy

kulture japoriska i polska.

Biorgc pod uwage przedstawiona prace artystyczng stwierdzam, e stanowi ona
oryginalne dokonanie artystyczne a czesé teoretyczna i dokumentacja dorobku
Swiadczy o wiedzy i kompetencjach w reprezentowanej dyscyplinie. Dokumentacja
dorobku dydaktycznego potwierdza gotowoié prowadzenia samodzielnych zajeé
dydaktycznych i naukowo badawczych. Dokonania artystyczne i dorobek spetniajg tym
samym wymagania okreslone w art.13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku

o stopniach naukowych i tytule naukowym (Dz. U.nr. 65, poz.595, z poin. zm) .

W zwigzku z powyiszym, z petnym przekonaniem whnioskuje o nadanie lzumi Barbarze

Yoshida tytutu doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

dr hab. Robert Sowa




