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Pan mgr Karol Stadnik I V' |atach
1996-2003 byt uczniem Szkoty Muzycznej Pierwszego i Drugiego Stopnia im.

Apolinarego Szeluty w Stupcy. W 2006 r. ukonczyt Liceum Ogdlnoksztatcgce im.
Jézefa Pitsudskiego w Stupcy uzyskujgc $wiadectwo maturalne. W 2006 r. kandydat
podjat studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w todzi na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej na
kierunku Realizacja Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografia w specjalnosci
Sztuka Operatorska, uzyskujac tytut magistra sztuki 19 grudnia 2012 r. W 2013 r.
zostat uczestnikiem Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich
w PWSFTviT w todzi. W 2013 r. Karol Stadnik podejmuje prace dydaktyczng na
stanowisku asystenta na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT
w todzi, pozostajgc do chwili obecnej pracownikiem badawczo-dydaktycznym tej
jednostki.

Ocena dorobku artystycznego

W przypadku oceny dorobku kandydatow do stopnia doktora na podstawie
dostarczonej przez nich dokumentacji, niejednokrotnie pod wyszczegdlnionymi
syntetycznymi punktami kryje sie ich ciekawy, intensywny i wieloptaszczyznowy rozwdj
artystyczny oraz zawodowy. Tak jest tez w przypadku Karola Stadnika, autora zdje¢,
operatora kamery czy wreszcie autora compositingu i animacji 3D. Pole dziatalnosci
kandydata jest takze szerokie i obejmuje filmy fabularne, realizacje telewizyjne,
teledyski, wizualizacje, reklamy kinowe oraz telewizyjne. Z filméw fabularnych,
w ktorych Karol Stadnik byt autorem zdje¢ i operatorem kamery, nalezy przede
wszystkim wymienic¢ ,Popatrz na mnie” w rezyserii Katarzyny Jungowskiej z 2011 r. To
krotkometrazowy film fabularny, zrealizowany w ramach programu ,30 minut” w Studio
Munka — SFP, za ktéry kandydat otrzymat nominacje w kategorii Najlepsze Zdjecia do
Nagrody Polskiego Kina Niezaleznego im. Jana Machulskiego w 2012 r. Film otrzymat



takze Nagrode Publicznosci na Miedzynarodowym Festiwalu Kina Autorskiego
w Zielonej Gorze w 2011 r. i Nagrode Specjalng na Festiwalu Kina Niezaleznego KAN
we Wroctawiu. Kolejnym krétkometrazowym filmem fabularnym, w ktérym kandydat
jest autorem zdje¢ i operatorem kamery jest ,Ogniwo” w rezyserii Pawta Maja, z 2016 r.
Dorobek kandydata z polskich planéw fabuty dopetnia funkcja operatora kamery
w realizacji komedii kryminalnej ,Weekend” w rezyserii Cezarego Pazury z 2010 r.
Ogromne doswiadczenie zawodowe Karol Stadnik zdobywa w trakcie petnienia funkgcji
operatora kamery i autora zdje¢ scen akcji w nastepujacych zagranicznych
wysokobudzetowych filmach fabularnych ,Tiger Zinda Hai” z 2017 r. i ,Bharat” z 2019
r, oba tytuty w rezyserii Ali Abbasa Zafara. Kolejnym miedzynarodowym
doswiadczeniem jest samodzielne autorstwo zdje¢ do serialu ,Tandav” produkowanego
przez Amazon Prime.

Z realizacji telewizyjnych, w ktérych Karol Stadnik byt autorem zdjec
i operatorem kamery nalezy wymieni¢ widowisko telewizyjne ,Udajgc ofiare”, ktére jest
adaptacjg sztuki Olega i Wtadymira Presniakowdw, w rezyserii Joanny Satanowskiej
z 2014 r. W latach 2008-2010 kandydat brat udziat, jako operator kamery, w realizacji
okoto 60 odcinkéw programu Weekendowy Magazyn Filmowy, ktéry emitowany byt w
programie TVP1 do 2016 r. Program ten otrzymat dwukrotnie Nagrode Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej w kategorii Audycja Filmowa.

Z krotkich form w swoim dorobku Karola Stadnik wskazuje pokazng ilos¢ 150
projektow reklamowych, zrealizowanych w kraju i za granicg, miedzy innymi ,Prosto”
w rezyserii Kornela Bartmanskiego i zdjeciami kandydata. Realizacja otrzymata
wyréznienie w 2. edycji konkursu Papaya Young Directors w 2015 r. Jednak na
szczego6lng uwage, posrod krétkich form, zastuguje teledysk ,Mississippi w ogniu”
formacji Organek, promujgcy album ,Czarna Madonna” w rezyserii Marty Kacprzak
z 2016 r., w ktérym kandydat realizowat zdjecia. Teledysk to forma sztuki filmowej,
ktéra ma przeszto 40 letnig tradycje i odegrata wazna role kulturotworczg. Realizacja
teledysku, wideoklipu byta wielokrotnie obszarem dla artystycznych eksperymentéw,
zas jego szerokie rozpowszechnianie za pomocag stacji telewizyjnych istotnym
elementem popkultury. Na state w socjologii wpisato sie pojecie ,pokolenia MTV". Ta
forma muzyczno-filmowa pozostaje nadal ciekawym i zywym wyzwaniem dla twércéw.
Zmienia sie sama muzyka i jej konteksty spoteczne oraz kulturowe. Wreszcie dla
samych realizatoréw zmienia sie technologia i mozliwosci kreacyjne. Ogladajac zdjecia
z planu wydaje sie, ze wyzwaniem dla Karola Stadnika jako autora zdje¢ byta zapewne
nocna pora realizacji jak i warunki plenerowe, ktore nie rozpieszczaty ekipy. Kandydat
moim zdaniem wychodzi z tej préby znakomicie. Podoba mi sie plastyka kadrow
ksztattowana przez Swiatto reflektoréw, lamp, ognia czy zapalniczki, ktére wydobywa
z ciemnosci nocy kolejnych bohateréw. Te przyciemnione kadry budujg napiecie
emocjonalne pomiedzy gtdwnymi bohaterami, a uzyskany mroczny klimat obrazu
stanowi fundament koncepcji catosci klipu. Jestem ciekawy na ile wyksztatcenie oraz
posiadana wrazliwo$¢ muzyczna kandydata, wptynety na proces twoérczy budowania
relacji przysztego obrazu i istniejacej juz muzyki. Perfekcyjnie skomponowane przez
Karola Stadnika kadry, pozwalajg Marcie Kacprzak dokona¢ réwnie oryginalnego
montazu. Teledysk odnosi sukces i otrzymuje nastepujgce nagrody za montaz: na 25.
edycji Festiwalu Yach Film w Gdansku w 2016 r. i Ztote Nozyce na Montaz Film



Festiwal w todzi w 2017 r. W tym samym roku realizacja otrzymuje nominacje
Akademii Fonograficznej do nagrody Fryderyka w kategorii najlepszy Teledysk Roku.

Bogaty dorobek operatorski Karola Stadnika ukazuje nam wszechstronnego
profesjonaliste, nie bojgcego sie zawodowych wyzwan. W kazdym obszarze
artystycznym czy projektowo-komercyjnym, wykazuje sie rzetelnym przygotowaniem
intelektualnym i warsztatowym, ktoére gwarantuje realizacje zdje¢ na bardzo dobrym
poziomie. Dorobek ten, ktéry oceniam pozytywnie, w petni predestynuje kandydata do
ubiegania sie o pierwszy stopieh naukowy.

Ocena Rozprawy

Rozprawa doktorska Pana mgr Karola Stadnika skiada sie z dzieta
artystycznego, ktérym sa trzy autonomiczne krotkie formy filmowe oraz czesci
teoretycznej pt. ,To co mate... Nowe narzedzia kreowania wspotczesnego obrazu’.
Promotorem rozprawy jest prof. dr hab. Piotr Wojtowicz a promotorem pomocniczym
dr hab. Wojciech Staron, profesor Uczelni, pracownicy badawczo-dydaktyczni
Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTvIiT w todzi.

Dzieto artystyczne to trzy krétkie formy o tytutach: ,Breitling Navitimer”, ,Audi
Q8" oraz ,To co mate...”. Pierwsze dwie formy to wygenerowane komputerowo
reklamy: zegarka Breitling Navitaimer w warunkach studyjnych i samochodu Audi Q8
w odtworzonych warunkach plenerowych. Trzecia forma pt. ,To co mate...” to krétki
film autorski, tgczgcy materiat wygenerowany komputerowo z ujeciami obiektéw
wygenerowanych komputerowo i wydrukowanych na drukarkach 3D. Kompilacje
uzupetniajg ujecia realizowane takze w planie zywym, ktére nastepnie zostajg poddane
kolejnym modyfikacjom cyfrowym. Celem pracy praktycznej jaki postawit sobie Karol
Stadnik ,byto zgtebienie i praktyczne uzycie nowoczesnych technologii cyfrowych
w celu uzyskania fotorealistycznego efektu ekranowego” jak okreslit go precyzyjnie
w streszczeniu pracy doktorskiej i z takg samag precyzjg cel ten zrealizowat

poswiecajgc mu dwa lata pracy.

We wstepie rozprawy kandydat okresla swojg tworczg postawe ,0d dzieciecych
lat przejawiatem zamitowanie do formowania materii, ktérej bogactwo mnie otacza.
Mojg intencjg i ideg artystyczng jest kreowanie nowych mechanizméw stuzacych do
poznawania technologii, a takze tworzenie lub odtwarzanie elementéw $wiata /.../
W Swiecie filmowym piekna wydaje sie mozliwo$¢ kreowania rzeczywistosci, ktérej nie
ma lub tej ukrytej dla wiekszosci ludzi — czekajgcej na ujawnienie.” Aby zrealizowac te
idee operator Karol Stadnik w sposéb zasadniczy zmienia nie tylko narzedzia, ale
przede wszystkim sposob powotywania do zycia przysztych ruchomych obrazéw. To
wiasnie proces tworczy kandydata ukazuje nam jak ogromne zmiany nastepujg w
sztuce operatorskiej. Przyjrzenie sie chociazby kilku aspektom tego procesu, jest moim
zdaniem, réwnie istotne w ocenie kandydata, jak analiza formalna przedstawionych do
oceny realizacji.

Pierwszy aspekt to materia, z ktoérej operator Karol Stadnik formuje nowe
filmowe byty. To materia cyfrowa, absolutny abstrakt w poréwnaniu do rejestracji



w planie zywym, bez wzgledu na rodzaj jego zapisu. Ksztaltujac te materie, autor
podejmuje arbitralne decyzje tworcze w zakresie ksztattu, koloru, faktury, itp. obiektow,
Srodowiska badz bohateréw. Decyzje te Karol Stadnik podejmuje sam ze wsparciem
materiatéw referencyjnych i specjalistycznych programéw, ale sg to decyzje stricte
plastyczne grafika i rzezbiarza, w role ktérych wciela sie kandydat. Wrazliwos¢ z jaka je
podejmuje i efekt, do ktérego zmierza, jest zapewne wynikiem doswiadczen
wyniesionych wprost z filmu. Jednak tutaj, dokonuje tego wyboru z szerokiej palety
mozliwosci programéw jak ,rasowy grafik’, a nie operator, budujgc obraz klatka po
klatce, co jest kolejnym i bardzo waznym aspektem tego procesu.

To budowanie obrazu klatka po klatce, jest, mozna powiedzie¢ immanentng
cechg technologii filmu animowanego, od poczatku jego istnienia do dzisiaj, bez
wzgledu na rodzaj techniki. Absolutne przeciwienstwo dla zapisu obrazu wielkiego
kina, dla ktérego animacja w oczach wielu badaczy i teoretykéw byta zawsze uboga
krewng. Ale to wiasnie animacja od samego poczatku miata charakter
interdyscyplinarny, gdy jeszcze nie postugiwano sie tym pojeciem. Obecnie proces
animacji stat sie autonomiczny i jako $rodek artykulacji artystycznej, przenikngt do
wielu dziedzin sztuki wptywajgc na ich rozwoj. Tak samo wptynat na rozwéj jezyka filmu
tzw. planu zywego praktycznie we wszystkich jego gatunkach, o czym w sposéb
interesujacy pisze réwniez kandydat w swojej dysertacji. To mys$lenie najmniejszg
czastkg jakg jest klatka i reprezentowany na niej kadr, staje sie oczywiscie
fundamentem procesu twérczego Karola Stadnika, ktéry jest diametralnie inny od
procesu tworczego operatora, ktérego gtdbwnym dziataniem jest to, co nastepuje po
komendzie ,poszia”.

Kolejny aspekt, na ktéry chciatbym zwréci¢ uwage jest konsekwencja
opisanego powyzej. Decydujgc sie na taki sposéb kreacji operator Karol Stadnik ma
Swiadomos$é, ze aby uwiarygodni¢ abstrakcyjne byty, musi je powotaé do zycia za
pomocg ruchu. Operator staje sie animatorem. Przestaje by¢é autorem zdje¢, ktory
szuka najlepszych sposobow rejestracji obiektéw bedacych w ruchu i dzieki kamerze
dokonuje analizy tego ruchu. Podczas realizacji praktycznej czesci rozprawy, to autor
jest wytgcznym kreatorem ruchu, jego tempa, dynamiki oraz rytmu. To proces odwrotny
w stosunku do klasycznej rejestracji obrazu. Dopiero po ztozeniu klatek nastepuje
synteza tego ruchu, ktérej efektem jest ruch pozorny, wizualny taki sam jak
w przypadku catego zjawiska jakim jest ruch w filmie.

Ostatni aspekt wynika tak jak pozostate, z wagi jaka kandydat przywigzuje do
komponowania pojedynczej klatki, a jest nim etap comopositingu. Karol Stadnik
poswieca mu w rozprawie caty rozdziat i konczac stwierdza, cyt.: ,W mojej ocenie
compositing jest jednym z najpotezniejszych narzedzi kreowania wspétczesnego
obrazu filmowego”. Ostateczne komponowanie kadru przez sktadanie obrazu z wielu
réznorodnych warstw, to nie tylko mozliwos¢ wykonania wyrafinowanego tricku
o fotorealistycznym charakterze, ale dla mnie, to przede wszystkim mozliwosé
przekraczania utartego i znanego nam obrazu $wiata.

Wskazatem tylko kilka, moim zdaniem najwazniejszych, aspektow w procesie
tworczym Karola Stadnika, ktére w zasadniczy sposéb odbiegajg od klasycznej
praktyki operatora filmowego, a ktére z kolei leglty u podstaw realizacji pracy czesci



praktycznej rozprawy. Oceniajgc te prace, chociazby w kontekscie poruszonych
zagadnien uwazam, ze kandydat zaprezentowat dobry poziom $wiadomosci
nowoczesnych narzedzi oraz biegtos¢ w operowaniu specjalistycznymi programami, co
w potaczeniu z wrazliwoscig wizualng kandydata, zaowocowato bardzo dobrymi
pracami. Od wielu lat wspétczesne narzedzia realizacji obrazu i animacja przeniknety
takze do wielu dyscyplin nauki, wspierajac jej rozwoj czy procesy ksztatcenia. | wtasnie
taka rola sztuki czyni z niej spotecznie wazng i na swoj sposob egalitarng w skutkach
jej dokonan, w kazdym obszarze zycia.

Praca teoretyczna Karola Stadnika pt. ,To, co mate... Nowe narzedzia
kreowania wspoétczesnego obrazu” sktada sie ze wstepu, trzech rozdziatdw,
zakonczenia oraz stownika poje¢, bibliografii wykazu linkéw i ztacznika. Rozdziat |
zatytutowany ,Rys historyczny”, sktadajacy sie z trzech podrozdziatéw, to syntetyczne
i przejrzyste zestawienie najwazniejszych dokonan w zakresie filmowych efektéow
wizualnych oraz ich rozwoju, ze szczegdélnym uwzglednieniem ery cyfrowej. Autor
przypomina nam nazwiska i kluczowe dokonania pionieréw kina takich jak: Alfred
Clark, Georges Meélies, Edwin S. Porter czy Norman Dawn. Rys historyczny, do
wspotczesnych nam czaséw, dopetniajg wybrane przez autora najwazniejsze
przetomowe, w zakresie efektédw wizualnych, realizacje filmowe. Odnajdujemy tam
miedzy innymi nastepujace tytuty: ,2001: Odyseja kosmiczna” Stanley’a Kubrick’'a
z 1968 r. czy Kklasyczny juz cykl ,Gwiezdnych wojen” George’a Lucasa.
Z najwazniejszych dokonan ery cyfrowej kandydat przytacza miedzy innymi ,Tron”
Steven’a Lisbergera z 1982 r. czy ,Park Jurajski” Steven’a Spielberg’a z 1993 r. Kazdy
z wielu przywotywanych przez autora tytutdéw, opatrzony jest krotkim i ciekawym
komentarzem, ukazujgcym dynamiczny rozwoj w obszarze efektow wizualnych, a takze
ich wptyw na rozwdj filmu i jego jezyka. Rozdziat Il pt. ,Opis wybranych elementéw
i proceséw tworzacych wirtualny, fotorealistyczny obraz” sktada sie z sze$ciu
podrozdziatéw, ktérych tresé i problematyka sg merytorycznie powigzane z praca
praktyczng rozprawy kandydata. Podrozdziaty o tytutach: Referencje, Modelowanie,
Teksturowanie, Oswietlenie, Panoramiczne tto HDRI oraz Compositing w petni ukazuja
nam kolejne skomplikowane etapy powstawania pracy praktycznej Karola Stadnika
z interesujgcymi odniesieniami do praktyki projektowej i realizacyjnej w technikach
cyfrowych. To bardzo rzetelnie i wnikliwe napisany rozdziat, wzbogacony bogatym
materiatem ikonograficznym, ktoéry pozwala na zrozumienie zakresu obrobki obrazu na
kazdym jego etapie powstawania. Rozdziat Il pt. ,Przedstawienie oprogramowania” to
zestawienie programéw ktorymi kandydat postugiwat sie w tworzeniu pracy
praktycznej, a byty nimi: Z-Brussh, 3d Studio Max, HDRI Light Studio oraz Adobe After
Effects. Kazdemu z programoéw autor poswieca kilka trafnych uwag dotyczacych ich
wykorzystania w tworzeniu wirtualnej rzeczywistosci, a znakomite przez kandydata
opanowanie ich mozliwosci widzimy w jego realizacjach.

Praca teoretyczna jest integralnym i waznym uzupetnieniem rozprawy.
Napisana zrozumiatym jezykiem pomimo nietatwej materii, jakg jest wspotczesha
technologia cyfrowa. Praca jest przejrzysta i logiczna w swojej konstrukcji, co jest
wynikiem duzej wiedzy i pasji Karola Stadnika w obszarze nowoczesnych narzedzi
stuzgcych kreowaniu obrazu.



Oceniajac catos¢ rozprawy Karola Stadnika nalezy przede wszystkim zwrécic¢
uwage na jego postawe jako twércy, czego najlepszym podsumowaniem bedzie
przywotanie stébw Lev’a Manovich’a, ktérymi kohczy on swojg wazng ksigzke ,Jezyk
nowych mediéw”: ,Animacja rzuca wyzwanie kinu aktorskiemu, montaz przestrzenny —
montazowi w czasie, baza danych — narracji, wyszukiwarka internetowa — encyklopedii
/...I To otwarcie kulturowych technik, konwencji, form i koncepcji jest najbardziej
obiecujgcym kulturowym efektem komputeryzacji — szansg zobaczenia na nowo Swiata

o

i istoty ludzkiej, w sposob, ktéry nie byt dostepny ‘cztowiekowi z kamerg'.

Ocena osiggnie¢ dydaktycznych

Zasadniczy dorobek dydaktyczny Karola Stadnika wynika z o$mioletnich
doswiadczenh nabytych na stanowisku asystenta na Wydziale Operatorskim i Realizac;ji
Telewizyjnej PWSFTvIT w todzi. Swojg wiedzg i doswiadczeniem kandydat dzieli sie
takze poza swojg macierzystg Uczelnig prowadzac wyktady i warsztaty jak np.
w Akademii Sztuk Pieknych w todzi w ramach cyklu ,Spotkan z flmowcami” w 2016 r.
czy w Studio Las w Warszawie w 2017 r. w ramach projektu ,Move Young’. Ale
najwickszym kapitatem Karola Stadnika jako nauczyciela akademickiego, jest jego
wiedza bedaca sumg doswiadczen wyniesionych ze sztuki operatorskiej oraz
umiejetnosciami z obszaru nowoczesnych narzedzi kreowania obrazu filmowego, ktére
uzyskat w procesie samoksztatcenia, za co autorowi nalezy sie ogromny szacunek.
Posiadane przez kandydata kompetencje w zakresie realizacyjnych technik cyfrowych
sg bezcenne w procesie ksztatcenia studentdéw na kierunku Realizacja obrazu
filmowego, telewizyjnego i fotografia, zwlaszcza dla specjalnosci Sztuka operatorska.
Zgadzam sie takze z opinig Karola Stadnika zawartg w zakonczeniu rozprawy: ,Moim
zdaniem praca Autora Zdje¢ juz teraz i na pewno bardziej w przysztosci, bedzie
wymagata swiadomosci tych narzedzi’. Kontynuujac te mysl Autora uwazam, ze
najbardziej wiasciwym rozwigzaniem z punktu widzenia metodyki ksztatcenia jest to, iz
w niezbedna dzisiaj wiedze z obszaru nowoczesnej postprodukciji, moze wyposazac
przysztych operatorow wtasnie profesjonalista flmowiec z umiejetnosciami cyfrowego
kreowania obrazu.

Konkluzja

Pan mgr Karol Stadnik to uksztattowany tworca filmowy, ktéry jako autor zdjeé,
operator filmowy i telewizyjny oraz specjalista w stosowaniu nowoczesnych narzedzi
cyfrowych, potrafi na najwyzszym poziomie przeprowadzi¢ samodzielnie proces
tworczy i wyznaczac sobie kolejne kierunki rozwoju artystycznego i zawodowego. Taka
postawa i posiadane doswiadczenia czynig z niego nauczyciela akademickiego
przygotowanego do odpowiedzialnej, indywidualnej pracy dydaktycznej ze studentami.

Stwierdzam, ze przedstawiona rozprawa doktorska sktadajgca sie z dzieta
artystycznego w postaci trzech form filmowych ,Breitling Navitimer”, ,Audi Q8” i ,To, co
mate...”, oraz czesci teoretycznej pt. ,To, co mate... Nowe narzedzia kreowania
wspotczesnego obrazu”, prezentuje oryginalne rozwigzanie artystyczne przyjetego
przez kandydata celu i tym samym spetnia wymagania art.13 ustawy z dnia 14 marca



2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
z pézn. zm.

W zwigzku z powyzszym w petni popieram nadanie stopnia doktora Panu mgr
Karolowi Stadnikowi w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.




