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Pan mgr Piotr Milczarem gdzie w 1997 r.
ukonczyt Panstwowe Liceum Sztu astycznych im. Tadeusza Makowskiego

w specjalnosci sztukatorstwo. Od 1997 r. do 1998 r. studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi na kierunku Edukacja Wizualna. W
latach 1998-2000 byt stuchaczem Policealnego Studium Zawodowego Techniki
Teatralno-Filmowej w todzi. W 2002 r. kandydat podjat studia w Paristwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi na Wydziale
Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej na kierunku Realizacja Obrazu Filmowego,
Telewizyjnego i Fotografia w zakresie Film animowany i efekty specjalne, uzyskujac
tytut zawodowy magistra sztuki w dniu 7 marca 2007 r. W 2013 r. zostat uczestnikiem
Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiow Doktoranckich w PWSFTvIT w todzi.
W latach 2008-2012 byt wyktadowca przedmiotu Animacja klasyczna na Wydziale
Grafiki i Malarstwa ASP w todzi na studiach niestacjonarnych. W 2008 r. Piotr
Milczarek podejmuje prace dydaktyczng jako asystent na Wydziale Operatorskim
i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w todzi. Od 2017 r. prowadzi takze zajgcia ze
storyboardu dla studentéw specjalnosci Animacja i efekty specjalne, a od 2019 r.
rowniez na Wydziale Rezyserii Filmowej i Teatralnej dla specjalno$ci Montaz filmowy.
Od 2012 r. wspotpracuje z firma Aflofarm jako storybordzista.

Ocena dorobku artystycznego

Piotr Milczarek nalezy do tej grupy twoércéw animacji, ktorych droga do filmu
zaczeta sie od fascynacji komiksem. To zrédto inspiracji, jak i doswiadczenia tworcze
zdobyte w obszarze komiksu, w istotny sposéb wptyneto na ksztatt artystyczny jego
dotychczasowego dorobku filmowego. Immanentna dla komiksu materia plastyczna
jaka jest rysunek, pozostaje dla niego gtéwnym $rodkiem artykulacji artystycznej w
animacji. Rowniez w warstwie ideowej wptyw komiksu na obszar intelektualnych



rozwazan znajduje swoje gtebokie odbicie, zwlaszcza w temacie i dziele rozprawy
doktorskiej. Z dostarczonej dokumentacji i wrazen po obejrzeniu filmow Piotr Milczarka,
wytania sie typ tworcy, ktéry nadal czerpie paliwo z poktadéw miodzienczych,
radosnych i bezkompromisowych do$wiadczen. Te do$wiadczenia przenikajg sie
dzisiaj, przez pryzmat coraz bardziej wyrafinowanego dystansu i oceny otaczajgcego
go $wiata. W rozprawie doktorskiej kandydat przytacza swojg deklaracje, w ktorej wiele
lat temu okreslit droge artystyczng ktérg chciatby podgza¢: ,Zanim dostatem si¢ do
szkoty filmowej... ogladatem krétkometrazowe filmy studentow, marzac o tym, ze
kiedy$ bede jednym z nich. Z drugiej strony, nie do korica odpowiadata mi nie tyle
tematyka tych filméw, ile ich nastréj. Wigkszo$¢ byta ponura, smutna, nie miata w sobie
lekkosci. Wtedy obiecatem sobie, ze jesli /.../ dostane sie do filméwki, to bede robit
komedie.” (str. 9). | trzeba przyzna¢, ze autor stara sie by¢ wierny tej deklaracji, to
jednak doswiadczenia z obserwacji Swiata i zjawisk, ktore nam przekazuje,
niekoniecznie muszg wzbudza¢ w nas bezkrytyczny $Smiech. Juz w filmach
realizowanych w trakcie studiow, zwtaszcza w ,Wojnie Swiatéw” z 2004 r., kandydat
w groteskowym zwierciadle ukazuje odwieczny konflikt pomiedzy religiami. Mingto
wiele lat od tej etiudy i zamachéw z 11 wrzesnia, a absurdalne i mordercze konflikty
nadal pochtaniajg tysigce ofiar. Lzejszg, juz bardziej komediowg forme ma ,Karaluch —
$wiat, ktéry nie moze zaging¢” z 2006 r. film dyplomowy zrealizowany pod opiekg
Piotra Dumaty i Mariana Kietbaszczaka. W tej utrzymanej w konwencji filmu
przyrodniczego realizacji, zycie karaluchéw ubrane jest w humorystyczne scenki
rodzajowe wprost z naszych mieszkan i relacji miedzyludzkich. Z tego okresu
tworczosci nalezy wymieni¢ jeszcze tryptyk ,Pan Pan® w ktérych Piotr Milczarek
zajmuje sie tematem gtupoty. Odcinek ,Pan Pan i Gotgb” znalazt sig w wydawnictwie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego ,Akcja animacja-Filmy najnowsze z 2009 r."
Mojg uwage zwrdcita takze realizacja ,Mucha siedzi-tasmy prawdy” z 2008 r. Ta na
wskroé ascetyczna w formie filmowej opowiesé o castingu nadgsanej muchy i jej
filologicznych rozterkach estetycznych oraz intelektualnych nad czytanym, zadanym
tekstem jest Smieszna wizualnie i prawdziwa charakterologicznie. Gtosu muszce
uzyczyt sam kandydat i to z bardzo dobrym efektem. Cato$¢ dorobku autorskiego,
w ktérych Piotr Mielczarek byt autorem scenariuszy, opracowan plastycznych, animacji
oraz rezyserem dopetniajg krétkie formy ,Make it rain”, ,Riverdance-thunderstor” oraz
.Pajaki” wszystkie z 2008 r. czy ,Superbohatery 4" z 2012 .

Swoich bohateréw i $wiat, ktéry ich otacza Piotr Milczarek opisuje prosta,
ekspresyjng kreskg. W niektérych realizacjach mozna jg nawet okresli¢ jako toporng
czy nieudolng lub wrecz prymitywna, a w innych z kolei syntetyczng i oszczedng. Nie
ma tu miejsca na walor czy Swiattocien, ktéry sktada sie na bogactwo materii rysunku.
To ma by¢ mocny wyrazisty komunikat wizualny, adekwatny do pomystu oraz tresci.
Taki typ kreski, ktéra buduje charakterystycznych aktoréw, jest adekwatny do klimatu
filméw Piotr Milczarka. Kandydat jak przystato na artyste¢ z praktykg wyniesiong
z komiksu, dysponuje oczywiscie szerszym spekirum s$rodkéw wyrazowych jaki
posiada rysunek. Wida¢ to w zatgczonej dokumentacji kandydata. Zwitaszcza
imponujgcy jest jego dorobek zawodowy jako twércy ponad 350 storyboardéw do
filméw reklamowych. W wykazie znajdujemy takze pozycje storyboardéw do filmu
fabularnego ,Sasiady” w rez. Grzegorza Krélikiewicza z 2014 r. czy animagji ,Switez”
w rez. Kamila Polaka z 2010 r. To zdobyte ogromne doswiadczenie zawodowe
kandydata z tego zakresu, ma kapitalne znaczenie w kontekscie prowadzenia przez



niego zaje¢ i warsztatow ze storyboardu dla studentéw animacji i montazu.
Dopetnieniem aktywnosci zawodowej kandydata jest tez jego udziat miedzy innymi
w takich realizacjach jak ,Moonshine” w rez. Michata Poniedzielskiego z 2013 r. w roli
wspoétscenarzysty, wspoétautora opracowania plastycznego, gdzie takze wspottworzy
animacje i compositing. Jako wspéirezyser, wspotscenarzysta i projektant plastyczny
uczestniczy wraz z Konradem Biatkowskim oraz Robertem Biatkowskim w realizacji
filmu ,Robactwo” w 2013 r. W o$miu innych filmach podejmuje sie takze roli animatora,
z ktérych mozna wymienié: ,Miasto ptynie” w rez. Balbiny Bruszewskiej z 2009 r.
i ,£6dz 1993-2001™ w rez. Krzysztofa Ostrowskiego z 2018 r.

Dorobek artystyczny i zawodowy Piotra Milczarka ztozyt sie w sume bogatych
doswiadczen, ktore przygotowaty kandydata do podjecia kolejnego wyzwania jakim
byta realizacja dzieta doktorskiego. Bardzo dobry efekt tego wyzwania, do ktérego sie
odniose w ocenie rozprawy, potwierdza, ze wczesniejsze dokonania kandydata byly
réwnie pozytywne i wyposazyly go w solidne podstawy intelektualne oraz warsztatowe,
ktore powinien posiadaé dojrzaty realizator filméw animowanych.

Ocena Rozprawy

Rozprawa doktorska Pana mgr Piotra Milczarka sklada sie z dzieta
artystycznego ktérym jest 5 minutowy film animowany pt. ,Deszcz” oraz czesci
teoretycznej pt. ,Deszcz-motyw superbohatera w filmie animowanym”. Promotorem
czesci teoretycznej jest prof. dr hab. Piotr Dumata a promotorem pomocniczym dr hab.
Joanna  Jasinska-Koronkiewicz, pracownicy badawczo-naukowi  Wydziatu
Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w todzi. Zgodnie z otrzymang
dokumentacja nalezy nadmieni¢, ze opieke artystyczng nad filmem ,Deszcz’,
zrealizowanym w trakcie studidow doktoranckich Piotra Milczarka, sprawowat Kamil
Polak. Realizacja filmu byta takze konsultowana przez Piotra Dumate na wszystkich
etapach jego produkciji.

Dzieto artystyczne ,Deszcz” z 2019 r. jest filmem animowanym zrealizowanym
w technice procesu animacji rysunkowej w technologii cyfrowej. Zaréwno animacja jak
i scenografia zostaty opracowane z uzyciem tabletéw graficznych i specjalistycznych
programow. Jest to dzieto w petni autorskie. Piotr Milczarek jest twércg scenariusza,
opracowania plastycznego, animagcji jak i rezyserem. Tym co szczegdlnie zwrdcito
mojg uwage, gdy miatem przyjemnosc¢ ogladaé¢ ten film na festiwalu Animator, to
oszczednos¢ kompozycji kadréw oraz rytm i tempo ich zmian. Budujg one specyficzng
dynamike, ktéra akurat z racji historii, ktéra sie rozgrywa przed oczami widzow, jest
kluczowa dla budowania dramaturgii. To przeciez ,opowie$¢” o spadajgcych z dachu
wiezowca ludziach, gdzie podczas ich krétkiego ,ostatniego lotu” trzeba wplesc
narracje. Aby sprosta¢ temu zadaniu Piotr Milczarek ogranicza ilo§¢ plandéw. Za
lekkoscig przekazu, kryje sie dyscyplina zmian kompozycji nastepujacych po sobie
ujec. W filmie nie powinno by¢ uje¢ niepotrzebnych. Ta maksyma dla animatoréw
operujgcych syntetycznym jezykiem jest zupetnie czyms$ naturalnym, a w przypadku
,pDeszczu’ rezyser stara sie te teze udowodnié. Kolejnym krokiem jest juz tylko
umiejetna precyzja sklejania z sobg na cigciach kolejnych ujeé¢, uwzgledniajgca nie
tylko panowanie nad tempem catosci, ale takze dbajgca o zachowanie ostatecznego
rytmu ujeé i animacji. Ze znakomitym skutkiem z tego zadania wybrngt montazysta



Mariusz Ku$. Réwniez sama jako$¢ procesu animacji w wykonaniu Piotra Milczarka
zwrdcita mojg uwage. Podoba mi sie dbanie o szczegdt w wyrazaniu emocji bohaterow,
jak w przypadku skruchy jednego z bohateréw po niefortunnym Zzarcie, po swietny,
w swojej ekspresji narysowanych i animowanych faz, deszcz spadajgcych za oknami
ludzkich sylwetek. Ostatnim elementem spinajgcym strone wizualng w jednorodng
caloéé, jest tez oszczedna w wyrazie koncepcja opracowania plastycznego. | te
przemyslane decyzje, dotyczace zawartosci kadréw i konstrukcji obrazu,
konsekwentnie zrealizowane, niosg ze sobg prosty pomyst oparty na konsekwencjach
glupiego zartu. Jednak z pozoru humorystyczna sytuacja opowiada nam o kondycji
wspoiczesnego cztowieka i jego zachowan poddanych wptywom grupy. Piotr Milczarek
jezykiem animacji wyzwala w nas wieloptaszczyznowg refleksje o naszej swiadomosci,
ktora ulega aberracji na skutek oddziatywania na nas zbiorowosci. Tragiczng tego
konsekwencja, jest rozmywanie sie naszej odpowiedzialnosci za konkretne
zachowania i czyny. Znamy dobrze z historii ten mechanizm. W przypadku ,Deszczu’
jest to Srodowisko korporacyjne spragnione adrenaliny. Niewyszukany dowcip
uruchamia btyskawiczng lawine zdarzen. Dla ,orek” to juz nie banalny basen czy
poranny fitness, tylko lot w otchtan. Superbohater staje si¢ jednak dla skaczgcych
z dachu jedynie ling, jak w skokach na buangee. Nie jest dla nich zadnym herosem,
a jego petne poswiecenia dziatanie, nie zapobiegnie dramatowi. Inne zakonczenie
zdarza sie tylko w amerykanskich produkcjach.

Film, w krétkim dwuletnim okresie, prezentowany byt na blisko 90 festiwalach
na catym $wiecie, zardbwno w pokazach konkursowych jak i pokazach specjalnych.
Wiele z nich to festiwale prestizowe i o bogatej tradycji jak na przyktad: Ottawa
Animation Film Festiwal w Kanadzie, Huesca International Film Festiwal w Hiszpanii,
Monstra Lisbon Animated Film Festival w Portugalii, Anima Mundi w Brazylii, Teheran
International Animation Film Festiwal w Iranie czy Krakowski Festiwal Filmowy
w Polsce. Film spotkat sie z doskonatym przyjeciem zaréwno profesjonalistow jak
i publicznosci. Uzyskat ponad 20 nagrdd i wyrdznien. Wysokie walory artystyczne
,Deszczu” docenity jury tak znaczgcych dla twércéw animacji festiwali jak: Annecy
International Animated Film Festival we Francji czy Miedzynarodowy Festiwal Filmow
Animowanych Animator w Poznaniu, gdzie na obu w 2019 r. Piotr Milczarek zdobywa
nagrody za najlepszy debiut. W 2020 r. autor uzyskuje kolejne nagrody. Nagrode
specjalng Jury na festiwalu Hiroshima International Film Festival w Japonii czy Grand
Prix na festiwalu Chester Animation Festival w Anglii.

Czesé teoretyczna ,Deszcz-motyw superbohatera w filmie animowanym” to
syntetyczne opracowanie wybranych aspektéw roli i znaczenia Superbohaterow we
wspotczesnej popkulturze. Praca jest integralna z dzietem artystycznym i zawiera wiele
osobistych odniesierr autora, wynikajacych z doswiadczen, fascynacji i pasji tematem
papierowych oraz celuloidowych heroséw. Praca sktada si¢ ze wstepu, w ktorym Piotr
Milczarek formutuje migedzy innymi cel rozprawy jakim jest ,odpowiedz na pytanie, czy
da sie zrobi¢ film o superbohaterze, ktory bedzie autorskg wizjg artystyczng i opowie
powazng historie”, czterech rozdziatéw oraz zakonczenia i wnioskéw. Prace konczy
nota realizatorska filmu ,Deszcz’, bibliografia, filmografia oraz spis ilustracji.
Nastepujgce po sobie rozdziaty: | Droga do filmu Deszcz. Pomysty, inspiracje, 1l Od
zera do superbohatera, Ill Superbohater w animacji i IV Analiza filmu animowanego
Deszcz,



w sposéb logiczny ukazujg inspiracje, rozwdj i droge kandydata do powstania tego
filmu. Autor skupia sie takze na kontekscie historycznym i spotecznym powstania
legendarnej postaci Batmana, oraz nastepujgcej jego mitologizacji. Autor zwraca
szczegolna uwage na zmiang pola oddziatywania suprebohatera z formy drukowanego
komiksu na przetomowa ekranizacjg filmowg ,Superman” w rez. Dave Fleischera
z 1941 r., po wspblczesne filmowe adaptacje jak np. animowang antologie ,Batman:
Rycerz z Gotham” wyprodukowang przez Warner Bros. Animation w 2008 r.
zrealizowana przez japonskich rezyserow anime.

Bardzo interesujacy jest rozdziat IV rozprawy Analiza filmu animowanego
Deszcz. Jego wartoscig jest bardzo wnikliwa i rzetelna autoanaliza procesu
powstawania dzieta. W 6 podrozdziatach Piotr Milczarek opisuje proces podejmowania
kolejnych decyzji realizatorskich w wachlarzu aspektéw stricte filmowych jak: plany
filmowe, narracja czy rola dzwigku, az po zatozenia plastyczne. Kandydat wskazuje
umiejetnie takze szerszy kontekst swoich decyzji niz tylko ten wynikajacy z warsztatu
flmowca. W podrozdziale 4.4 Przemiana superbohatera, rezyser odnosi sie do
_utartego schematu opowiadania historii” i ,przetfamania stereotypu superbohatera”.
Z kolei w rozdziale 4.5 Psychologia ttumu, autor opisuje reakcje przygladajacych sie
dramatowi gapiéw i nastepujacg zmiang ich zachowan, oraz w przekonywujgcy sposob
uzasadnia swoje rozwigzanie pointy filmu. Szczegélnie ciekawy staje sie problem roli
Szefa w odbiorze widzow, ktéry sygnalizuje sam autor w podrozdziale 4.3 Kim jest
superbohater w Deszczu: ,decyzja o pozostawieniu Szefa, ktory takze wybiega
z pomieszczenia na widok spadajgcych ludzi, przysporzyta nieco probleméw
interpretacyjnych. Cze$¢ widzéw uznata, ze superbohaterem jest wiasnie... Szef.”
Moim zdaniem, zrodiem takiej interpretacji przez widzoéw nie jest gtownie to ,ze
zaréwno on jak i pracownik wybiegajg z kadru w identyczny sposo6b i w tym samym
kierunku”, jak ttumaczy autor. Przeciez rezyser, precyzyjnie pokazuje, ze to przyszly
superbohater reaguje pierwszy spojrzeniem na widok spadajacego za oknem
nieszczesnika, sposrdd rzeszy pracownikéw skupionych w hali przy komputerach.
Wreszcie to on, wybiegajac cofa sie po peleryne oraz wraca do swojego biurka w hali,
zatamany glupota wspdttowarzyszy. To co okresla, dla czesci widzow, role Szefa jako
superbohatera, to odczytywany komunikat kreowany ruchem wybiegajgcego
pryncypata i odbierany jednoznacznie jako dziatanie zawierajgce intencje pomocy.
Takie odczytanie tresci tego ujecia wzmacnia paradoksalnie przemyslana koncepcja
konstrukcji filmu, za ktérg docenitem juz wczeéniej autora. Kazde ujgcie w .peszczu”
jest wazne, réwniez te z szefem. Z jednej strony to wiasnie wytgcznie dzieki ruchowi,
jezyk animagiji jest tak uniwersalny, a z drugiej, jego odczytywanie moze poszerzac¢ lub
zmieniaé znaczenia. Z przyjetej dla filmu perspektywy Srodowiska korporacyjnego, brak
reakcji szefa na rozgrywajacy sie dramat lub ukazanie jego obojetnosci na los
podwiadnego, podkreslitby moim zdaniem panujgce w takich organizacjach stosunki
i nie spowodowat dylematu czesci widzéw, co do obsady gtdwnej roli. Oczywiscie ta
réznica interpretacyjna nie ma wptywu na istote i site przekazu filmu. Jest za to bardzo
ciekawym przyktadem do wartosciowej dyskusji o jezyku filmu animowanego ze
studentami. Film ,Deszcz” i praca teoretyczna sktadaja si¢ na jednorodne i interesujgce
osiagniecie artystyczno-badawcze mgr Piotra Milczarka, ktére oceniam bardzo

pozytywnie.



Ocena osiggnie¢ dydaktycznych

Z osiagnie¢ pedagogicznych mgr Piotra Milczarka na przestrzeni jego 13 -
letniej pracy jako asystenta prof. dr hab. Piotra Dumaty nalezy przede wszystkim
podkresli¢ jego role wspétopiekuna pedagogicznego w realizacji etiud i dyploméw
studentéw specjalnosci Film animowany i efekty specjalne. To udziat kandydata
w realizacji ponad 70 filméw mtodych adeptéow sztuki animacji, wérdd ktérych jest wiele
tytutdw, ktdre odniosty juz znaczace sukcesy na festiwalach krajowych i zagranicznych.
Z ostatnio nagrodzonych w 2018 r. mozna tu chociazby wymienié¢ ,Nie masz dystansu”
w rez. Kariny Paciorkowskiej czy ,Na zdrowie” w rez. Pauliny Zidtkowskiej. Drugim
istotnym filarem, ktéry czyni z Piotra Milczarka kompetentnego nauczyciela
akademickiego, jest jego ogromne doswiadczenie zawodowe z zakresu storyboardu,
ktore akcentowatem w ocenie dorobku artystycznego kandydata. Przekazanie wiedzy
oraz umiejetnosci, z bardzo waznego etapu projektowania filmu jakim jest storyboard,
ma istotne znaczenie w procesie ksztatcenia nie tylko animatoréw. Piotr Milczarek
prowadzi takze warsztaty z storyboardu dla studentéw specjalnosci Montaz filmowy na
Wydziale Rezyserii Filmowej i Teatralnej PWSFTviT. Do dorobku dydaktycznego
nalezy takze zaliczy¢ doswiadczenia kandydata z 4 letniej pracy pedagogicznej ze
studentami grafiki Akademii Sztuk Pieknych w todzi, gdzie prowadzit zajecia
z Animacji klasycznej. Cenny bagaz profesjonalnych doswiadczen i ostatnie sukcesy
artystyczne budujg autorytet pedagogiczny Piotra Milczarka, niezbedny w relacjach ze
studentami i w procesie ich ksztatcenia.

Konkluzja

Pan mgr Piotr Milczarek to rezyser o uksztattowanej postawie artystyczne;j,
$wiadomy kierunku rozwoju swojej samodzielnej drogi twérczej. Nabyte doswiadczenie
dydaktyczne wraz z profesjonalnym przygotowaniem w obszarze filmu animowanego,
czynig z kandydata kompetentnego nauczyciela akademickiego.

Stwierdzam takze, Ze przedstawiona rozprawa doktorska skfadajgca sie
z dzieta artystycznego w postaci filmu ,Deszcz”, oraz czesci teoretycznej ,Deszcz-
motyw superbohatera w filmie animowanym”, prezentuje oryginalne rozwiazanie
artystyczne przyjetego przez kandydata celu i tym samym spetnia wymagania art. 13
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki z p6zn. zm.

W zwigzku z powyzszym w peti popieram nadanie stopnia doktora Panu mgr
Piotrowi Milczarkowi w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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