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llustracja nr 1 - fotos z filmu ,,Czarny czwartek”

zdj. Maria Gasecka



Moja droga

Studia operatorskie ukonczytem w 1970 roku i opuszczalem £6dzka Szkote Filmowa z
niezachwianym przekonaniem, ze mojg przysztoscig jest film dokumentalny. Pojmowatem
go jako zapis prawdziwego zycia, obserwacje¢ 1 szukanie w rzeczywistosci sensow, znaczen.
Udato mi si¢ - niemal od razu zaczatem pracowaé z Krzysztofem Kieslowskim, Marcelem
Lozinskim, Tomaszem Zygadta, tworzac zdjecia do filméw ,,realizmu krytycznego™.

Kiedy w 1976 roku zdecydowatem si¢ obroni¢ dyplom, jako prace praktyczna
zaprezentowatem film ,,Zyciorys” Krzysztofa Kieslowskiego. Gtéwne zdjecia byty relacja z
obrad autentycznej centralnej komisji kontroli partyjnej, ktéra rozpatrywala sprawe
stworzonego przez nas bohatera, z napisanym przez rezysera zyciorysem. Reakcje cztonkow
komisji byly naturalne, ale zyciorys fikcyjny. Bylem wtedy po zdje¢ciach z Kieslowskim do
naszej pierwszej wspollnej proby fabularnej - telewizyjnym filmie ,,Spokoj", gdzie tez
wprowadzilismy ,,styl dokumentalny”. Od tej pory dwie rzeczywistosci: prawdziwa 1
fikcyjna splataty si¢ w mojej pracy w rdznych zaleznosciach 1 proporcjach.

Filmowatem dokumenty z elementami inscenizacji, prowokacji, psychodramy, raz nawet
poddalismy z Marcelem Lozinskim w watpliwos¢ PRAWDE zarejestrowanej rzeczywisto$ci
( ,.Cwiczenia warsztatowe”, w ktorych zmierzylismy si¢ z mozliwo$ciami manipulacji
materiatem dokumentalnym). Bratem tez udziat w projektach fabularnych, ale opartych w
cato$ci na autentycznych wydarzeniach ( ,,Europa, Europa” Agnieszki Holland, ,,A Kind of

Hush” Briana Stirnera ).

W tej plataninie gatunkow, przy burzliwym rozwoju telewizji pojawity si¢ nowe zjawiska
jak seriale dokumentalne czy docudramy. Jednym z ciekawszych twércow docudramy w
Anglii byt Laurence Rees. Stworzyl on wilasng formule, gdzie 1/3 stanowity materiaty
archiwalne, 1/3 opowiadania §wiadkow, a pozostata cze$¢ to inscenizacje, czyli odtworzenie
wydarzen na podstawie bezposredniej relacji. Nigdy nie opierat scenariusza o prace
historykow, spekulacje, tylko wylacznie o sprawozdania ,,z pierwszej reki”. Filmowalem
inscenizowang czg¢$¢ jego szescio-odcinkowej serii ,, WW II. Behind the Closed Doors”

(2008 ) - opowies¢ o nieznanych elementach polityki Stalina tuz przed i w czasie Drugiej
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Wojny Swiatowej. Bylo to intensywne do§wiadczenie. Odtworzyli§my precyzyjnie ( 1:1)
na hali zdjeciowej kremlowski gabinet Stalina z sekretariatem i korytarzami. Przed kazdymi

zdjeciami mieliSmy mozliwos$¢ przeczytania transkryptu bezposredniej relacji z wydarzenia.

W sierpniu 1980 roku w czasie strajku, w wyniku ktorego powstat pierwszy w PRL
niezalezny zwigzek zawodowy "Solidarnos¢" spedzilem prawie dwa tygodnie w Stoczni
Gdanskiej, realizujac film ,,Robotnicy *80”. Poznatem blizej stoczniowcow i sporo od nich
ustyszalem o Grudniu 1970 roku (bunt robotnikéw przeciwko podwyzkom cen
spacyfikowany przez wiadze PRL) . Szczegdlna relacja pochodzita od Lecha Walgsy,
naocznego $wiadka i uczestnika tamtych wydarzen.

W grudniu 1980 zrealizowatem zdj¢cia do filmu dokumentalnego Bohdana Kosinskiego
»Wzywamy Was”. Relacja z odstoni¢gcia Pomnika Poleglych Stoczniowcéw ( za rezyserig
samej uroczystosci odpowiadat Andrzej Wajda ) byla ramg narracji, a trescig relacje rodzin
zamordowanych robotnikdw (ostatecznie relacje te pozostalty w filmie tylko w warstwie
dzwickowej ).

Z tymi do$wiadczeniami, po prawie czterdziestu latach pracy pomi¢dzy dokumentem
a fabutg, stangtem przed najwigkszym wyzwaniem potaczenia tych gatunkéw. W 2010 roku
Antoni Krauze zaproponowatl mi prace autora zdjec przy ,,Czarnym czwartku”. Miat to by¢
film o dramatycznych wydarzeniach z grudnia 1970 roku, kiedy stoczniowcy z Gdanska i
Gdyni zaprotestowali przeciwko podwyzkom cen zywnosci. W czasie zaj$¢ na Wybrzezu
zginelo 40 protestujacych, ponad tysigc zostalo rannych, podpalono gmachy publiczne,
zniszczono sklepy i samochody.

Scenariusz filmu koncentrowat si¢ na pokojowych protestach w Gdyni 1 masakrze w
czwartek, 17 grudnia, gdy do podazajacych do pracy - na wezwanie pierwszego sekretarza
Komitetu Wojewddzkiego PZPR Stanistawa Kociotka - otworzono ogien . Zastrzelono
wowczas 18 osob, rannych byty setki. Historia miala by¢ opowiedziana z perspektywy
rodziny Drywow; zyjacej do dzi§ Stefanii, postrzelonego $miertelnie jej m¢za Brunona i
ich dzieci. Film wszedt na ekrany pod tytutem ,,Czarny czwartek. Janek Wisniewski padt”.
Drugi czton tytutu pojawit si¢ tuz przed dystrybucja. W dalszej czgsci pracy bede uzywat
krétszego tytutu pierwotnego .

W swojej pracy pragne przeanalizowa¢ droge do ostatecznego ksztattu filmu ze

szczegblnym uwzglednieniem materiatow dokumentalnych. W jaki sposob dokonano
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wyboru archiwaliow, jaka role miaty one petlni¢ w strukturze opowiadania. W pracy
odpowiem tez na zasadnicze pytanie jak decyzja o uzyciu materialow archiwalnych
wptynela na planowanie i realizacj¢ narracji filmu fabularnego. Oddzielny rozdzial poswigce
technice ,,obrabiania” materiatbw archiwalnych oraz tworzenia ,podrobek” zdjec¢

dokumentalnych.

Terminy

,Materialy archiwalne” - tak najczg$ciej nazywamy istniejacy zapis dokumentalny,
mozliwy do wykorzystania jako cze$¢ nowego projektu lub wszelkiego rodzaju inspiracja.
Potocznie uzywa si¢ tez okreslenia ,,wykopiowania”.

Sposrod dostegpnych w ,,Stowniku termindéw filmowych” definicji najlepiej odpowiada
mojemu tematowi termin ,,insert”.

,nsert (<lac. insere = wstawia¢, wprowadza¢, wlaczaé¢, umieszcza¢ w czyms; ang. insert)
1. przerywnik montazowy (...)

2. wstawka montazowa o charakterze dokumentalnym ( zob. > material archiwalny )
umieszczona w filmie fabularnym w celu uwierzytelnienia realnosci fikcyjnego Swiata
przedstawionego, np. fragmenty kronik filmowych prezentowane w Casablance ( 1943 )
Michaela Curtiza. Rowniez wszelkiego typu wstawki ukazujace niecodzienne autentyczne
wydarzenia (obrazy wielkich bitew, sceny katastrof itp.), z natury rzeczy trudne do

zainscenizowania.”?

Okreslenie to jest jest jednak mato uzywane i brzmi obco. Moze blizszy bedzie zatem termin

zawarty w odsytaczu:
»material archiwalny ( ang. stock footage, library pictures ) materiat zdjgciowy o charakterze
dokumentalnym nakrecony w przeszlosci znajdujacy si¢ w zbiorach archiwum filmowego.

Zob.>insert.>archiwalne zdjecia.>archiwalny film.”?

Jednak nie mozna si¢ ograniczaé tylko do archiwow. Materialy znajdujg si¢ przeciez tez w

1 Marek Hendrykowski, Sfownik terminéw filmowych, Ars Nova, .Poznan 1994 str 124
2 ibidem str 170



zbiorach prywatnych, instytutach pamieci itp.

Kolejna dostepna definicja tez nie dos$¢ precyzyjna to:

»zapis dokumentalny (ang. film recording, documentary recording, documentary record)
filmowa rejestracja autentycznych zdarzen dziejacych si¢ przed kamera,
wydarzen historycznych, potoku codziennego zycia, zapis eksperymentu naukowego, takze

scenki filmowe z albumu rodzinnego, home video itp.”

Najbardziej odpowiadajacy tematowi pracy termin to:

»archiwalne zdjecia (ang. library pictures) materiaty filmowe najczesciej o charakterze
dokumentalnym gromadzone i przechowywane z mysla o ich p6zniejszym wykorzystaniu

dla potrzeb filmu (>montazowy film) lub telewizji. (...)*

Postanowilem zosta¢ przy tej definicji, z przymiotnikiem ,,dokumentalne”, poniewaz
w tym sformutowaniu stowo”archiwalne” posiada znaczenie ,,nakrgcone wczesniej”, a nie

koniecznie - pochodzace z archiwum filmowego.

Wybrane przyklady mieszania gatunkow filmowych

Positkowanie si¢ materiatami dokumentalnymi w filmie fabularnym, a czasami wrecz
budowanie z ich pomocg intrygi nie jest rzecza nowa.
W finale filmu ,,Plomienne serca” w rezyserii Romualda Gantkowskiego z 1937 roku matka
gléwnej bohaterki, Wandy, wbrew dotychczasowym watpliwo$ciom, zgadza si¢ na jej
malzenstwo ze Stasiem. Decyzja jest spowodowana wrazeniem, jakie wywiera na niej
defilada z okazji Swieta Niepodlegloéci i postawa maszerujacego w mundurze oficera
strzelcow podhalanskich ukochanego corki. Okazata scena sktada si¢ w wigkszosci z ujec

dokumentalnych prawdziwej parady z udzialem lotnictwa, pojazdéw pancernych i kawalerii.

1. 3 Marek Hendrykowski, Leksykon gatunkow filmowych, Studio Filmowe MONTEVIDEO, Wroctaw 2001 str 178
“Marek Hendrykowski, Sfownik terminéw filmowych, Ars Nova, .Poznan 1994 str 21
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Kluczowa rolg odgrywa jednak przyjmujacy defilade Wodz Naczelny. To najwcze$niejszy
przyktad, jaki udato mi si¢ znalez¢, na wzmocnienie wymowy filmu poprzez uzycie
materiatu dokumentalnego. Nie mozna tez nie zauwazy¢ wydzwieku propagandowego tego
zabiegu. Rezyser filmu otrzymat w 1938 roku we Lwowie nagrode Ministréw Spraw

Wewnetrznych i Spraw Wojskowych.

Przelomowe znaczenie w historii kina, rowniez jezeli chodzi o uzycie materiatlow
archiwalnych, ma ,,Obywatel Kane” Orsona Wellesa. Poczatek filmu to kilka uje¢,
ktore ekspresyjnie, czesto symbolicznie, takze tajemniczo relacjonujg $mieré gtownego
bohatera. Potem ogladamy pierwsza wersje specjalnego wydania kroniki filmowej ,,News
on the March” ( nawigzujacej w nieco parodiowy sposéb do popularnego w tym czasie ,,The
March of Time” ) poswigcong w cato$ci postaci Kane’a. Scena $mierci bohatera jest zapisana
w oryginalnym scenariuszu jako ,,Prologue”, natomiast ,,News on the March” w swoim
uktadzie 1 formie - to wierne odwzorowanie zapisu Mankiewicza i Wellesa w scenariuszu.
Planowane fragmenty kroniki filmowej opisane sg jako:
»~UWAGA: Tutaj nastepuje skrotowy wybdér newsOwW wzorowany na typowym
comiesiecznym lub dwutygodniowym wydaniu kroniki, opisujagcym publiczne wydarzenia
lub osoby. Rozni si¢ od kroniki filmowej lub typowego krotkiego tematu tym, Ze prezentuje
poglady redakcyjne lub konkretng histori¢. Najbardziej charakterystyczne elementy ,,March
of Time” 1 innych krotkich dokumentéw beda potaczone, aby da¢ pelne wrazenie autentyku
1 jakze popularnej obecnie skrétowej prezentacji tematu. Jak to si¢ obecnie praktykuje uzyty
zostanie glos narratora, a takze plansze objasniajace.” °
Kronika jest genialnie sfabrykowana, ma stwarza¢ wrazenie autentyku. Welles osiaga
to przede wszystkim dzigki uzyciu autentycznych materialdow z wydarzen publicznych,
zapozyczonych uje¢ reportazowych oraz obserwacji obyczajowych. Archiwalia sg bardzo
umiejetnie taczone z ujgciami i epizodami inscenizowanymi. Podbudowuja to plansze z
wykresami oraz egzaltowany ton i gltos komentarza. Wrazenie autentyku wzmaga rowniez
styl catosci: pozornie niestaranny montaz, brakujace klatki, brudy ( rysy, dropy ), zmienny

klatkaz, banalna, czasem pompatyczna muzyka.

5 Citizen Kane by Herman J.Mankiewicz&Orson Welles ( ttumaczenie wiasne

http://www.dailyscript.com/scripts/citizenkane.html ( data dostepu 15.05 2022)


http://www.dailyscript.com/scripts/citizenkane.html

»Sam Welles wspomina, ze kiedy film miat premiere we Wloszech zaraz po wojnie,
wielu widzéw buczato, gwizdalo, a nawet wznosito pigsci w strone kabiny projekcyjne;,

gdyz mysleli, ze kronikalny materiat byt po prostu zle sfilmowany.” ®

Ta pierwsza wersja kroniki ma da¢ widzowi wstepne informacje o zyciu Charlesa Fostera
Kane’a. Pokazuje tez, ze to wiedza powszechna, acz powierzchowna. Dowodzi tego kolejna
scena filmu - zebranie redakcyjne po projekcji, podczas ktorego zapada decyzja o
koniecznos$ci poglebienia tematu, rozpoczecia Sledztwa dziennikarskiego, szczegélnie w
kierunku wyjasnienia kluczowego stowa wypowiedzianego przez bohatera tuz przed

$miercig - ,,rézyczka”. Mamy wstep i zawigzanie fabuty.

Uzycie materialow archiwalnych ma tu zatem trzy funkcje:

- uwiarygadnia kronike filmowa

podkresla fakt, ze ogladamy wydarzenia powszechnie znane

stanowi impuls do poszukiwania glebszej, ukrytej prawdy

Podobny i1 réwnie wazny przyktad aczenia gatunkéw znajdujemy réwniez w rodzime;j
kinematografii. To ,,Cztowiek z marmuru” Andrzeja Wajdy. Scenariusz Aleksandra Scibora-
Rylskiego zostal zgltoszony do Komisji Ocen Scenariuszy w 1963 roku. Nie doszto wtedy
do realizacji filmu. W styczniu 1971 roku, w miesigc po wydarzeniach na Wybrzezu, Andrze;j
Wajda odwiedzit miejsca tragedii, rozmawiat ze §wiadkami. W swoim notesie ’ zapisal wiele
niezwykle wnikliwych, szokujacych relacji. Juz 7 lutego napisatl: ,,Rozmawiam z KTT o

filmie na temat ostatnich wydarzen. Forma dokumentalna jest juz niemozliwa. Jedynie rzecz

6 Ronald Gottesman , Focus on Citizen Kane( ttumaczenie wtasne ), Prentice-Hall, inc,Cliffs, New Jersey 1971, str 24
" Notesy Andrzeja Wajdy (w trakcie opracowywania )



0 porozumieniu ,,dolu” z ,,g6ra” i tych, ktérzy sa posrodku.” Mozna przypuszczaé, ze Wajda

myslat poczatkowo o relacji dokumentalnej z Grudnia 1970. Ostatecznie postanowit ten

temat wilaczy¢ do realizowanego w 1976 roku
,»Czlowieka z marmuru”, a w koncu w pelnym
wymiarze zaistnial on w ,,Czlowieku z zelaza”.
Zgodnie ze scenariuszem pierwsza Wwersja
montazowa ,,Czlowieka z marmuru” zaczynata si¢
od sceny w budynku telewizji na Woronicza, czyli
watku Agnieszki - mlodej rezyserki, ktora
przygotowuje film o przodowniku pracy z lat 50-
tych. . Taka ukladke filmu rezyser pokazat
pierwszym widzom: Edwardowi Zebrowskiemu,
Krzysztofowi ~ Teodorowi  Toeplitzowi i
Krzysztofowi Zanussiemu. Po projekcji zapisat:
»260.10.76  Uwagi: po proj. Czl. z Marmuru.

Zebrowski: 1. przed filmem jakas sc. o 50 latach™®

Edward Zebrowski - scenarzysta i rezyser juz

wtedy byl dla naszego srodowiska wielkim ,,guru”

llustracja nr 2 - notatki A. Wajdy
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zbiory prywatne

w dziedzinie dramaturgii 1 konstrukcji filmu. Andrzej Wajda od razu zrozumiat 1 zastosowat

jego pomyst. Ostatecznie film zaczyna si¢ montazowa sceng zbudowang z materialow

archiwalnych z lat pie¢dziesiatych (gldéwnie pochdd pierwszomajowy) 1 ,,zdje¢ specjalnych”

z udziatem aktoréw. Ten ostatni termin zapozyczytem z notatek Wajdy ° uzywa on go dla

okreslenia ,,podrobek”, czyli zdjg¢ inscenizowanych, ktore maja udawac autentyczny zapis

dokumentalny.

8 Archiwum Andrzeja Wajdy. Notatki i szkice robocze. Oryginaty w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha

9 ibidem



W dalszej czgscei pracy bede go stosowal w tym znaczeniu.

Podobnie jak Welles - Wajda rozpoczyna narracj¢ od prezentacji bohatera, Mateusza Birkuta

llustracja nr 3 - Archiwum A. Wajdy

zrodto: Muzeum Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha

(w tej roli Jerzy Radziwitowicz), a obudowanie jego historii materiatami archiwalnymi,
relacjonujacymi wydarzenia publiczne, ma t¢ posta¢ uwiarygodnié. Roznica polega na tym,
ze wsrod migawek z zycia Birkuta pojawiaja si¢ ujecia rzekomo nie publikowane
(zdejmowanie portretu), ktore stanowig element tajemnicy, tematu do zbadania. Czyli impuls

do $ledztwa dziennikarskiego pojawia si¢ juz we wstepie. Motywacja do poszukiwania
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PRAWDY w ,,Cztowieku z marmuru” nabiera nastgpnie rozpedu w scenie w montazowni.
Znowu mamy do czynienia z materiatami ,,oficjalnymi”, propagandowymi i zakazanymi
przez wiladze. Mieszaja si¢ ujecia autentycznie archiwalne ze ,,specjalnymi”,
inscenizowanymi przez Wajde. Dodatkowo w odnalezionej w odrzutach scenie z kietbikami
jestesmy $wiadkami wyraznej przemiany bohatera: z biernego, potulnego robotnika - w
buntownika. W sekwencji tej widzimy problem z dozywianiem robotnikéw na budowie.
Przywiezione mikroskopijne rybki ( kietbiki ) okazuja si¢ nie§wieze 1 protest zaczyna
narasta¢, a odpowiedzialny urzednik ucieka w pole. Po obejrzeniu tej sceny Agnieszka,
gléwna bohaterka wspotczesnego watku filmu, otrzymuje dodatkowa motywacje do
poszukiwania prawdy o swoim bohaterze. Jak u Wellesa bedzie rozmawia¢ ze $wiadkami i
w retrospekcjach zobaczymy ich wersje wydarzen. Inaczej jednak niz w ,,Obywatelu Kane”
- w dalszej czesci filmu beda si¢ pojawia¢ nowe materialty dokumentalne, autentyczne i
specjalne, jak na przyktad w watku sgdowym. Podobnie natomiast jak u Wellesa - niektore
sceny, znane z zapisu dokumentalnego, widzimy potem w retrospekcjach. Dzigki
wychwytywaniu roéznic miedzy tymi wersjami opowiesci poglebia si¢ nasze wrazenie
przyblizania do prawdy.

Dwie podstawowe funkcje materiatlow archiwalnych uzytych w ,,Cztowieku z marmuru”
to historyczna (rysuja tto epoki stalinowskiej jak budowa Nowej Huty, manifestacje oraz
pézniejszej - wiec na Placu Defilad w 1956 roku) i fabularna - Agnieszka dostaje coraz
wiecej informacji o czasach w jakich zyt Birkut, co jest napgdem do kontynuowania jej
sledztwa. Oddzielny problem to wiaczenie do filmu Wajdy materiatow propagandowych
(Polska Kronika Filmowa, ,,Kierunek-Nowa Huta” Andrzeja Munka ). W tym wypadku
warto$cig archiwalng nie jest tylko opis rzeczywistosci, ale rowniez metoda pracy,

obrazowania 1 styl realizatorow.

Te dwa, klasyczne, przyktady filmow nie wyczerpuja oczywiscie tematu. Rowniez
wspolczesnie korzystanie z materialow dokumentalnych przy kreacji opowiesci fabularnej
jest coraz czgstsze. Wystarczy wspomniec serial ,,Osiecka”. Kazdy odcinek rozpoczyna si¢
od skrotowego zarysowania tta epoki poprzez wybor najbardziej charakterystycznych dla
danego okresu materialow archiwalnych. Robert Glinski, jeden z rezyseréw serialu i autor
scenariusza niektorych odcinkow zasugerowal takie rozwiazanie pierwszemu scenarzyscie -

Maciejowi Wojtyszko, zainspirowany faktem, ze w pamigtnikach Agnieszki Osieckiej czgsto
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opisuje ona biezace wydarzenia publiczne.

»Krwawa Niedziela” Paula Greengrassa

Juz przy pierwszych rozmowach przygotowawczych do filmu A. Krauzego ,,Czarny
Czwartek” pojawita sie referencja w postaci ,,Krwawej Niedzieli” Paula Greengrassa.
Film ten jest nakrecong w paradokumentalnym stylu rekonstrukcja wydarzen z 30 stycznia
1972 w Londonderry w Irlandii Poétnocnej. Tego dnia zolnierze brytyjscy zabili trzynastu
uczestnikOw marszu protestacyjnego przeciwko prawu umozliwiajagcemu internowanie

kazdego Irlandczyka podejrzanego o terroryzm.

Nie tylko tytul nam si¢ rymowal. Bliskie wydato nam si¢ rowniez podejscie do
opowiadanej historii: beznamigtne, obiektywne, stwarzajace wrazenie precyzyjnego
odtworzenia faktow. Greengrass zrekonstruowal wydarzenia po trzydziestu latach; my
cofali$my si¢ o lat czterdziesci. Operator ,,Niedzieli” Ivan Strasburg tak jak ja zaczynal od
filmu dokumentalnego. Oba wydarzenia historyczne zostaly udokumentowane filmowo. Ale
realizatorzy filmu o marszu w Londonderry postanowili z nich nie skorzystac.

Analizowali$my charakter zdje¢ Ivana Strasburga i bylo dla nas oczywiste, ze sa
stylizowane na film dokumentalny, a nawet telewizyjny reportaz. Kiedy kamera towarzyszy
komandosom angielskim - czuje si¢ bezpiecznie 1 zdjecia sa stosunkowo spokojne. Po
stronie demonstrantow irlandzkich staje si¢ natychmiast bardzo niespokojna. Celowo
zastosowano nieostrosci, niezgrabne dojazdy transfokatorem, nadmiernie ruchliwg kamere,
duzo uj¢¢ wydaje si¢ ,,przypadkowych”. Taki styl z pewnosciag uwiarygadnia relacjg.
Najwazniejsza jednak byta decyzja, zeby z kamery zrobi¢ uczestnika. Duza ilos¢ ujec
akcyjnych, szczegolnie konfrontacji z komandosami, ma charakter subiektywny. Wygladaja
jakby zamontowano (jak by$my dzi$ powiedzieli) kamer¢ Go-Pro na gtowie anonimowego,
lub niejednokrotnie konkretnego bohatera. Biegniemy rozpaczliwie z uczestnikami marszu,
reagujemy spontanicznie na strzaty 1 eksplozje. Wszystko to poteguje wrazenie
niestychanego autentyzmu, widz ma wrazenie, jakby znalazl si¢ w samym $rodku wydarzen.

W 2021 roku udato mi si¢, na potrzeby tej pracy, skontaktowacé z operatorem i rezyserem
»Krwawej Niedzieli”. Potwierdzili, Ze historyczny marsz byl dokumentowany z ci¢zaréwki

poruszajacej si¢ wraz z pochodem przez zaproszonego filmowca - amatora. Nie udato im si¢
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go spotka¢ (umarl wkrotce po marszu), ale obejrzeli wielokrotnie jego materialy. Paul
zdecydowat si¢ odtworzy¢ posta¢ filmowca amatora w swojej inscenizacji, a [van umiescit
na ci¢zaréwce jedng ze swych kamer. Zatem dokument byt wylgcznie inspiracjg.

Taki tez byl poczatkowo nasz plan podczas przygotowan do ,,Czarnego Czwartku”.
Wielokrotnie ogladali§my wszystko co znalezliSmy w archiwach , Zeby wczu¢ si¢ w tamte
czasy, podpatrywac styl i technike. Jednak coraz wyrazniej wydawato nam sie, ze wlaczenie
niektorych uje¢ dokumentalnych do naszego filmu zdecydowanie podniesie wiarygodnos$¢

odtwarzanej historii.

Okres przygotowawczgy

Od poczatku pracy nad scenariuszem ,,Czarnego czwartku” Mirostaw Piepka i Michat
Pruski byli zdecydowani skoncentrowac si¢ na indywidualnej historii. Udato im si¢ dotrze¢
do wdowy po Brunonie Drywie - Stefanii i wystucha¢ catosci jej wspomnien.
Szczegodlnie zywo pamietata, jak Bruno nie chcial si¢ ,,w nic mieszac¢”, jak spedzal czas z
dzie¢mi, kiedy Stocznia nie pracowata i1 jak wystuchal przemoéwienia Stanistawa Kociolka,
pierwszego sekretarza Komitetu Wojewddzkiego PZPR, zachgcajacego do powrotu do
pracy. Siedemnastego grudnia wyprawila go rano z kanapkami do pracy. Przypadkowy
postrzat, ktory okazat si¢ $miertelny, dosiggnat go, kiedy wysiadal z kolejki na przystanku
Gdynia Stocznia.

Kolejni swiadkowie dostarczyli takze informacji i opisu atmosfery wydarzen, w ktorych
Bruno nie bral udzialu. Dzigki nim powstaty sceny protestu przed Prezydium Rady
Narodowej, masakry na przystanku Gdynia - Stocznia i w szpitalu. Juz na tym etapie
scenarzysci positkowali si¢ analizg nielicznych dostepnych materiatow archiwalnych.

Kiedy wiaczyliSmy si¢ z rezyserem Antonim Krauze do przygotowan produkcji -
bezwzglednie wyczuliSmy potrzebe Scislego trzymania si¢ faktow. Mielismy od poczatku
przekonanie, ze sita filmu polega¢ be¢dzie na stworzeniu wrazenia, ze ogladamy samag
prawde, niekwestionowane fakty. Temu miata tez stuzy¢ profesjonalnie sfilmowana relacja
Stefanii Drywy, ktorg zarejestrowalismy w kolejnych miejscach akcji. W miarg krecenia tej
opowiesci-rzeki coraz mocniej wierzyliSmy, ze powinna si¢ ona znalez¢ w naszym filmie.
Przemawiala za tym osobowo$¢ narratorki, ciggle obecne emocje 1 niezwykta jej wrazliwos¢
na szczego6l.

Rownolegle ogladaliémy dostgpne archiwalia, ktore stuzyty tez jako podstawa do pracy

13



scenografii 1 kostiumow. Ten aspekt pomin¢ jednak w mojej pracy, chociaz materiaty
archiwalne byty bardzo waznym wzorem 1 inspiracja do odtwarzania rzeczywistosci
historycznej.

Kluczowe znaczenia dla wszystkich pionow produkeji miat czarno-bialy material 16mm
nakrecony w Gdansku i Gdyni, doktadnie w okresie pokrywajacym si¢ idealnie z
kalendarium naszego scenariusza. Autorem zdj¢¢ byt operator telewizji Gdansk Wojciech

Jankowski.

llustracja nr 4 - wozy pancerne przed Stocznig w Gdyni

wykadrowana klatka z materialu W. Jankowskiego

WiedzieliSmy, ze te archiwalia pojawity si¢ w publicznym obiegu dopiero w 1990 roku.
Przedtem - natychmiast po realizacji - zostaly utajnione. Otoczone zatem byly aurg
zakazanego autentyku, a nawet dziatania wbrew wiadzy. Tak tez je traktowaliSmy w
poczatkowym okresie przygotowan. Szczegdlnie wartosciowe byty dla nas ujecia pochodu
demonstrantow ze stacji Gdynia Stocznia - miejsca gtdwnej masakry thumu stoczniowcoéw
podazajacych do pracy przez wyposazone w ostra amunicj¢ wojsko i przejécie ulica
Swietojanska z zastrzelonym Zbigniewem Godlewskim (ktéry przeszedt do historii za
sprawa kultowej pies$ni jako Janek Wisniewski) niesionym na drzwiach az pod Prezydium
Rady Narodowej, gdzie dopehita si¢ tragedia. Tym razem to Zmotoryzowane Oddzialy
Milicji Obywatelskiej - ZOMO otworzyly ogien i brutalnie wytapywaty demonstrantow.
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Podobnie sugestywnie byla nakrecona relacja z wczesniejszych zajs¢ w Gdansku przed

Komitetem Wojewddzkim PZPR, ktora nie byta bezposrednio zwigzana z naszym

llustracja nr 5 - zdjecie ptonacego KW PZPR

klatka z materiatu W.Jankowskiego

bohaterem. W dokumentalnych materiatach byly réwniez sceny bardziej statyczne, o innym
charakterze: wojsko z calym pancernym arsenalem otaczajace port i stoczni¢ w Gdyni,
zohierze patrolujacy teren 1 przygotowujacy si¢ do akcji, wnetrze gtownego sztabu wojsk
przystanych na Wybrzeze. W tych scenach kamera jest o wiele spokojniejsza, czg¢sto na
statywie, czuje si¢ wyraznie, ze operator swobodnie porusza si¢ w tych niedostgpnych dla
obywateli PRL miejscach.
Im blizej rozpoczecia zdje¢, tym wicksze opanowywaly nas watpliwos$ci. Nie dotyczyty
autentycznosci materiatu, tylko postawy operatora realizujacego te ujgcia, jego relacji z
wiladzg. Miat nieskrgpowany dostep do wojska, a brutalni oprawcy z ZOMO podczas
katowania cywilnych ofiar wyraznie odwracali ich twarze do jego obiektywu...
Zrozumieli$my, ze ikoniczne ujgcie zabitego stoczniowca niesionego na drzwiach ulica
Swietojanska filmowane jest z ukrycia, ale nie z obawy przed wiadza, ale przed
protestujagcymi.
Obawy te potwierdzita niedawno odnaleziona notatka Andrzeja Wajdy z jego zwiadu na
Wybrzezu w 1971 roku:
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,»Gdansk. Sobota, 23 stycznia

Szubienice na drzwiach operatora z telewizji, ze robili zdjecia.”*

Pomyslelismy, ze jezeli bedziemy chcieli uzy¢ tych autentycznych zdje¢ w naszym filmie
- potrzebne jest wyjasnienie ich ,,statusu”. Zaproponowatem zatem wprowadzenie postaci
operatora (telewizyjnego? milicyjnego?) do naszej narracji fabularnej. Rezyser natychmiast
si¢ zgodzit, mieliSmy co do etycznej strony tego zagadnienia petne porozumienie.
Juz teraz, w marcu 2022 roku, na potrzeby niniejszej pracy, przeprowadzilem gruntowng
kwerende w Instytucie Pamieci Narodowej 1 nie znalazlem zadnych §ladow
potwierdzajacych wspotprace operatora ze Stuzba Bezpieczenstwa. Wprost przeciwnie - w
1987 roku Wojciech Jankowski byt przez nich prawdopodobnie inwigilowany (jako figurant
o pseudonimie ,,Janik” ). Nalezy zatem przyjaé, ze wladza i wojsko traktowaly go jako

,»SW0jego” na zasadzie reguty tamtych czasach: telewizja to my, wtadza!

Zdjecia

10 Notesy Andrzeja Wajdy ( w trakcie opracowywania )
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Przypomniatem sobie moje kadry z interwencji ZOMO w czasie rozruchow w stanie

wojennym, kiedy filmujac z ukrycia wyraznie uchwycitem ,,ich” operatora w pelnym

llustracja nr 6 - ttumienie demonstracji w stanie wojennym

klatka z Archiwum im. Bohdana Kosinskiego zdj. J. Petrycki

umundurowaniu.
Nasz aktor, zgodnie z pierwowzorem, miat by¢ jednak w ubraniu cywilnym.
Kto miatl go zagra¢? Tu nastgpita bardzo wazna decyzja, ktora korzystnie wplyneta
na przenikanie si¢ réznych rzeczywistosci. Postanowili$my ,,obsadzi¢” w tej roli
operatora trzeciej kamery - Krzysztofa Kowalskiego 1 wyposazy¢ go w sprawng
kamerg super8. Kiedy wiaczat si¢ do naszej inscenizacji wydarzen przed gtowna
kamerg ,,fabularng” - miat jednoczesnie za zadanie filmowac réwnolegle calg akcje w stylu
operatora telewizyjnego, co ostatecznie w montazu miato nam dawa¢ mozliwos¢ ptynnego
przej$cia do materiatow archiwalnych.
Jak wspomniatem wczesniej - mieliSmy sfilmowana relacj¢ Stefanii Drywy

rejestrowang w kluczowych miejscach dla akcji naszej historii. Byl to tak mocny i
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autentyczny material, ze oczywistym dla nas wydawalo si¢, ze jego istotne fragmenty
powinny si¢ znalez¢ w ostatecznym montazu. Jednak w miar¢ realizacji kolejnych scen
fabularnych, zaczeliSmy mie¢ przeswiadczenie, ze trzy rozne poetyki (inscenizacja, zdjecia
dokumentalne i relacja Stefanii) trudno bedzie pogodzi¢ w ostatecznym ksztatcie filmu.
Sugestywna opowies¢ Drywy przechylitaby wymiar filmu w stron¢ docudramy, spychajac
nasze sceny fabularne do roli ilustracji jej przej$¢, podczas gdy gtbwnym zamierzeniem byla
inscenizowana opowies¢ o jednostkowych losach na tle tragicznych wydarzen
historycznych. Natomiast uzycie tylko materiatéw dokumentalnych pozostawiato w centrum
opowiadania odtwarzang przez aktorow histori¢, stanowigc dla niej tlo 1 podbudowujac
autentyczno$¢. Wprowadzenie do narracji fabularnej postaci operatora pozwalato $cislej

powigzac te dwie rzeczywistosci.

Styl zdjeé inscenizowanych

W ,Krwawej niedzieli” Greengrassa kamera jest aktorem. Nie chcieli$my 1$¢ ta droga.
Caly czas pamigtalem o moich doswiadczeniach nabytych podczas realizacji
dokumentalnych filmow w latach 1992-1998. Przemierzatem wtedy kolejne teatry wojenne
1 szybko doszedtem do wniosku, Ze moim zadaniem jest jak najbardziej profesjonalny
przekaz. Na poczatku nie potrafitem jednak zapanowa¢ nad odruchami. Podczas ,,mojej
pierwszej wojny”, czyli filmu ,Serbian Epics” Pawla Pawlikowskiego wielokrotnie
reagowatem catym cialem (czyli rowniez kamerg) na strzaly, eksplozje... Ten efekt idealnie
odtwarza Strasburg w , Krwawej niedzieli”. Ja jednak, gdy przywyklem do warunkéw
wojennych, postanowilem wbrew okolicznosciom, uspokoi¢ kamerg, smakowac
kompozycje, nadawaé kolejnym filmom indywidualny charakter. Doszto nawet do tego, ze
do ostatniego filmu, w Rwandzie (,,Men in Pink™) przywioziem do Afryki maty, sktadany
wozek (Focus Dolly).

W takim wtasnie stylu, czyli spokojnej kamery-obserwatora, postanowiliémy fotografowac
sceny akcyjne odtwarzajace zaj$cia grudniowe w Gdyni. Sceny masowe chcieliSmy
inscenizowac szeroko, precyzyjnie, z zachowaniem prawdy szczegotu i przenosic je na ekran
obiektywng (,,zimng”) kamerg. Tam jednak, gdzie mieliSmy do czynienia ze scenami
bardziej kameralnymi, gdzie inscenizacja staje si¢ bardziej widoczna, uruchamiali$my

kamerg dla uwiarygodnienia obserwowanej rzeczywistosci. Przykladem moze by¢ scena o
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Zomowcu z oberwanym palcem. Kiedy sanitariusze wprowadzaja go do ambulatorium
milicjant wyrywa im si¢ 1 z wyciagnigtym pistoletem zaczyna terroryzowac personel,
miotajac si¢ po catym pomieszczeniu. Kamera dopasowuje swoje ruchy do jego dynamiki.
Gdzie indziej, przewidujac mozliwo$¢ uzycia materiatéw archiwalnych w bezposrednim
styku ze zdjeciami fabularnymi - stosowali$my rodzaj stylizacji, upodabniali§my warstwe

wizualng naszych zdje¢ do posiadanych uje¢ historycznych.

W czasie realizacji ,,Czarnego czwartku” zdalem sobie sprawe, ze moje kilkuletnie
doswiadczenie operatora wojennego wyraznie wplywa na styl zdje¢ fabularnych.
Wspomniatem wtedy A. Krauzemu o przypadku wycigcia przez cenzur¢ angielska jednej
sceny filmu ,,Unforgiving” Clive’a Gordona. Sfilmowalem z wngtrza przeszklonej kostnicy,
do ktorej wlasnie przywieziono ciata kilku ofiar rozszarpanych i nadpalonych pociskiem z
granatnika, rozpaczliwie lamentujace za oknem rodziny. Ofiary kadrowatem dyskretnie na
pierwszym planie, w duzej nieostro$ci. Natomiast ekstremalna reakcja matek i siostr, w
polaczeniu z bliskimi planami zaniepokoita cenzure. To byta dla nas wazna wskazowka,
wyznaczajgca granice wrazliwosci.

Specjalng uwage poswieciliSmy przygotowaniu sceny z zabitym stoczniowcem niesionym
na drzwiach ulica Swictojanska. To ujecie dokumentalne z materiatu Wojciecha
Jankowskiego bylo juz wtedy powszechnie znane, a nawet ,,opatrzone”. Andrzej Wajda uzyt
go w ,,Czlowieku z zelaza”, a potem pojawialo si¢ dziesigtki razy w réznych filmach.
Andrzej Szpulak pisal o tym fragmencie zdje¢ archiwalnych: ,,To obrazy o wilasciwie
niewyczerpywalnym fadunku emocjonalnym 1 znaczeniowym, dokumentalne, a
jednoczesnie jawnie symboliczne”.!* Od poczatku scena ta miata byé odtworzona w naszym
filmie z udzialem epizodystow 1 statystow. Ta inscenizacja wraz z akcja operatora-aktora 1

ujeciami z jego kamery miaty ,,przykry¢” to legendarne ujecie, ktore jak byliSmy przekonani

" Andrzej Szpulak ,,Kreacja legendy - kreacja pamieci. Grudzies 70 w filmie fabularnym, Kwartalnik filmowy nr 77-78
2012. Wyd. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
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jednak powinno zaistniec.

llustracja nr 7 - demonstranci niosacy zabitego W.

: llustracja nr 8 - scena odtworzona w ,,Czarnym
Godlewskiego

czwartku”

ikoniczna klatka z materiatu W.Jankowskiego kadr z filmu ,,Czarny czwartek ”
llustracja nr 9 - K. Kowalski jako operator filmujgcy llustracja nr 10 -klatka o definicji obrazu zredukowanej
pochod do 16 mm

kadr z filmu ,,Czarny czwartek” kadr z filmu ,,Czarny czwartek”

Montaz
Planujac narracje naszego filmu wyobrazaliSmy sobie poczatkowo, ze archiwalne zdjecia
dokumentalne beda uzyte jako oddzielne sekwencje, otwierajace poszczegdlne rozdzialy

opowiadania. Zarysuja tto historyczne, uwiarygodnig kreowang fabularnie rzeczywisto§¢. W
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montazowni czg$ciowo to si¢ sprawdzito.

Przyktadem moze by¢ scena z pojazdami pancernymi i wojskiem przed bramg Stoczni,

ktora zaczyna kolejny dzien naszej historii. Czarno-bialy materiat, w stylu kroniki filmowe;j
nie tylko potwierdza wjazd czotgéw poprzedniej nocy, ktéry odtworzyliSmy w Kolibkach,
ale rOwniez stwarza stan zagrozenia, a fadowanie tasmy z amunicja do cigezkiego karabinu
maszynowego t¢ groze poteguje. Jest to sytuacja statyczna, nic si¢ nie dzieje, wojsko czeka.
Swietnie si¢ sprawdza jako zapowiedz kolejnego dnia.
Inng funkcje spetniaja zdjecia archiwalne z rozruchow przed ptongcym budynkiem Komitetu
Wojewddzkiego PZPR w Gdansku. Wspomina o tym sasiad w rozmowie z Drywa, a po
chwili widzimy, Ze to nie plotka. W obu wymienionych przypadkach opracowane w
montazowni sceny z materiatow Wojciecha Jankowskiego stanowia samodzielne sekwencje
o charakterze obiektywnej informacji. W konteks$cie calego filmu majg tez bardzo mocny
wydzwiek emocjonalny.

Inaczej rzecz si¢ miata z tymi zdjgciami archiwalnymi, ktérych tematem byly wydarzenia
dostownie przez nas odtwarzane. Te ujecia byty wcinane w montaz scen fabularnych, dla
nadania im wiarygodnos$ci. Pomocne w tym zabiegu bylo réwniez dodanie zdjgc
specjalnych, czyli tych realizowanych przez naszego operatora-aktora, ktéry zresztg
pojawiat si¢ w niektorych ujeciach inscenizowanych. NajwyraZniej ten zabieg jest czytelny
w ciggu scen przedstawiajacych demonstrantéw z cialem zabitego niesionym na drzwiach
ulicg Swigtojanska i utarczek z ZOMO pod Urzedem Miasta.

W montazu tych scen pozostawilismy zdjecia archiwalne w czerni 1 bieli, podczas gdy
ujecia inscenizowane sg barwne. Zdjecia specjalne s3 przewaznie kolorowe, szczegdlnie
wtedy, gdy sasiaduja bezposrednio z ujgciami operatora-aktora. Kiedy jednak blizej im do
materiatow archiwalnych - redukowali$§my kolor. W wypadku jednego ujecia desaturacja
nastepuje w czasie ujecia (na panoramie).

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym zabiegu, ktory miat na celu ujednolicenie r6znych
gatunkowo uje¢, stuzac jednoczesnie podniesieniu wiarygodnosci opowiadania. Mam na
mysli uzycie plansz okres$lajacych miejsce 1 czas. Ten zywcem przeniesiony z filmu
dokumentalnego chwyt, stosowany zaré6wno na poczatku sekwencji zbudowanych z
archiwalnych zdje¢ dokumentalnych, jak 1 scen fabularnych, jest proba zréwnowazenia
prawdy zawartej w obu gatunkach.

Sekwencja oczekiwania oddziatu pancernego przed brama Stoczni im. Komuny Paryskiej
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opatrzona jest napisem ,,SRODA 16 grudnia 1970”. Feralny Czarny Czwartek zaczyna si¢
od sceny szykowania kanapek do pracy dla Bruna i napisu; ,,CZWARTEK 17 grudnia 1970,
a kiedy kolejka z Drywa wjezdza na przystanek pojawia si¢ napis ,, GDYNIA STOCZNIA

llustracja nr 11 - przed brama Stoczni w Gdyni

SRODA

16 grudmia 1970

kadr W.Jankowskiego uzyty w ,,Czarnym czwartku”

godzina 5:30 ™.

Definicja obrazu
Kiedy planowalismy ,,Czarny czwartek” technologia cyfrowa byla juz bardzo
zaawansowana. Wiodaca firma Sony produkowata juz kilka modeli kamer nowej serii
CineAlta, gwarantujacych wspanialg rozdzielczos¢ 1 filmowy ,,look”, czyli charakter obrazu
zblizony do tego na tasmie filmowe;.
Tymczasem juz podczas wstepnych rozmdéw Antoni Krauze wyrazit nadzieje, ze zamowie

»jakies proste kamery reporterskie”. Najpierw myslatem, ze poniewaz wielokrotnie
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bedziemy uzywaé jednoczes$nie trzech kamer (nie liczac filmowej 6semki do zdjec
specjalnych) rezyser dba o budzet. Szybko jednak dogadalismy si¢, ze chodzito mu o
charakter obrazu. Wyraznie powiedzial, ze wyobraza sobie, ze materiat bedzie wygladat jak
podéwczas w filmie dokumentalnym. Czgsto pracowatem wtedy na ulubionym modelu Sony
Xdcam hd PDW700 i na takiej kamerze zrobitem proby w rozdzielczosci HD 1920x1080.
Spodobaty nam si¢ obu, a ja zrozumialem, ze ta chropawos¢ obrazu, niedoskonatos¢, tak
rozne od CineAlty - to jest nasz ,,Jook”, nasz styl. Przy okazji ta rozdzielczos$¢ byta blizsza
tasmie filmowej 16mm z 1970 roku! Juz wtedy wiedzieliSmy przeciez, ze zdj¢cia archiwalne
w naszym filmie si¢ znajda.

Zalezno$¢ techniczna migdzy zdjeciami dokumentalnymi a fabularnymi moze by¢ ro6zna,
w zalezno$ci od ich funkcji. Kiedy material dokumentalny pelni role scenografii czy
rekwizytu, jest elementem fabuly - ogladanym na przyklad w kinie, telewizorze czy
montazowni - celowe wydaje si¢ odrdznienie go pod wzgledem jako$ci. Czgsto degradujemy
definicj¢ obrazu, obnizamy rozdzielczo$¢. Dodatkowo mozemy doda¢ ,,brudy”, jak na starej
kopii filmowej: rysy, plamy, dropy. W wypadku, gdy ,,grajacy” materiat ma zgodnie ze
scenariuszem posta¢ cyfrowa - zdarza si¢, ze dodajemy zaktdcenia elektroniczne, zrywanie
obrazu.

Inaczej rzecz wyglada, gdy zdj¢cia archiwalne maja si¢ ,,wtopi¢” w sceny fabularne.
Powinny wtedy mie¢ wyglad (ang. look) zblizony do uj¢¢ inscenizowanych i jak one by¢
idealnej jakosci technicznej. Czgsto poddaje sie je rekonstrukcji, eliminujgc brudy,

podciagajac ostros¢. Przy obecnym rozwoju technologicznym w gre wchodzi réwniez
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mozliwo$¢ ,,pokolorowania” uje¢ czarno-biatych.

llustracja nr 12 - ZOMO wytapuje demonstrantow

zdj. W. Jankowski

[lustracja nr 13 - ta sama scena z operatorem- aktorem w ,,Czarnym
czwartku”

, fotos M. Gaseckiej

Podsumowanie mojej drogi
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W siedemdziesigtych latach mloda generacja dokumentalistow zaczela wprowadzad

elementy telewizyjnej poetyki do swoich filmow (wywiady wprost do kamery, napisy
wyjasniajace). Panowato przekonanie, ze uzycie takiego jezyka przekazu utatwia kontakt z
widzem. Telewizja byla w tamtym czasie wyjatkowo popularna i w pewnym sensie stata si¢
trwatym elementem rzeczywistosci. Dotyczyto to réwniez formy, ktorg sie postugiwata.
Podobne zjawisko obserwujemy aktualnie coraz cze¢sciej, jezeli chodzi o wykorzystanie
zdje¢ dokumentalnych w filmie fabularnym. ,,Newsy” staty si¢ wszechobecne i tatwo
dostepne, nie tylko w programie telewizyjnym, ale przede wszystkim w réznych mediach
internetowych. Sa dla nas stalym elementem naszego do$§wiadczenia. Stad zdjecia
dokumentalne w inscenizowanym filmie nie raza, przeciwnie - wydaja si¢ by¢ naturalng
poetyka, przyblizajaca nas do zycia, ktére kreuje sie na ekranie. Wyglada na to, ze widz jest
gotow przyjaé roézne sposoby uzycia archiwaliow. Najbardziej organiczny nazwatbym
»fabularnym”. Zdjecia archiwalne sa, jak rekwizyt, elementem opowiadania. Bohaterowie
ogladaja film lub wrecz pracujg nad jego stworzeniem. Takie uzycie zdje¢ dokumentalnych
czgsto ,,popycha” intryge.
Inna metoda to uzycie archiwaliow w celu informacyjnym, wprowadzajacym (przyblizenie
epoki lub miejsca akcji). Sekwencje moga by¢ syntetyczne, jak w serialu ,,Osiecka”, gdzie
kazdorazowo prezentowane s3 wydarzenia i1 nastroje charakterystyczne dla okresu jaki
bedziemy ogladaé. Czgsto jednak sceny montowane sag analitycznie, jak we wspomnianej
scenie przygotowan oddziatow pancernych przed Stocznig w ,,Czarnym czwartku”.

Wreszcie tryb ,,uczestniczacy” - akcja podbudowana jest ujeciami dokumentalnymi lub
stanowig one punkt wyjscia do stworzenia sceny, a nawet filmu (jak w przypadku ,,Pewnego
razu w listopadzie” Andrzeja Jakimowskiego).

Kiedy dokumentalne zdjecia archiwalne stanowig element intrygi filmu fabularnego, jak
w omawianych filmach Wellesa 1 Wajdy, ich przydatno$¢ wydaje si¢ oczywista. We
wszystkich pozostatych przypadkach dodanie, wlaczenie do filmu inscenizowanego takich
materiatow stuzy wzbogaceniu opowiadania. Okreslaja wyraZnie czas i miejsce akcji,
wprowadzajg nas w miniony lub odlegty nastr6j, atmosfere. Moga tez pokaza¢ wydarzenie
lub wyglad, ktérych zainscenizowa¢ nie sposob.

Kiedy spogladam wstecz na droge, ktora przeszedlem przez ubiegle piecdziesiat lat,
wyraznie widze, ze kiedy zaczynalem przygodg¢ z filmem - podzial na rodzaje, gatunki byt

wyrazniejszy. W ostatnich dwudziestu latach natomiast przenikanie dokumentalnych zdjg¢
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archiwalnych do fabuty stawato si¢ coraz czestsze.

Piszac te stowa zdalem sobie sprawe, zZe jestem z tego zadowolony

llustracia nr 14 - fotos z filmu ..Czarny czwartek”

zdi. Maria Gasecka
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