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Wstep: Wezwanie do podrdzy

Co sie dzieje, gdy badacz totalitarnego archiwum sam staje sie jego ofiarg, uwieziong w spiralne;j
logice odkrywania i zapominania? Czy mozna opowiedzie¢ o archiwum wtadzy, nie osuwajgc sie w
paranoiczng logike odczytania? A jesli juz do takiego osuniecia dojdzie - czy stworzenie wtasnego,
osobistego kontr-archiwum moze by¢ lekarstwem na traumatyczne doswiadczenie konfrontacji z
aparatem wtadzy??

Prezentowana praca analizuje projekt artystyczny, ktéry powstat jako odpowiedz na te pytania.
Wyrést on z kilkuletniej praktyki zwigzanej z archiwami — po doswiadczeniu pracy z prywatnymi
materiatami rodzinnymi (,,Przemeblowanie”, Fotofestiwal £édz 2023) (llustracja 1), Swiadomie
przeszedtem do konfrontacji z archiwum instytucjonalnym IPN, eksplorujgc rézne skale pamieci i
mechanizmy wtadzy.

»Przemeblowanie” stanowito kluczowe przygotowanie metodologiczne do pdzniejszej konfrontacji z
archiwum panstwowym. Projekt analizowat to, co dziadkowie pozostawili po sobie, uzywajac historii
babcinego malarstwa jako klucza narracyjnego. Inspirowany wystawg Haralda Szeemanna
,Grandfather: A Pioneer Like Us” (19742) (llustracja 2), w ktdrej kurator przeksztatcit wtasne
mieszkanie w prezentacje zycia i obsesji swojego dziadka-fryzjera, stworzytem dwuwarstwowg
strukture: widoczne na co dzien przedmioty trafity do galerii, inscenizujgc tam dom, podczas gdy w
rzeczywistym domu powstata przestrzen na to, co dotgd byto pochowane. To doswiadczenie
kuratorowania prywatnej pamieci, pracy z réznymi warstwami zyciowych nagromadzen i etycznej
pracy z biografig bliskich oséb przygotowato grunt pod pdzniejszg konfrontacje z opresyjnymi
strukturami archiwum panstwowego.

Centralnym odkryciem projektu i zarazem istotg mechanizmu narracyjnego jest tytutowy teoretyczny
konstrukt ,,Syndrom Amnezji Anarchiwalnej” (SAA) — zdiagnozowany przez samego badacza stan
cyklicznej utraty pamieci, bedacy zapisem konfrontacji z materiatami fotograficznymi wytworzonymi
przez Stuzbe Bezpieczerstwa PRL.

Projekt ten przyjat forme multimedialnej instalacji artystycznej, ktéra stanowi materialny i
audiowizualny zapis podrdzy badacza. Jej przestrzen definiujg nastepujace elementy:

e Sciana diagraméw — udokumentowany fizyczny artefakt dokumentujacy kryzys
metodologiczny, bedgcy materialnym sladem performatywnego zatamania badacza w
konfrontacji z archiwum

1 Koncepcja kontr-archiwum jako praktyki krytycznej wobec wtadzy archiwum zostata rozwinieta przez Arielle
Azoulay w kontekscie jej pracy nad archiwami. Azoulay argumentuje, ze kontr-archiwum nie jest jedynie
alternatywnym zbiorem dokumentéw, lecz fundamentalnie inng praktyka kuratorska i interpretacyjna, ktéra
podwaza dominujgce narracje poprzez ujawnianie tego, co zostato wykluczone, zniszczone lub nigdy nie zostato
zarchiwizowane. Zobacz: Ariella Azoulay, Potential History: Unlearning Imperialism, London: Verso, 2019, oraz
jej wczesniejsza prace Civil Imagination: A Political Ontology of Photography, London: Verso, 2012. W kontekscie
mojego projektu, kontr-archiwum staje sie nie tylko narzedziem krytycznej analizy, ale przede wszystkim
metodg przetrwania psychicznego i etycznego w konfrontacji z materiatami opresyjnymi.

2 Wystawa zostata zrekonstruowana w Swiss Institute w Nowym Jorku w 2019 roku na podstawie okoto 1,200
obiektow z Harald Szeemann Archive w Getty Research Institute. Oryginalna wystawa z 1974 roku powstata w
mieszkaniu Szeemanna w Bern po jego rezygnacji z funkcji dyrektora Kunsthalle Bern, jako forma eksperymentu
kuratorskiego faczacego biografie rodzinng z refleksjg nad istotg kuratorstwa. Zob. ,,Grandfather: A Pioneer Like
Us", Swiss Institute, New York, 2019.



e Blue Boxy — tréjwymiarowe, zamrozone ,,stoty montazowe mysli”, ktére nawigzujac do Green
Boxéw Marcela Duchampa i Atlasu Mnemosyne Aby’ego Warburga w interpretacji Georgesa
Didi-Hubermana, materializujg proces tworzenia nielinearnych konstelacji znaczen

e Stot montazowy — autentyczny obiekt wykorzystany podczas krecenia eseju filmowego,
ktorego fragmenty byty rejestrownae w tej samej przestrzeni wystawienniczej. Umieszczony
w centrum gtéwnego pomieszczenia, wyposazony w lampy i cztery stanowiska dla
zwiedzajgcych, zaprasza do interakcji, udostepniajac na swojej powierzchni fiszki z biblioteczki
katalogowe;j.

e Czterowarstwowy esej filmowy — realizowany w formule desktop documentary,
dokumentujacy kolejne fazy procesu badawczego i stanowigcy emocjonalng kontrnarracje dla
wizualnego chaosu.

e Biblioteczka katalogowa — finalna forma projektu, zdekonstruowana ksigzka artystyczna
bedaca prébg stworzenia wtasnego, osobistego kontr-archiwum

Praca ta, z koniecznosci, opiera sie ha metodzie autoetnograficznej?. Postac badacza, Jacka, ktdrej
zapiski i dzienniki (C1-C5) stanowig 0$ narracyjng projektu, jest moim artystycznym alter ego. Jego
doswiadczenia — odkrycia, dylematy etyczne, momenty zatamania i préby odzyskania kontroli — sg
fabularyzowanym, lecz wiernym zapisem mojej wtasnej, kilkuletniej konfrontacji z logikg archiwum
totalitarnej wtadzy. To wtasnie ta metoda pozwala potaczy¢ analize teoretyczng z osobistym,
ucielesnionym doswiadczeniem ,,gorgczki archiwum” i zdiagnozowaniem Syndromu Amnezji
Anarchiwalnej.

Niniejsza praca operuje na dwdéch, Swiadomie rozdzielonych poziomach narracyjnych. Gdy pisze w
pierwszej osobie liczby pojedynczej (,ja”, ,maj”), odnosze sie do siebie — autora komentarza, analityka
i kuratora catosci procesu. Gdy przywotuje postac¢ Jacka i jego dzienniki (C1-C5), wprowadzam
artystyczne alter ego — fabularyzowang postac badacza w epicentrum ,,gorgczki archiwum”. Jacek jest
literackim narzedziem, fikcyjng postacia, ktéra pozwala na zdystansowany opis procesu, w ktérym
granica miedzy badaczem a badanym ulegta zatarciu. ,Ja” analizuje to, co ,,Jacek” przezyt.

Aby w petni oddac dynamike tego procesu, w tej rozprawie przesledze siedem cykli podrézy badacza.
Narracja poprowadzi czytelnika przez kolejne etapy: od poczatkowej, analitycznej dekonstrukcji
mechanizmoéw propagandy, przez nieuchronny kryzys metodologiczny, az po symboliczng destrukcje i
proces etycznego przepracowania materiatu, ktéry znajduje swoj wyraz w finalnej instalacji
artystycznej, bedgcej formg poszukiwania odpowiedzi na doswiadczenie SAA.

Ta podréz, bedaca prdobg ucieczki od logiki instytucji, doprowadzi mnie do paradoksalnego odkrycia,
ze labirynt jest wszedzie — takze w naszych prébach ucieczki od niego, co stanie sie ostateczng
konkluzjg niniejszej pracy.

3 Autoetnografia to metoda badawcza faczaca cechy autobiografii i etnografii. Badacz wykorzystuje wtasne,
osobiste doswiadczenie do analizy i krytyki szerszych zjawisk kulturowych. W kontekscie niniejszej pracy,
metoda ta pozwala na ucielesnione badanie osobistego zmagania i psychicznych kosztéw konfrontacji z
archiwum wtadzy, traktujgc subiektywnos¢ badacza nie jako przeszkode, lecz jako gtéwne zrédto danych. Zob.
Carolyn Ellis, Arthur P. Bochner, ,, Autoethnography, Personal Narrative, and Reflexivity: Researcher as Subject”,
w: Handbook of Qualitative Research, red. Norman K. Denzin, Yvonna S. Lincoln, 2nd ed. (Thousand Oaks: Sage,
2000), s. 740.



Rozdziat 1: Zejscie do Labiryntu — Kontekst i narzedzia

Kazde wejscie do archiwum jest zejSciem do labiryntu. Nie jest to jednak labirynt mityczny, lecz
brutalnie materialna struktura, ktérej Sciany zbudowane sg z milionédw dokumentdéw, a korytarze
wytyczone przez logike instytucji, ktéra je powotata. W przypadku projektu ,,Syndrom Amnezji
Anarchiwalnej”, labiryntem tym staty sie zasoby Instytutu Pamieci Narodowej — miejsca, ktdre nie jest
neutralnym repozytorium przesztosci, lecz aktywnym polem bitwy o pamiec, naznaczonym logika
swojego twaorcy: aparatu bezpieczenstwa PRL. Obecnie to ciggle archiwum zywe, wielokrotnie
wykorzystywane politycznie po 1989 roku do publicznych rozliczen z przesztoscig, wyciggania
kompromitujgcych materiatdow i prowadzenia biezgcych gier polityczno-historycznych.

1.1. Archiwum IPN jako pole bitwy

Moje podejscie do tak problematycznego zbioru od samego poczatku wpisywato sie w tradycje
artystow i teoretykdw, ktdrzy konfrontowali sie z opresyjnymi archiwami, by podwazy¢ ich autorytet.
Inspiracja byty dla mnie praktyki Simona Mennera (llustracja 3), ktéry w projekcie Images from the
Secret Stasi Archives or: what does Big Brother see, while he is watching? ujawniat absurd i surrealizm
ukryty w fotografiach wywiadowczych Stasi; Walida Raada (llustracja 4), ktéry poprzez fikcyjny
kolektyw The Atlas Group fabrykowat archiwa, by opowiedzie¢ o realnej traumie wojen domowych w
Libanie.

Poczatkowo, wchodzgc w ten projekt, zamierzatem stworzy¢ ksigzke artystyczna, ktdra miata byc
krytyczng analizg sposobow wykorzystania fotografii przez stuzby bezpieczenstwa PRL, z materiatéw
dostepnych w zbiorach IPN. Jednak w 2022 roku, gdy moje badania byly juz zaawansowane, ukazata
sie ksigzka tukasza Rusznicy i Beaty Barteckiej How to Look Natural in Photos (llustracja 5). Jej
pojawienie sie zmusito mnie do catkowitej zmiany plandw. Byt to pierwszy kryzys badawczy —
uswiadomitem sobie, ze temat, ktdry uwazatem za niszowy, zostat juz podjety. Ten zewnetrzny impuls
zmusit mnie do porzucenia pierwotnej koncepcji i poszukania znacznie bardziej osobistej, hybrydowej
i procesualnej formy, ktdra ostatecznie przybrata forme instalacji SAA.

1.2. Teoretyczny ekwipunek badacza

Postac Jacka, badacza-protagonisty dziennikdw, jest moim artystycznym alter ego — figurg literackg,
ktéra pozwala na dystans niezbedny do opowiedzenia o procesie, w ktérym granica miedzy badaczem
a badanym ulegta zatarciu.

Aby poruszac sie po tym niebezpiecznym terenie, wyposazytem sie w odpowiednie narzedzia
teoretyczne. Od Jacques’a Derridy pozyczytem klucz do zrozumienia samej logiki archiwum. Jego
koncepcja ,,goraczki archiwum” (mal d’archive) postuzyta jako narzedzie diagnostyczne, co rezonuje w
zapiskach Jacka z Dziennika Badawczego C3: ,Ta gorgczka archiwum pulsuje we mnie fizycznie —
bezsennos¢, przyspieszone bicie serca przy zblizaniu sie do archiwum”.

Michel Foucault dostarczyt zestawu soczewek do analizy mechanizméw wtadzy. Jego teoria wtadzy
produkujacej wiedze pozwolita Jackowi odczytaé propagandowe wystawy jako ,,maszyny do
produkowania konkretnej wizji $wiata” (Dziennik C1). Krytyczna teoria fotografii, reprezentowana
przez Allana Sekule i Johna Tagga, uzupetnita ten zestaw, demaskujac mit neutralnosci aparatu
fotograficznego.

Finalnie, dwie postacie staty sie przewodnikami po metodologii. Georges Didi-Huberman i jego praca
nad Atlasem Mnemosyne Aby’ego Warburga dostarczyta modelu myslenia wizualnego(llustracja 6). Z
kolei Carolyn Steedman brutalnie uziemita derridiarnskg metafore, przypominajac o fizycznym



wymiarze pracy z archiwum. Jej stowa o ,,pyle przesztosci” pozwolity mi zrozumie¢ cielesne
manifestacje Syndromu.

1.3. Artystyczna mapa podrézy — Metody pracy

Teoretyczny ekwipunek bytby jednak bezuzyteczny bez autorskich metod artystycznych, ktére
pozwolity na przetworzenie materiatu i osobistego doswiadczenia w forme instalacji.

Centralng praktyka w moim projekcie stat sie gest przerysowania, ktéry petnit podwéjng, kluczowa
funkcje. Po pierwsze, byt on aktem oporu wobec mechanicznej reprodukcji i préba spowolnienia
spojrzenia. Wtasnoreczne przerysowywanie fotografii ze zbioréw Stuzby Bezpieczeristwa pozwolito na
nawigzanie etycznej, intymnej relacji z wizerunkiem ofiary. Rysunek, w swojej nieuchronnej
niedoskonatosci, stat sie humanistyczng odpowiedzig na bezdusznos$¢ aparatu wiadzy.

Strategia ta rezonuje z praktykami takich artystek jak Jenny Holzer? i Navine G. Dossos®, kt6re
réwniez dokonuja krytycznej transkrypcji materiatow zrédtowych powigzanych z wtadzg. Obie, cho¢
réznymi $rodkami, demaskuja mechanizmy i estetyke propagandy bez reprodukowania jej
dostownej tresci. W obu przypadkach nie chodzi o prostg reprodukcje, lecz o subwersywne
zawtaszczenie jezyka i form wizualnych aparatu wiadzy. W moim projekcie ten gest przyjat forme
stworzenia osobistego kontr-archiwum. Uzywajgc narzedzi i form samego archiwum — diagramu, fiszki
katalogowej, a nawet efemerycznego Instytutu — podjatem probe podwazenia jego autorytetu od
wewnatrz, stosujgc wiasnie logike krytycznej transkrypcji i subwersywnego zawtaszczenia.

Druga metoda byto myslenie poprzez Blue Boxy. Nazwa faczy skojarzenia z chtodem komputerowego
analizowania (blue screen of death), schematami technicznymi (blueprints) i prébg zmapowania
procesu myslowego w stanie kryzysu. Kluczowy jest tu mechanizm podstawiania i zastepowania: tam
gdzie zawiodta linearna analiza tekstu, pojawia sie przestrzenna konstelacja obiektéw. Blue Boxy
,wyswietlajg” materialne slady procesu myslowego — rysunki, fragmenty notatek, cytaty —w ramach
bez szyb, ktdre pozwalajg na wielostronne ogladanie i rekonfiguracje znaczen.

W kontekscie catego projektu stajg sie one narzedziem ratunkowym: gdy tradycyjne metody
badawcze prowadzity do paranoidalnego zatamania, fizyczne uktadanie obiektéw w przestrzeni
pozwalato na odzyskanie kontroli nad chaosem.

4 Odwotuje sie tu do serii Redaction Paintings (llustracja 7), w ktdrej Jenny Holzer powieksza i maluje na ptétnie
odtajnione, lecz mocno ocenzurowane dokumenty rzgdowe USA dotyczgce m.in. wiezienia w Guantanamo.
Holzer, poprzez gest malarski, przeksztatca biurokratyczny akt przemocy w potezny, estetyczny i krytyczny
komunikat, nadajgc ocenzurowanym fragmentom nowa, niepokojgcg widzialnos¢.

5 Odwotuje sie tu do serii obrazéw Remaining and Expanding (2016)(llustracja 8). Dossos, badajac
propagandowy magazyn ISIS Dabig, nie reprodukuje jego kontrowersyjnej tresci. Zamiast tego, dokonuje
krytycznej transkrypcji, przeksztatcajgc layouty stron magazynu w abstrakcyjne obrazy ztozone z ,,czystej formy i
koloru”. Ten zabieg, zmusza widza do analizowania samych struktur i estetyki propagandy, niezaleznie od jej
ideologicznej zawartosci.



Nawigzujac do strategii Marcela Duchampa® i Georgesa Didi-Hubermana’, staty sie one przestrzenig
do tworzenia wizualnych argumentéw. W przeciwienstwie do Duchampa, dla ktérego Zielone Pudetko
(lustracja 9) byto procesualnym zapleczem dla finalnego dzieta, jakim byta Wielka Szyba, w moim
projekcie to same Blue Boxy, jako materializacja procesu myslowego, stajg sie autonomiczng pracs.

Finalnie, wszystkie te procesy zostaty zintegrowane w formie wielowarstwowego eseju filmowego.
Waznym punktem odniesienia dla formy mojego eseju stafa sie praca Camille Henrot Grosse Fatigue®
(llustracja 10).Podobnie jak Henrot, ktéra w swoim wideo prébuje opowiedziec catg historie
wszechs$wiata, przewijajgc okna przegladarki na pulpicie komputera, ja réwniez uzytem estetyki
desktop documentary, by zwizualizowac przyttoczenie informacjg i subiektywng perspektywe
badacza. Warstwa poezji i dzwieku buduje tu emocjonalng kontrnarracje dla wizualnego chaosu.

Struktura ta, inspirowana réwniez twdrczoscig Adama Curtisa® i Haruna Farockiego??, stata sie dla
mnie wzorem, jak potgczy¢ intymny proces twédrczy z szerokim kontekstem historycznym i
wspotczesnym. Od obu twércoéw pozyczytem przede przekonanie, ze to poprzez montaz i
rekontekstualizacje istniejgcych obrazow, a nie tworzenie nowych, ujawnia sie ukryte ideologie
wtadzy. Co istotne, od samego poczatku esej i towarzyszgca mu, réwnie wazna $ciezka dzwiekowa
projektowane byty jako integralny element finalnej instalacji, a nie autonomiczne dzieto filmowe.

Tak przygotowany, mogtem rozpoczgé swoje zejscie w gtab labiryntu. W przeciwienstwie do
tradycyjnej metodologii akademickiej, ktora dazy do obiektywizacji, moja praktyka artystyczna
Swiadomie wykorzystuje subiektywnosc¢ jako narzedzie poznawcze. Tam gdzie analiza naukowa
osiggneta swoje granice, jezyk sztuki pozwolit na kontynuacje badania poprzez inne srodki.

6 Zielone Pudetko (La boite verte, 1934) Marcela Duchampa to zbiér 93 faksymilidw notatek, rysunkéw i
fotografii, ktére stanowity intelektualne i procesualne zaplecze jego dzieta Panna mtoda rozebrana przez swych
kawaleréw, jednak (Wielka Szyba). W moim projekcie relacja ta zostaje odwrdcona: Blue Boxy nie sg
komentarzem do jednego, finalnego dzieta — to one same, jako materializacja procesu myslowego i tworzenia
konstelacji znaczen, stajg sie autonomiczng praca.

7 Inspiracjg byta tu praca Georgesa Didi-Hubermana nad Atlasem Mnemosyne Aby’ego Warburga, a zwfaszcza
jego koncepcja ,wiedzy przez montaz” (savoir par le montage). Didi-Huberman pokazuje, jak Warburg, poprzez
zestawianie na jednym stole pozornie odlegtych od siebie obrazéw, tworzyt nowe, nieoczywiste powigzania i
sensy. Moje Blue Boxy sg prébg zastosowania tej metody — to stoty montazowe, na ktérych, poprzez fizyczny akt
uktadania i rekonfigurowania, prébuje mysle¢ obrazami, tworzac wtasny, subiektywny atlas.

8 Inspiracja pracg Camille Henrot Grosse Fatigue (2013) dotyczy trzech aspektéw: formy (uzycie estetyki pulpitu
komputera i otwieranych okien przeglgdarki jako metafory nadmiaru informacji), dzwieku (wykorzystanie
rytmicznej, mowionej poezji, tzw. spoken word, jako gtéwnego nosnika narracji) oraz tematu (préba
opowiedzenia o przyttaczajgcym ogromie wiedzy z perspektywy subiektywnego, zmeczonego podmiotu).

9 Z praktyki Adama Curtisa, zauwazalnych w takich dzietach jak HyperNormalisation (2016) (llustracja 11) czy
Can’t Get You Out of My Head (2021), zaczerpnatem przede wszystkim metode tkania zaskakujgcych,
kontrintuicyjnych narracji historycznych. Curtis, poprzez montaz pozornie odlegtych fragmentow archiwalnych,
ujawnia nieoczywiste powigzania miedzy polityka, technologig a psychologia, demaskujac ukryte struktury
wtadzy i ideologie ksztattujgce wspodtczesnosé.

10 Inspiracjg w twdrczosci Haruna Farockiego, zwtaszcza w jego trylogii Oko/Maszyna (Auge/Maschine, 2001-
2003)(llustracja 12), byt dla mnie jego analityczny, niemal Sledczy stosunek do obrazéw. Farocki w swoich
esejach filmowych traktuje obrazy (zwtaszcza te operacyjne, techniczne, wojskowe) nie jako reprezentacje
rzeczywistosci, lecz jako aktywne narzedzia wtadzy i kontroli, ktére nalezy ,przestuchac”, by zmusié je do
wyjawienia prawdy o systemach, ktére je stworzyty.



Rozdziat 2: Wewnatrz Spirali — Siedem Kregdéw Mojej Podrozy

Zejscie do labiryntu archiwum nie jest podrdzg linearng. Nie prowadzi prostg drogg od niewiedzy do
wiedzy, lecz ma charakter spiralny — powracatem w te same miejsca, by za kazdym razem odkry¢ w
nich co$ nowego, a zarazem utraci¢ cos$ z siebie. Ten rozdziat stanowi serce catej pracy. Przesledze w
nim, krok po kroku, siedem takich cykli (kregow), ktére wyznaczyty dramaturgie mojego projektu
»Syndrom Amnezji Anarchiwalnej”. Jest to wiwisekcja procesu, w ktérym moja poczgtkowa pewnosé
siebie, uzbrojona w narzedzia krytycznej teorii, ulegta stopniowej erozji, prowadzgc mnie na skraj
zatamania metodologicznego i psychicznego.

Przesledze tu ewolucje, ktéra dokonywata sie na dwdch ptaszczyznach. Z jednej strony, bede
obserwowad, jak z chaosu archiwalnych materiatéw i osobistych notatek rodzity sie konkretne
artefakty artystyczne: moje pierwsze préby porzadkowania mysli w Blue Boxach, performatywna
erupcja chaosu w postaci $ciany diagramodw, oraz swiadome akty zniszczenia i odtworzenia, ktore
staty sie budulcem finalnej instalacji. Z drugiej strony, réwnolegle do powstawania dzieta, bede $ledzi¢
rozwaj zdiagnozowanego przeze mnie ,,Syndromu Amnezji Anarchiwalnej”. Pokaze, jak kazdy kolejny
krag mojej podrézy intensyfikowat jego objawy, a cykliczna amnezja stawata sie nie tyle przeszkodg w
badaniach, co ich nieoczekiwanym, fundamentalnym odkryciem — dowodem na to, ze archiwum samo
w sobie jest aktywnym, niemal wrogim bytem, ktéry broni dostepu do swoich tajemnic.

Analiza ta nie bedzie wiec jedynie historig powstawania dzieta sztuki. Bedzie to przede wszystkim
opowies$¢ o mojej transformacji: o przejsciu z pozycji zdystansowanego analityka do roli
nieSwiadomego uczestnika, a wreszcie $wiadomego kuratora wtasnego, specyficznego doswiadczenia
konfrontacji z archiwum. Kazdy z opisanych kregdw stanowi kolejny etap tej podrdzy w gtagb archiwum
i w gtgb samego siebie.

2.1. Pierwsze Trzy Kregi: Analityczna Dekonstrukcja i Metaforyczna Amnezja

Poczatkowa faza mojej podrdzy charakteryzowata sie serig fatszywych ol$nierr, momentéw, w ktérych
wierzytem, ze odnalaztem ostateczny klucz do zrozumienia archiwum. Kazdy z pierwszych trzech
kregdéw byt kompletnym cyklem: odnalezieniem tematu, poczuciem badawczego triumfu, a nastepnie
bolesnym uswiadomieniem sobie jego niewystarczalnosci. Kazdy kolejny etap wymuszat na mnie
porzucenie poprzedniej pewnosci — byta to forma metaforycznej amnezji, nie utraty pamieci, lecz
koniecznosci ,,zapomnienia” o prostszej odpowiedzi w obliczu bardziej ztozonej prawdy.

W pierwszym kregu, konfrontujgc sie z wystawami propagandowymi Stuzby Bezpieczeristwa (co
dokumentujg zapiski w Dzienniku Badacza C1), przezytem pierwszy moment badawczej euforii.
Analizujgc techniki kontroli nad narracjg dla mas, zrozumiatem, ze to nie byty wystawy dla szerokiej
publicznosci, lecz precyzyjnie skalibrowana propaganda wewnetrzna, skierowana do funkcjonariuszy i
pracownikdéw MSW. Myslatem: ,To kompletny temat mojej rozprawy”. Analizowatem plansze takie jak
,»POLEGLI FUNKCJONARIUSZE” czy ,,SKRYTKI SZPIEGOWSKIE", wierzac, ze dekonstrukcja tych ,,maszyn
do produkowania prawdy” jest kompletng opowiescig. Jednak im gtebiej analizowatem propagande
wymierzong w anonimowe ,,bandy”, tym silniej docierat do mnie zew innej czesci archiwum. Sita
materiatow, w tym wypadku sita ludzkich twarzy, kazata mi szuka¢ dale;j.

Drugi krag byt zanurzeniem w zbiory fotografii sygnalitycznych — przejsciem od kontroli nad narracja
dla mas do masowej kontroli jednostek. To byt moment zwrotu etycznego, konfrontacji z
pojedynczym, ludzkim spojrzeniem (opisanym w Dzienniku Badacza C2). Znowu pojawito sie to samo
uczucie: to jest prawdziwy rdzen projektu. Praca nad odczytaniem mikro-gestow oporu wydawata sie
najwazniejszym zadaniem. | znéw bytem pewien, ze to jest ostateczna forma moich badan. Jednak po
raz kolejny archiwum upomniato sie o swoje, zmuszajac mnie do wejécia jeszcze glebiej.



W ten sposéb zostatem wciggniety w trzeci krag: analize przesytek dyplomatycznych (Dziennik C3),
ktora byta ostatecznym koncem iluzji. Moja uwaga przeniosta sie z przedmiotu badan na sam akt
badania — na fakt, Ze moja interpretacja ma ogromny wptyw na ksztatt tej historii.

Wszystkie te trzy etapy znalazty swoje materialne odzwierciedlenie w instalacji w postaci Dziennikéw
Badacza. Wydrukowane zapiski z cykli C1, C2 i C3 zostaty umieszczone w osobnych, starych teczkach,
lezacych przy matym fotelu (llustracja 19). Kazda teczka opatrzona byta opisem: ,Dziennik badacza
C(1,2,3), ktory nigdy nie powinien powstac”. Ta forma prezentacji zapraszata widza do intymnej
lektury, ale jednoczesnie, poprzez instrukcje ,,mozna czytac losowe notatki”, odzwierciedlata
fragmentaryczny, nielinearny i ostatecznie niekompletny charakter wiedzy, ktdrg mozna wydoby¢ z
archiwum. Dzienniki te sg fizycznym dowodem mojej poczgtkowej, skazanej na porazke, préby
racjonalnego uporzadkowania materiatu, co stanowito bezposrednie preludium do nadchodzgcego
zatamania w kregu czwartym.

2.2. Czwarty Krag: Sciana Paranoi — Performans Zatamania

Racjonalne narzedzia okazaty sie niewystarczajgce. W czwartym cyklu porzucitem metodyczng analize
na rzecz ,paranoidalnego czytania”, o ktérym pisata Eve Kosofsky Sedgwick!!, cho¢ w moim przypadku
nie byta to Swiadoma strategia, lecz raczej objaw badawczego zatamania. To moment, w ktérym iluzja
dystansu ostatecznie pekfa. Kulminacjg tego etapu, a zarazem jego centralnym artefaktem, jest
stworzenie $ciany chaotycznych diagramoéw, ich konceptualny zalgzek — manifest opisujgcy Syndrom
— odbiorca mdgt skonfrontowac juz w pierwszym pokoju wystawy (llustracja 25, 26, 29).

Sciana ta nie jest préba wyjasnienia czegokolwiek odbiorcy. Przeciwnie, jest performansem
niemozliwosci wyjasnienia — wizualnym manifestem umystu, ktory, prébujgc stworzyé jedng, wielka,
spdjng teorie spiskowa tgczacag wszystkie watki moich badan, sam zaczyna imitowac totalitarng logike
systemu, ktory bada. To obsesyjna proba obiektywizacji i zdystansowania sie od wtasnych,
narastajgcych przezy¢, ktéra paradoksalnie ujawnia catkowity brak dystansu i ostateczne wchioniecie
przez logike archiwum. Czwarty krag to moment przesilenia. W odpowiedzi na narastajgce
przyttoczenie materiatem, porzucitem dotychczasowa, analityczng metode inspirowana Foucaultem,
ktéra zaktadata mozliwos¢ stworzenia jednej, spdjnej teorii. Zamiast tego, w desperackiej prébie
odzyskania dystansu, catg swojg energie skupitem na jednym, performatywnym gescie: stworzeniu na
Scianie mojej pracowni wielkoformatowej mapy mysli. Ta ,,Sciana paranoi”, sktadajgca sie z
obsesyjnych diagramow, jest fizycznym zapisem mojego zatamania metodologicznego i zerwania z
iluzjg obiektywizmu.

Fundamentem dla tego performansu, jego niemym i wszechobecnym ttem, stat sie przerysowany
przeze mnie na $cianie autentyczny ,Harmonogram Dziatalnosci Techniczno-Operacyjnej”,
odnaleziony w materiatach Stuzby Bezpieczenstwa znajdujgcych sie w archiwum IPN. Ten nieczytelny
labirynt kryptonimoéw, skrétédw i powigzan operacyjnych byt dla mnie symbolem nieprzenikalnosci
systemu. Umieszczajgc go na Scianie, przyznawatem sie do porazki: ,tego nigdy nie uda mi sie

11 Zob. Eve Kosofsky Sedgwick, Czytanie paranoiczne, czytanie reparacyjne, przet. Magda Szczesniak, ,Widok.
Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” nr 5 (2014), [online] https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/5-
gueer-obrazy/czytanie-paranoiczne-czytanie-reparacyjne [dostep: 20.06.2025]. Tekst jest ttumaczeniem
fragmentu rozdziatu ,,Paranoid Reading and Reparative Reading, or, You’re So Vain, You Probably Think This
Essay Is About You” z jej ksigzki Touching Feeling: Affect, Pedagogy, Performativity (Durham, NC: Duke
University Press, 2003).
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https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/5-queer-obrazy/czytanie-paranoiczne-czytanie-reparacyjne

zrozumied”. Méj osobisty, chaotyczny wysitek rozgrywat sie na tle bezdusznej, hermetycznej matrycy,
ktorej logiki nigdy nie uda mi sie w petni poja¢.

Na tym tle zaczatem budowaé witasne, rozpaczliwe préby narracji. Pierwszg z nich byto ,,Siedem
Ocenzurowanych Teorii”. Stworzytem siedem blokdw tekstu, z ktdrych kazdy miat przedstawiac
spojna teorie wyjasniajgcg Syndrom Amnezji Anarchiwalnej. Jednak w akcie autoagresywnej cenzury
zaczernitem wiekszos$¢ z nich, pozostawiajac jedynie pojedyncze stowa-klucze. Byto to przyznanie sie,
ze kazda z tych teorii jest jednoczesnie trafna i niewystarczajaca, a takze wyraz leku przed petnymi
konsekwencjami wiasnych odkry¢. Byt to wizualny zapis afazji: w momencie, gdy zabrakto mi jezyka
do stworzenia spdjnej opowiesci, pojawita sie kompulsywna potrzeba wizualizacji. Diagram stat sie
symptomem niemoznosci wystowienia.

Kryzys siegnat zenitu w najbardziej osobistym z artefaktow tego okresu: w diagramie ,Widziatem
Siebie W$rod Zatrzymanych”. Byta to materializacja halucynacji, ktérg opisatem w dzienniku —
zwizualizowanie ostatecznego zatarcia granicy miedzy badaczem a badanym. Tworzgc wariacje na
temat witasnej twarzy w stylistyce zdjec sygnalitycznych, przestatem by¢ jedynie obserwatorem.
Statem sie czescig archiwum, kolejnym ,przypadkiem”, ktéry system mdgtby skatalogowac. Byt to
ostateczny dowdd na to, ze archiwum ,,patrzy” na mnie i wcigga mnie do swojego wnetrza.

Pozostate diagramy z tego okresu byty desperackg prébg odzyskania kontroli za pomocg jezyka nauki,
uzytego jednak w sposéb ironiczny i symptomatyczny. ,,Mapa Cieplna Syndromu Amnezji
Anarchiwalnej” oraz ,Krzywa Zapominania” miaty ubra¢ méj subiektywny stan w obiektywny kostium
data science, podczas gdy ,,Mapa Pola Wektorowego Amnezji” i, Cybernetyczna Architektura
Putapki” przedstawiaty archiwum jako wrogi, aktywny system, ktéry mnie wiezi. Inne diagramy z tego
okresu, jak na przyktad ,Schemat Organizacyjny Wptywéw Teoretycznych”, byty ostatnig,
metarefleksyjng prébg analizy — préba zrozumienia, ktdre idee doprowadzity mnie do tego stanu.
Sciana diagramow stata sie wiec zapisem nie tyle odkry¢, co utraty — utraty dystansu, utraty kontroli, a
wreszcie utraty spdjnej tozsamosci badacza.

2.3. Interludium: Anatomia Syndromu Amnezji Anarchiwalnej

W czwartym kregu podrézy, w momencie performatywnego zatamania, narodzifa sie nie tylko sciana
diagramow, ale i potrzeba nazwania stanu, ktory ja wywotat. Syndrom Amnezji Anarchiwalnej (SAA)
nie jest terminem medycznym, lecz autoetnograficznym konstruktem teoretyczno-artystycznym, ktéry
ukutem w prébie zracjonalizowania mojego stanu. Jest to zdiagnozowany przeze mnie stan poznawczy
i emocjonalny, bedacy bezposrednig reakcjg na dtugotrwata konfrontacje z toksyczng logikg archiwum
wtadzy. Ponizsza analiza stanowi prébe opisania jego anatomii.

Definicja i Objawy

W swojej istocie, SAA jest mechanizmem obronnym — nie tyle umystu badacza, co, paradoksalnie,
samego archiwum. Jego dziatanie manifestuje sie poprzez trzy wspétwystepujace objawy.

Pierwszym z nich jest cyklicznos¢. Nie jest to zwykte powtarzanie krokéw badawczych, lecz spiralna
struktura catego mojego procesu badawczo-artystycznego. Za kazdym razem, gdy dochodzitem do
whniosku, ze dany cykl (np. analiza wystaw propagandowych) jest kompletnym i wystarczajgcym
tematem, ,sita materiatéw” — etyczny imperatyw ptynacy z innych czesci archiwum — kazata mi szukac
dalej, porzuci¢ poprzednig pewnosc. Cyklicznos¢ SAA jest wiec mechanizmem, ktdry uniemozliwia
zamkniecie badan w jednej, prostej narracji.

Drugim objawem jest pordznienie — stan, w ktérym ogrom materiatu przyttacza intelektualnie i
emocjonalnie, uniemozliwiajgc sformutowanie jednej, stabilnej hipotezy. Rodzi sie ono z konfrontacji z
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samym sobg: z wtasnymi, coraz liczniejszymi notatkami, ktére z mapy podrdzy zmieniajg sie w obcy,
niemozliwy do objecia umystem labirynt. To wtasnie wtedy pojawia sie poczucie wyobcowania wobec
wtasnego procesu badawczego i paralizujgca Swiadomosé, ze ,,zawsze jest co$ wiecej” — kolejna
teczka, kolejny kontekst, kolejna warstwa znaczen — co sprawia, ze kazda préba syntezy jest z gory
skazana na porazke.

Najgtebszym objawem jest jednak przerazenie. Nie jest to lek przed przesztoscia, lecz przed jej
przerazajgcg aktualnos$cig. To moment uswiadomienia sobie, ze elementarne, manualne metody
represji aparatu PRL, ktére analizuje na fotografiach, wydaja sie niczym przy dzisiejszej, w petni
zautomatyzowanej i algorytmicznie sterowanej kontroli jednostki. Przerazenie SAA jest wiec lekiem
historiozoficznym — wynikajgcym z refleksji nad filozofig dziejéw i rozpoznaniem nie tyle réznicy, co
przerazajgcej ciggtosci i eskalacji mechanizmoéw wtadzy.

Interpretacja Teoretyczna: Dialog z Myslicielami

Diagnozujac SAA, sytuuje swojg praktyke w krytycznym dialogu ze wspodtczesng teorig archiwum, a
zwtaszcza z refleksjg Jacques'a Derridy zawartg w Gorgczce archiwum. Mdj autorski koncept
Syndromu Amnezji Anarchiwalnej jest w istocie autoetnograficznym zapisem stanu, ktéry Derrida
opisuje jako en mal d’archive — nie tylko choroby, ale i , palgcej namietnosci” poszukiwania archiwum
tam, ,gdzie co$ w nim samym sie anarchiwizuje” 2. Moja amnezja staje sie wiec symptomem tej
anarchiwizacji; dowodem na to, ze archiwum totalitarnej wtadzy, wbrew swojej definicji, aktywnie
generuje chaos i zapomnienie.

Co wiecej, Derrida dostarcza klucza do zrozumienia Zrédta tego zjawiska. Wskazuje on, ze kazde
archiwum, obok nakazu pamieci, nosi w sobie réwnoczesny ,poped $Smierci” — ,,przemoc
zapomnienia” i ,,anarchiwiczno$é¢” 3. Méj Syndrom jest wiec bezpos$rednim skutkiem konfrontacji z
tym anarchiwalnym popedem $mierci, ktéry w archiwum Stuzby Bezpieczeristwa manifestuje sie w
sposoéb skrajny. To wiasnie ta wewnetrzna sprzecznosé archiwum — jego dazenie do porzadku i
jednoczesna, wpisana w jego strukture, tendencja do chaosu i destrukcji — staje sie zrédtem
psychofizycznego doswiadczenia, ktére nazwatem Amnezjg Anarchiwalng.

Jednoczesnie, Syndrom ma wymiar nie tylko intelektualny, ale i cielesny. Moje doswiadczenia —
bezsennos, lek, fizyczne wyczerpanie — rezonujg z koncepcjg ,,pytu archiwum” Carolyn Steedman.
SAA jest wiec réwniez reakcjg psychosomatyczng; fizyczng odpowiedzig organizmu na toksycznos¢
materiatu, dowodem na to, ze praca z archiwum opresji nie jest bezcielesng spekulacja, lecz aktem,
ktéry dostownie ,,wchodzi w ciato”.

Konstruktywna Rola Kryzysu

Ostatecznie, doswiadczenie SAA, cho¢ destrukcyjne, okazato sie paradoksalnie konstruktywne. Stato
sie nie tyle przeszkoda, co niezbednym narzedziem metodologicznym. To witasnie ten kryzys,
niemoznos$¢ kontynuowania pracy za pomocg tradycyjnych, naukowych metod, zmusit mnie do
porzucenia ich na rzecz jezyka sztuki. Poszczegdlne elementy projektu — Sciana diagraméw, Blue Boxy
czy esej filmowy — nie powstatyby bez tego zatamania, ktére zmusito mnie do poszukiwania nowych
form wyrazu. SAA, niszczac iluzje obiektywnego dystansu, otworzyt przestrzen dla jedynej mozliwej
formy swiadectwa: subiektywnej, fragmentarycznej i autoetnograficznej kreacji artystycznej.

Chociaz SAA opisuje moje indywidualne doswiadczenie, jego struktura moze miec szersze
zastosowanie dla innych badaczy konfrontujgcych sie z archiwami wtadzy. Nie twierdze, ze kazdy

12 Jacques Derrida, Gorgczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. ). Momro, 2016, s. 119
13 Tamze, 5.134
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bedzie doswiadcza¢ identycznych objawoéw, lecz ze sama konfrontacja z logikg opresyjnego archiwum
wymaga nowych, hybrydowych metodologii.

2.4. Piaty Krag: Gest Spalenia — Rytuat Oczyszczenia

Zatamanie, ktore zmaterializowato sie na $cianie diagramow, musiato znalez¢ swoje ujscie w akcie
ostatecznym. Intelektualna putapka, w ktérej sie znalaztem, nie oferowata zadnego racjonalnego
wyijscia; jedyng mozliwg odpowiedzig na nadmiar znaczen, sprzecznych teorii i paranoiczng petle stat
sie impuls catkowitej anihilacji. Pigty krag mojej podroézy to gest spalenia — moment czystego,
emocjonalnego egzorcyzmu, ktéry rezonuje z radykalnymi praktykami artystycznymi XX i XXI wieku.

Ten gest, w swojej istocie, byt aktem na wskro$ dadaistycznym?* — prowokacyjng negacja
dotychczasowej pracy i odrzuceniem ,sztuki” na rzecz anty-sztuki. Jednoczesnie wpisywat sie on w
dtuga tradycje ikonoklazmu®®: niszczenia obrazéw nie jako aktu wandalizmu, lecz jako $wiadomego
ataku na wtadze, ktéra te obrazy reprezentuja. W moim przypadku nie chodzito o niszczenie
fizycznych artefaktdw, lecz o symboliczne spalenie catej metodologii, ktdra okazata sie putapka. Byt to
réwniez gest wpisujacy sie w praktyke artystéw, ktdrzy, jak John Baldessari w swoim radykalnym
Cremation Project czy Norman Leto (ktéry w 2001 roku zniszczyt wiekszo$¢ swoich prac), niszcza
swoje dotychczasowe prace, by zrobi¢ miejsce na nowe. Byta to prdba ucieczki od traumy poznawczej,
radykalne ciecie majgce na celu zapomnienie, swoista ekologia obrazéw - o potrzebie takiej ekologii
pisata Susan Sontag w ,,O Fotografii”.1

W przestrzeni instalacji ten newralgiczny, a zarazem najbardziej intymny moment, zostat oddany w
sposoéb szczegdlny. Widz nie konfrontuje sie z nim bezposrednio. Musi podejs¢ do zamknietych drzwi,
zajrze¢ przez wizjer i zatozy¢ stuchawki (llustracja 30, 31, 32). Ta forma prezentacji celowo wytwarza
relacje podgladania. Widz staje sie Swiadkiem katastrofy — dostownie patrzy, jak Swiat ptonie — ale z
bezpiecznej, zewnetrznej pozycji. Wizjer staje sie wiec ramg, ktéra problematyzuje akt patrzenia,
zmieniajgc widza z biernego obserwatora w cichego swiadka, konfrontujgc go z pytaniem o
wspotudziat i ostateczng potrzebe wziecia odpowiedzialnosci.

14 0dwotanie do dadaizmu jako miedzynarodowego ruchu awangardowego z poczatku XX wieku. W swoich
manifestach, takich jak te autorstwa Tristana Tzary, dadaisci nawotywali do destrukcji wszystkiego, co stare.
Jednym z elementdéw tej postawy byto postrzeganie zniszczenia jako formy tworzenia — rozbicie na kawatki
jezyka, formy i stylu byto warunkiem koniecznym do oczyszczenia pola dla nowej sztuki.

15 lkonoklazm (gr. eikén - obraz, kldo - tamie) to dostownie ,,famanie obrazéw”. Historycznie termin ten odnosi
sie do ruchéw religijnych (np. w Bizancjum w VIII i IX w.) i politycznych, ktdre dazyty do niszczenia wizerunkow.
W kontekscie sztuki wspétczesnej, ikonoklazm jest rozumiany szerzej jako swiadomy, krytyczny gest ataku na
obrazy, ktdre sg nosnikami okreslonej wtadzy, ideologii lub systemu wartosci. Bruno Latour wskazuje na
ztozonos¢ wspodtczesnego ikonoklazmu, definiujac ,iconoclash” jako sytuacje, ,gdy nie wiemy, wahamy sie,
jestesmy zaktopotani dziataniem, wobec ktérego bez dalszych badani nie mozna stwierdzi¢, czy jest
destrukcyjne, czy konstruktywne”. Wspétczesne praktyki ikonoklastyczne przybierajg forme od akcji niszczenia
pomnikéw symbolizujgcych opresyjne rezimy, przez celowe niszczenie dziedzictwa kulturowego przez ISIS, az po
cyfrowe ataki na obrazy w internecie, co pokazuje, ze walka o wtadze nad wizerunkiem jest wcigz aktualna.
Bruno Latour, ,What is Iconoclash? Or Is There a World Beyond the Image Wars?”, w: Iconoclash: Beyond the
Image Wars in Science, Religion and Art, red. Bruno Latour, Peter Weibel, Cambridge, MA: MIT Press, 2002, s. 16
16 Susan Sontag w swoim kanonicznym zbiorze esejow postulowata potrzebe wprowadzenia , ekologii obrazéw”.
W obliczu przyttaczajgcej nadprodukcji fotografii, ktéra prowadzi do dewaluacji i znieczulenia na rzeczywistosc,
Sontag sugerowata forme ,,0czyszczenia” naszego srodowiska wizualnego. Mdj gest spalenia jest radykalng,
performatywng interpretacja tego postulatu — prébg oczyszczenia pola poznawczego poprzez anihilacje
obrazoéw, ktore staty sie toksyczne. Zob. Susan Sontag, O fotografii, przet. Stawomir Magala, Krakéw: Karakter,
20009.
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Doswiadczenie to jest atakiem na zmysty. Sciezka dzwiekowa jest tu kluczowa. Wycofatem poezje i
intelektualne rozwazania na rzecz prostej, ale mocnej mantry. Zdehumanizowany, zmodyfikowany
gtos, ktéry w petli powtarza cytaty z ,,451° Fahrenheita” Raya Bradbury’ego, jest odpowiedzig na
nadmiar analizy z poprzedniego etapu. To prosty gest, ktdry odrzuca potrzebe analizowania i uderza
bezposrednio w emocje. Rownolegle, obrazy ukazujg dwoistg, przerazajgcg nature ognia. Montaz
zestawia ze sobg jego niszczycielska site (palone przez nazistéw ksigzki, ptongce krzyze Ku Klux Klanu,
samospalenia mnichdw) z jego potencjatem twdrczym (piece hutnicze, w ktdrych metal topi sie, by
zyska¢ nowg forme). Ten dualizm jest odzwierciedleniem mojego stanu: potrzeby zniszczenia
toksycznego archiwum, nawet jesli oznacza to unicestwienie samego projektu, w irracjonalnej
nadziei, ze z tych zgliszczy narodzi sie co$ nowego.

2.5. Sz6sty Krag: Gest Przerysowania — Etyczne Odtworzenie

Po symbolicznym zniszczeniu nastgpita faza konstruktywna, odrodzenie na wiasnych zasadach. Szésty
krag mojej podrdzy to gest przerysowania, bedacy etyczng i metodologiczng odpowiedzig na przemoc
oryginalnego materiatu oraz na méj wtasny, badawczy kryzys.

Nalezy podkresli¢ fundamentalne znaczenie tej strategii, ktéra stanowita etyczng odpowiedz na
przemoc archiwum. Po pierwsze, gest przerysowania pozwolit na stworzenie jednego, spdjnego
uniwersum wizualnego. Zastgpit on chaos réznorodnych stylistycznie i technicznie fotografii z
archiwum IPN jednolitym jezykiem rysunku, co byto kluczowe dla budowy mojego kontr-archiwum. Po
drugie, i co najwazniejsze, byt to wyraz dazenia do zajecia etycznej postawy wobec wizerunku.
Decyzja o niepokazywaniu oryginalnych fotografii i zastgpieniu ich wtasnorecznym rysunkiem byta
Swiadomym aktem. Kazdy rysunek jest wiec $ladem powolnego, medytacyjnego spojrzenia,
humanistyczng odpowiedzig na bezduszng, mechaniczng reprodukcje aparatu wtadzy. Widz nie
oglada archiwalnych zdjec¢ Stuzby Bezpieczenstwa, lecz ich interpretacje — Swiadectwo spotkania
artysty z wizerunkiem.

Najwazniejsza zmiana, jaka zaszta na tym etapie, dotyczyta samej metody badawczej. Byto to
Swiadome porzucenie Foucaultowskiej analizy wtadzy, ktéra w swojej totalnosci doprowadzita mnie
do paralizu, na rzecz podejscia inspirowanego Atlasem Mnemosyne Aby’ego Warburga i jego
interpretacjg przez Georgesa Didi-Hubermana. Zamiast szuka¢ jednego, spdjnego systemu czy jednej,
wielkiej teorii, ktéra wyjasnitaby wszystko, zaczatem mysleé poprzez montaz, tworzenie
anachronicznych konstelacji i szukanie nieoczywistych potgczen. Postanowitem stworzyé
panoramiczne $wiadectwo, akceptujgc chaos i réznorodnosé archiwum.

W tym nowym paradygmacie rysunek stat sie moim gtéwnym narzedziem wziecia fizycznej
odpowiedzialnosci za te wizerunki. Byt forma ,,powolnego patrzenia” — radykalnym sprzeciwem
wobec szybkosci przegladania tysiecy cyfrowych plikdw, ale przede wszystkim préba przeksztatcenia
mechanicznej przemocy aparatu fotograficznego w osobistg, etyczng relacje z kazdg twarzg. Poprzez
$lad wtasnej reki prébowatem stworzy¢ przestrzen spotkania, w ktdérej moja podmiotowosé
Swiadomie konfrontuje sie z podmiotowoscig innych.

Co istotne, moja praca filmowa na tym etapie nie dokumentowata samego aktu rysowania. Zamiast
tego, nagrania stotdw montazowych pokazujg kolejny, bardziej Swiadomy etap: proces analizy
gotowych juz prac. Widzimy moje dtonie, ktére konfrontujg sie z wtasnym dzietem, uktadajg rysunki,
zestawiajg je, szukajg nowych znaczen. Chciatem w ten sposdb pokaza¢, ze prawdziwa praca odbywa
sie nie tyle w momencie tworzenia, co w momencie nadawania sensu poprzez montaz i zestawianie.
Jest to akt metarefleksji nad wtasng praktyka kuratorskga, ktérg widzimy w dziataniu. Gest
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przerysowania byt wiec nie tylko odtworzeniem, ale przede wszystkim odzyskaniem — odzyskaniem
zdolnosci do patrzenia na archiwum bez potrzeby jego catkowitego zrozumienia i skategoryzowania.

2.6. Sibdmy Krag: Kuratorstwo i Synteza — Narodziny Kontr-Archiwum

Ostatni krag mojej podrdzy to moment, w ktérym, nauczony doswiadczeniem konfrontacji z opresyjng
instytucjg, w petni przejgtem kontrole, by stworzy¢ wtasng, suwerenng strukture pamieci. Ten etap byt
naznaczony kluczowa transformacja mojej roli: po wymuszonym przez materiat wcieleniu sie w
archiwiste, a nastepnie w artyste walczgcego z materig, w siédmym kregu powrécitem do roli dla
mnie najbardziej znanej — roli kuratora. Nie byt to jednak prosty powrdét do punktu wyjscia. Byt to
powrdt do znanej mi praktyki, ale wracatem uzbrojony w nowe, bolesne przezycie. Moje
doswiadczenie kuratorskie, budowane we wspdtpracy z innymi artystami przy wspdlnych projektach i
przy pracy nad archiwum rodzinnym, po raz pierwszy mogtem w petni wykorzystaé do zorganizowania
i nadania formy wtasnemu doswiadczeniu.

Kulminacjg tego etapu, a zarazem jego myslg przewodnig, stata sie maksyma: zeby opowiedzieé o
archiwum, trzeba stworzy¢ wtasne archiwum. Wpisuje sie to w tradycje artystyczng, ktérej
patronami sg dla mnie tacy tworcy jak Harald Szeemann?'’ czy Gerhard Richter?, ale takze w
teoretyczng refleksje Arielli Azoulay.

Mo&j pierwszy gest jako kuratora wtasnego doswiadczenia byt w swojej istocie gestem
instytucjonalnym: powotatem do zycia ,Instytut Pamieci Fotograficznej” (llustracja 13, 14). Ten
performatywny akt, zwiericzony stworzeniem wtasnego logo i statutu, miat podwadjne znaczenie. Z
jednej strony, byt to gest ironiczny, polemika z biurokratycznym, pozornie obiektywnym jezykiem
panstwowych instytucji pamieci, takich jak IPN. Z drugiej strony, byt to akt na wskro$ powazny: préba
stania sie, za Derridg, archontem wtasnej prawdy, z wyraznym podkresleniem stowa ,wtasnej”. To
zrozumienie, ze kazda instytucja tworzy wtasng wizje materiatéw, ktére przechowuje, doprowadzito
mnie do stworzenia wtasnej. Logo Instytutu — tekst zapetlajgcy sie w spirale widziang z géry — stato sie
wizualnym symbolem tej podrdzy.

Pod szyldem tej nowej, efemerycznej instytucji dokonata sie finalna synteza wszystkich elementow
projektu w postaci przemyslanego scenariusza wystawy, ktory materializowat catag moja podroéz.

17 0dwotanie do Haralda Szeemanna, wptywowego kuratora, ktéry w swojej wystawie When Attitudes Become
Form (1969) zrewolucjonizowat role kuratora. Odrzucit on tradycyjng, obiektywng klasyfikacje na rzecz
subiektywnej, autorskiej wizji, w ktdrej to jego wrazliwosc i skojarzenia staty sie gtéwnga zasadg organizujaca
dzieta.

18 Inspiracjg byta tu monumentalna praca Gerharda Richtera Atlas (powstajgca od 1962 roku) — osobiste
archiwum sktadajace sie z tysiecy fotografii, wycinkdw z gazet i szkicéw. Richter, gromadzac i uktadajac te
materiaty, zaciera granice miedzy prywatng notatkg, materiatem roboczym a autonomicznym dzietem sztuki,
tworzac modelowy przyktad osobistego kontr-archiwum.

19 W tekscie ,,Nie ma niczego takiego, jak archiwum narodowe” Azoulay argumentuje, ze archiwum nie jest
neutralnym repozytorium, lecz aktywng praktyka polityczna. Dla niej archiwum zawsze stuzy interesom wtadzy,
wykluczajac gtosy marginalizowane i tworzac oficjalne narracje historyczne. Stworzenie kontr-archiwum oznacza
nie tylko krytyke dominujgcych narracji, ale przede wszystkim otwarcie przestrzeni dla wykluczonych
perspektyw. W kontekscie mojego projektu, , Instytut Pamieci Fotograficznej” stat sie wiasnie taka przestrzenig
— préba stworzenia alternatywnej instytucji, ktéra mogtaby dokumentowaé doswiadczenie konfrontacji z
opresyjnym archiwum na wtasnych zasadach. Ariella Azoulay, ,Nie ma niczego takiego, jak archiwum
narodowe”, w: Archiwum jako projekt, https://archive-as-project.vnlab.org/pl/chapter_8/ (dostep:
[20.06.2025]).
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Nalezy podkresli¢, ze projekt powstat i zostat zaprezentowany w formule in situ. Przestrzen
wystawiennicza byta jednoczesnie moim laboratorium badawczym. Nagrania CCTV, stanowigce czes$¢
eseju filmowego, zostaty zrealizowane w tym samym miejscu, w ktérym pézniej byta prezentowana
instalacja. Stot montazowy, ktory widzowie zastali na $rodku sali, byt tym samym obiektem, przy
ktorym pracowatem i ktérego nagranie byto czescig eseju filmowego, co zacierato granice miedzy
procesem twoérczym a jego finalng prezentacja.

Przestrzen zostata podzielona na trzy strefy, prowadzgce widza przez kolejne etapy mojego
doswiadczenia:

1. Pokoj Pierwszy: Sala Wprowadzajaca

To tutaj widz konfrontowany byt z centralnym konfliktem projektu. Na Scianach znajdowaty sie teksty
Wprowadzenie: Spirala Archiwum, opisy poszczegdlnych cykli i opis Syndromu Amnezji Anarchiwalnej
oraz ,Diagram 1: Rzeczywisto$¢ vs. Syndrom”. Byto to wprowadzenie w problematyke Syndromu i
rozdarcie miedzy obiektywng analizg a subiektywnym doswiadczeniem. (llustracja 15, 16, 17).

2. Pokdj Gtéwny: Serce Instalacji

Byta to materializacja mojego umystu w stanie kryzysu. W centrum uwagi, na ekranie telewizora,
wyswietlany byt w petli czterowarstwowy esej filmowy (C1-C4)%. Jego niepokojacy dzwiek,
stworzony przez enigmatycznego producenta o pseudonimie Kartaguagina, rozbrzmiewat w catej
przestrzeni, budujac atmosfere narastajgcej paranoi. (llustracja 18, 27).

Przestrzen organizowaty nastepujgce dzieta:

e Sciana Analityczna: Na jednej écianie wisiaty Blue Boxy z cykli C1, C2 i C3 — $wiadectwa
poczatkowej, analitycznej fazy badan. Kazdy box to préba zamkniecia chaosu w analitycznej
ramie, gest wiary w system i porzadek, ktory — jak miato sie okazaé — byt jedynie iluzja.
(llustracja 22, 23, 24).

e Sciana Paranoi: Naprzeciwko znajdowata sie wizualizacja kryzysu — przerysowany,
hermetyczny diagram z IPN stanowit tto dla moich wtasnych, chaotycznych diagramoéw z
kregu czwartego. Wybér formy monumentalnej $ciany nie byt przypadkowy. Ma ona
charakter architektoniczny i przyttaczajacy — nie jest to jedynie mapa mysli, ktérg mozna
objgé wzrokiem, ale przestrzen, ktora otacza i symbolicznie wiezi widza, tak jak paranoiczna
logika uwiezita badacza. Sciana staje sie w ten sposéb fizyczng metaforg labiryntu. (llustracja
25, 26, 29).

e Strefa Intymnej Lektury: Przy matym fotelu lezaty w starych teczkach Dzienniki Badacza (C1,
C2, C3), zapraszajac do fragmentarycznego wglagdu w maj proces myslowy. Byt to celowy
zabieg budujacy intymnosc i spowalniajacy percepcje. Fotel zmuszat widza do przyjecia

20 Esej filmowy zastuguje na osobny przypis. Jego forma — desktop documentary — nie jest przypadkowa. To
wiasnie ona pozwolita zwizualizowac subiektywng perspektywe badacza zanurzonego w cyfrowym chaosie,
gdzie ekran komputera stat sie metaforg umystu prébujacego zapanowad nad nattokiem informacji. Autorstwo
filmu pozostaje celowo dwuznaczne: czy to Jacek, tworzgc wtasng efemeryczng instytucje po przejsciu przez
kryzys, dokumentuje proces odzyskiwania sprawczosci? Czy moze autor, odnajdujac rozpiski Jacka — w tym jego
nagrania spoken word petnigce role $ciezki narracyjnej — sam szuka tej spiralnosci w dzisiejszym Swiecie,
podazajac za metodg Adama Curtisa i Haruna Farockiego? Ta niejednoznacznos$¢ odzwierciedla fundamentalng
trudnosé w rozréznieniu miedzy badaczem a badanym. Kluczowe jest tu potgczenie rozwazan o archiwum ze
wspoétczesnoscig — to whasnie w tym zestawieniu ujawnia sie spiralnos$é: mechanizmy wtadzy i kontroli nie
zniknety, lecz przeksztatcity sie, zachowujac swojg destrukcyjng logike.
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postawy indywidualnej, cichej lektury, w kontrze do publicznego ogladania prac na scianach,
a archiwalne teczki podkreslaty materialnosc i, kurz” archiwum (llustracja 18, 19).

o Stot Interakcji: Na sSrodku sali stat stét montazowy z lampkami i czterema krzestami.
Wytozytem na nim wszystkie fiszki z cyklu C4, dajac odbiorcy mozliwos$é stania sie archiwistg
i montowania witasnych zestawien z artefaktdw mojego zatamania. Ten gest odwracat
tradycyjne role: widz przestawat by¢ biernym odbiorcg, a stawat sie aktywnym uczestnikiem
—archiwistg zaproszonym do porzgdkowania sladéw mojego kryzysu. Interakcja ta
problematyzowata akt patrzenia i katalogowania, zadajac pytanie o etyke pracy z cudzym,
traumatycznym doswiadczeniem (llustracja 25,26, 28).

e Finalne Archiwum: W rogu sali stata kompletna biblioteczka katalogowa, symbolizujgca
ostateczne uporzadkowanie doswiadczenia. Sita tego gestu lezy w ironicznym przejeciu.
Uzywam najbardziej biurokratycznego i rygorystycznego narzedzia archiwum — karty
katalogowej — do zarchiwizowania najbardziej subiektywnego i chaotycznego doswiadczenia:
traumy, kryzysu i odrecznego rysunku. W zderzeniu tej chtodnej formy z goracg, osobistg
trescig, ujawnia sie cata przewrotnosc i krytyczny potencjat projektu (llustracja 20, 21).

3. Pokdj Trzeci: Strefa Podgladania

Osobno wydzielony pokdj, do ktdrego mozna byto jedynie zajrze¢ przez wizjer. To w nim, w
odosobnieniu i na stuchawkach, widz mégt doswiadczy¢ finalnej czesci eseju filmowego (C5),
bedacej wizualnym zapisem symbolicznego gestu spalenia. Ta forma prezentacji byta celowym
zabiegiem, ktéry wytwarzat intymna, ale i niekomfortowa relacje podgladania. Wizjer, oddzielajgc
widza od wydarzen, zmieniat go z biernego odbiorcy w cichego swiadka katastrofy. W ten sposdb
sam akt patrzenia zostawat sproblematyzowany, stawiajgc pytanie o etyke podgladania cudzego
kryzysu i ostateczny wspétudziat widza w akcie destrukcji (llustracja 30, 31, 32).

Ta precyzyjnie skonstruowana przestrzen byta realizacjg idei ostatecznego przejecia kontroli.
Kulminacjg tego aktu syntezy i najwazniejszym elementem catego kontr-archiwum stata sie wtasnie
biblioteczka katalogowa. To tutaj nastgpit finalny proces tworzenia fiszek z rzeczy zebranych podczas
catej podrézy. Rysunki (R), cytaty (C), formuty (F), zapiski (Z) oraz nowo powstate opisy (O) zostaty
przeniesione na zunifikowany format kart katalogowych, tworzac moje wtasne ,,pudetko w walizce”?..
To, co byto chaotycznym zbiorem notatek i dowodem obsesji, stato sie teraz ustrukturyzowanym,
osobistym i Swiadomie skonstruowanym kontr-archiwum. To byt finalny akt kuratorski, w ktérym z roli
badacza i artysty wszedtem w role archiwisty wtasnego doswiadczenia, przeksztatcajgc traumatyczny
proces w komunikowalng forme wiedzy. Ten finalny akt kuratorski nie byt jednak wolny od nawrotéw
»goraczki archiwum”. Jako symptomatyczny przyktad nalezy przytoczyc¢ fakt, ktéry miat miejsce tuz
przed otwarciem wystawy. Mimo racjonalnej Swiadomosci, ze instalacja jako catosc jest juz
przyttaczajgca dla odbiorcy, dzief przed wernisazem poczutem przemozng, irracjonalng potrzebe
uzupetnienia zbioru. Stworzytem kolejne 20 prac — rysunkow i diagramow, ktére natychmiast
skatalogowatem. Nie byt to gest skierowany do publicznosci, lecz czysty, niekontrolowany objaw
kompulsywnego pedu do kompletnosci, ktéry pokazat, ze Syndrom nie jest jednorazowym kryzysem,
lecz nawracajgcym stanem towarzyszgcym kazdej probie zamkniecia archiwum.

21 Nawigzanie do dzieta Marcela Duchampa Boite-en-valise (Pudetko w walizce), ktére artysta tworzyt w réznych
wersjach od 1935 do 1941 roku. Byta to swego rodzaju przeno$na monografia, walizka zawierajgca miniaturowe
repliki i reprodukcje najwazniejszych prac Duchampa. Podobnie jak walizka Duchampa, moja biblioteczka
katalogowa jest probg zebrania i uporzadkowania catego, rozproszonego procesu twdérczo-badawczego w
jednym, samowystarczalnym obiekcie. Staje sie ona osobistym, przenosnym muzeum jednego projektu.
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Ostateczny stan, w jakim znalaztem sie po przejsciu siedmiu kregdw, nie byt stanem uzdrowienia ani
petnego zrozumienia. Byt to stan pogodzenia sie z niemozliwoscig ostatecznego zrozumienia. Powrot
z labiryntu nie oznacza znalezienia wyjscia, lecz nauczenia sie, jak w nim mieszkaé. Nie jest to jednak
stan rezygnacji, lecz odzyskanej sprawczosci: Swiadomego poruszania sie po jego korytarzach i
tworzenia wtasnych sciezek. Moja instalacja nie jest wiec ostateczng odpowiedzig, ale raczej
narzedziem do zadawania nowych pytan, mapa jednej, konkretnej podrézy, ktéra zaprasza innych do
rozpoczecia witasnej. To pogodzenie sie jest wiec w istocie odnalezieniem wolnosci — wolnosci od
potrzeby posiadania jednej, ostatecznej mapy, na rzecz nieskoriczonej mozliwosci tworzenia wtasnych.
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Zakonczenie: Powrét z Labiryntu

Podréz przez archiwa totalitarnej wtadzy, ktérg przesledzitem w tym tekscie, okazata sie nie tyle
linearnym procesem badawczym, co spiralng petlg, ktdra wcigga badacza w swojg logike. Siedem
kregdw tej podrézy — od poczatkowej, analitycznej dekonstrukcji, przez performatywny kryzys i
symboliczne zniszczenie, az po etyczne odtworzenie i Swiadome kuratorstwo — stanowito kolejne
etapy mojej transformacji. Z obiektywnego analityka statem sie podmiotem wchtonietym przez
archiwum, a nastepnie, poprzez akt artystycznej kreacji, archiwistg i kuratorem wtasnego,
traumatycznego doswiadczenia.

To wtasnie formy artystyczne, ktore narodzity sie w trakcie tego procesu, staty sie jedyng adekwatng
odpowiedzig na doswiadczenie archiwalne. Tam, gdzie zawiodty tradycyjne metody naukowe, a umyst
ugrzazt w paranoidalnej petli, gest artystyczny okazat sie narzedziem zaréwno badawczym, jak i
terapeutycznym. Sciana diagraméw nie wyjaénita, lecz zmaterializowata kryzys. Blue Boxy nie
sklasyfikowaty, lecz stworzyty nowe, otwarte konstelacje znaczen. Gest spalenia nie zniszczyt wiedzy,
lecz oczyscit pole do dziatania. Gest przerysowania i akt stworzenia wtasnego kontr-archiwum w
postaci biblioteczki katalogowej staty sie sposobem na odzyskanie kontroli, podmiotowosci i gtosu.

Wchodzac w ten projekt piec lat temu, niostem ze sobg bagaz pytan, ktdre dzis, po przejsciu tej drogi,
wydajg sie niemal retoryczne. Pytatem o pojecie prawdy w fotografii dowodowej Stuzb
Bezpieczenstwa, nie rozumiejac jeszcze, ze podrdz ta dowiedzie, iz pytanie o ,,prawde” w archiwum
wiadzy jest z géry skazane na porazke. Fotografia w tym kontekscie nie jest nosnikiem prawdy, lecz
narzedziem jej produkcji. Jedyng prawda, do jakiej mogtem dotrze¢, byta prawda o moim wtasnym,
subiektywnym doswiadczeniu konfrontacji z tymi obrazami, ktérg nastepnie sam zarchiwizowatem.
Stworzenie wtasnej, suwerennej instytucji — , Instytutu Pamieci Fotograficznej” — stato sie wiec probg
odpowiedzi na te niemoznos¢ dotarcia do prawdy zewnetrznej.

Pytatem o strategie pracy z archiwami, a odpowiedzig stat sie sam proces opisany w tej pracy:
autoetnograficzna gotowosé na wejscie w labirynt, na kryzys, a nawet na symboliczne zniszczenie, by
mac ostatecznie stworzy¢ wtasng, nielinearng opowiesc z tego, co sie przezyto. Zastanawiatem sieg,
jaka jest rola archiwdw fotograficznych w budowaniu tozsamosci narodowej; dzis wiem, ze ich rolg
jest bycie polem bitwy, a mojg odpowiedzig na to wyzwanie etyczne jest budowanie osobistych,
krytycznych kontr-narracji, ktdrych performatywnym wyrazem stat sie mdj efemeryczny ,, Instytut
Pamieci Fotograficznej”. Z kolei inng forma oporu, tym razem skierowang przeciwko efemerycznosci
obrazéw w cyfrowym Swiecie, jest tworzenie osobistego, spowolnionego archiwum, takiego jak moja
biblioteczka katalogowa. To w niej, poprzez fizyczny gest rysunku i manualny akt katalogowania,
podejmuje probe nadania wagi, kontekstu i ciezaru pojedynczym wizerunkom.

Projekt ,,Syndrom Amnezji Anarchiwalnej” jest wiec ostatecznie mojg odpowiedzig na te wszystkie
pytania. To propozycja hybrydowej metodologii, ktdra tgczy analize intelektualng, osobiste przezycie i
artystyczng kreacje, dowodzgc, ze jedynym sposobem na wyjscie z labiryntu jest zbudowanie w nim
wfasnego domu.

Jednak samo napisanie tej pracy, realizacja instalacji i jej prezentacja ujawniajg ostateczny paradoks
tego przedsiewziecia. Projekt, ktéry miat byé krytyczng analizg mechanizméw wtadzy i préba ucieczki
od ich wptywu, sam zostat wchioniety przez inne struktury instytucjonalne: swiat sztuki (Fotofestiwal),
panstwo (stypendium) i akademie (praca doktorska). Kazda z tych instytucji nadata mojej krytyce
wtasng sankcje, legitymizacje i format. Tak jak préba zrozumienia archiwum czy znalezienia w nim
Prawdy byta z géry skazana na porazke, tak i proba catkowitej emancypacji od logiki instytucji okazata
sie iluzoryczna. To nie jest jednak dystopijna puenta, lecz ostateczne, performatywne potwierdzenie
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mojej diagnozy: nawet najbardziej osobisty akt oporu zostaje ostatecznie skatalogowany, wystawiony
i opisany przez systemy, ktdre miat kwestionowad. Powrét z labiryntu nie oznacza wiec znalezienia
wyijscia, lecz uswiadomienie sobie, ze labirynt jest wszedzie —takze w naszych prébach ucieczki od
niego.

Addendum: Zycie po zyciu projektu

Prezentacja instalacji ,Syndrom Amnezji Anarchiwalnej” ujawnita szereg nieprzewidzianych aspektéw
projektu, ktére pozwolity mi na gtebszg refleksje nad jego strukturg i oddziatywaniem. Z perspektywy
czasu widze teraz pewien idealny stan, do ktérego projekt mdégtby dazy¢, gdybym miat mozliwosc jego
ponownej realizacji.

Reorganizacja stotu montazowego

Obserwujgc interakcje widzow ze stotem montazowym, dostrzegtem istotng réznice miedzy
autentycznoscig a dostepnosciag doswiadczenia. Umieszczenie wszystkich materiatéw — zaréwno
opiséw, jak i fiszek z C4 — na jednym poziomie sprawiato, ze stoty montazowe stawaty sie bardziej
autentyczne, ale tracity na prostocie i zabawie w tworzenie struktur wizualnych. Gdybym miat
mozliwo$¢é modyfikacji, zdecydowatbym sie umiesci¢ wszystkie opisy pod szktem stotu
montazowego, a na jego powierzchni zostawic jedynie fiszki z cyklu C4. Taka organizacja zachecataby
do prostszej zabawy z znajdywaniem odpowiednikdéw i poszukiwaniem sensu, co mogtoby prowadzi¢
widzéw do autentycznych zabaw w tworzenie konstelacji znaczen — tego, co stanowi serce metody,
dzieki ktérej powstaty Blue Boxy.

Instalacja i jej oddziatywanie

Decyzja o otwarciu , Instytutu Pamieci Fotograficznej” na 120 minut byta konceptualnie spdjna z
efemeryczng naturg projektu, ale formuta wernisazu bardzo utrudniata rzeczywiste obcowanie ze
sztuka. Widzowie, uwiktani w towarzyskg atmosfere otwarcia, mieli ograniczone mozliwosci gtebokiej
kontemplacji materiatu, ktéry tego wymagat.

Dzi$ rozwazatbym rozdzielenie wernisazu od funkcjonowania instalacji — otwarcie jednego dnia, a
nastepnie ciche dziatanie przez kilka kolejnych dni w ustalonych godzinach. Taka formuta pozwolitaby
na dwa rézne tryby odbioru: spoteczny moment inauguracji i intymng przestrzen indywidualnego
spotkania z materiatem. Wernisaz mégtby petni¢ funkcje wprowadzenia w problematyke, podczas gdy
kolejne dni umozliwityby powolne, kontemplacyjne obcowanie z archiwum.

Obserwacja reakcji widzow ujawnita jednak, ze projekt funkcjonuje jako otwarte narzedzie — widzgc,
jak uktadajg konstelacje na stole montazowym, rozumiem, ze instalacja stata sie przestrzenig do
zadawania wiasnych pytan o archiwum, nie udzielania gotowych odpowiedzi.

Ten paradoks miedzy potrzebg czasu a ulotng forma otwiera szersze pytania o temporalnosé
traumatycznego doswiadczenia i recepcje trudnych tematéw historycznych.

Nierozstrzygnieta zagadka formy

To, w jakiej formie i dlaczego tak pokazywac projekt, dalej pozostaje dla mnie w pewnym sensie
zagadka. Z jednej strony, krétkotrwatos¢ prezentacji byta spdjna z logikg efemerycznego , Instytutu” i
oddawata traumatyczny, ulotny charakter doswiadczenia archiwalnego. Z drugiej strony, materiat
wymagat czasu, cierpliwosci i wielokrotnych powrotow — doktadnie tych waloréw, ktore
charakteryzowaty madj wiasny proces badawczy. Ten paradoks miedzy trescig a formg prezentacji
pozostaje otwartg kwestig, ktéra wskazuje na fundamentalng trudnosé w przeksztatcaniu gteboko
osobistego, traumatycznego doswiadczenia w komunikowalng forme publiczna.
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Podsumowujac, wszystkie te refleksje potwierdzajg gtdwny wniosek ptynacy z tego projektu: kazda
préba uporzadkowania i zaprezentowania chaosu archiwum prowadzi do nowych sprzecznosci i
paradoksow. Nawet moja wtasna instalacja, bedaca prébg stworzenia idealnego kontr-archiwum,
ujawnia wtasne sprzecznosci i ograniczenia. To moze najbardziej uczciwa puenta catego
przedsiewziecia: nie ma ostatecznej formy dla traumatycznego doswiadczenia, s3 jedynie kolejne,
niedoskonate préby jego artykulacji.

Paradoksalnie jednak, wtasnie to odkrycie otwiera nowe mozliwosci dla przysztego zycia projektu.
Planuje publikacje webowa, ktdra pozwoli na dtugotrwate, kontemplacyjne obcowanie z materiatem
— to, czego brakowato podczas efemerycznej prezentacji. Rownolegle rozwazam kolejne pokazy
instalacji, juz jednak jako gest uhistorycznienia dawnej instytucji archiwalnej — podobnie jak czyni to
Walid Raad w projekcie The Atlas Group. ,,Instytut Pamieci Fotograficznej" mdgtby powrdcié jako
obiekt historyczny, pozwalajgc na refleksje nad wtasng genealogig i ograniczeniami. W ten sposéb
projekt, pierwotnie bedgcy odpowiedzig na kryzys metodologiczny, sam statby sie przedmiotem
krytycznej analizy — kolejnym obrotem spirali, ktdrg opisuje Syndrom Amnezji Anarchiwalne;j.
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llustracja 2 Harald Szeemann, Grandfather: A Pioneer Like Us, widok instalacji, Swiss Institute, 2019
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From a Handbook for Disguises About

Reproduction of this project has to be in accordance of the German StUG law.
For this part of this website © Simon Menner and BStU 2019 - disclaimer

llustracja 3 Simon Menner, From a Handbook of Disguises, z Images from the Secret Stasi Archives
or: what does Big Brother see, while he is watching ?, widok publikacji cyfrowej, Simon Menner i BStU, 2019

A

/‘

: i
eyt

{aTmtataiaiaimes
3

g oteiel=
+9
a4
3
i1
<5
-4
21

llustracja 4 ATLAS GROUP / Walid Raad, Notebook, volume 38 : Already been in a Lake of Fire, fotografia, 1991
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llustracja 7 Jenny Holzer, The White House 2002 Green White, 2006, obraz olejny, zdjecie z dokumentacji wystawy
Evidentiary Realism — Group Show, NOME Gallery, 2018, Berlin

llustracja 8 Navine G. Dossos, Expanding and Remaining, 2016, dokumentacja wystawy NOME, a lexicon, NOME Gallery,

2020, Berlin
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llustracja 10 Camille Henrot, La Grosse Fatigue, 2013
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llustracja 11 Adam Curtis, HyperNormalisation (2016)

lustracja 12 Harun Farocki, Auge/Maschine 1-3, 2001-2003
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http://www.youtube.com/watch?v=ip6gsl_n10Q
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[07:18] How dangerous is Al-generated content for elections?:
http://www.youtube.com/watch?v=hKu8Xjpjl2Y
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[07:18] Smart City Surveillance Program to Start in Netherlands | Trailer | OnzeMedia:
http://www.youtube.com/watch?v=zJY23Z2APWg

[07:24] Facial Recognition Algorithm:
http://www.youtube.com/watch?v=YX8BzK_LUOE

[07:56] Photography Archive Conservation:
http://www.youtube.com/watch?v=9SwpVc3fKRO

[08:03] URBEX | Abandoned cold war warning bunker:
http://www.youtube.com/watch?v=USHL1-eu6ZA

[08:06] This New Tactical Robot Disposes Of Bombs:
http://www.youtube.com/watch?v=3m3iUHplvQE

[08:13] Unboxing of Matryoshka (Russian Nesting Doll) Inside.:
http://www.youtube.com/watch?v=N30FZSOqilY

[08:26] | Bought a GIANT Lost Cargo Package & Found This.:
http://www.youtube.com/watch?v=gLHu7w99AfQ

[08:39] Travel Tips: Automated Screening Lanes:
http://www.youtube.com/watch?v=Ta9Wfc7ECwU

[09:34] | Lost $7,000 on Fake Luxury Items, or did I?:
http://www.youtube.com/watch?v=Cg_TkQkfJEA

[09:51] iPhone 13 Unboxing and Camera Test - ASMR:
http://www.youtube.com/watch?v=7hWIAncFvm$8

[10:02] How Al is revolutionizing luxury goods authentication:
http://www.youtube.com/watch?v=IpI3_NRIFBg

[10:23] NFT Explained In 5 Minutes | What Is NFT? - Non Fungible Token | NFT Crypto
Explained | Simplilearn: http://www.youtube.com/watch?v=NNQLJcJEzvO

[10:30] Inside Amazon's Meticulous Same-Day Delivery Strategy | WSJ Shipping Wars:
http://www.youtube.com/watch?v=QlbuY24alSk

[10:41] Finding Vivian Maier | 2015 Oscar Nominee | Official US Trailer:
http://www.youtube.com/watch?v=zya5kG_9cFw

[10:45] Funkcjonariusze przechwycili rekordowsg ilos¢ narkotykéw! (Granica):
http://www.youtube.com/watch?v=6anjjSx988U

[10:53] Get Packed:
http://www.youtube.com/watch?v=AFzR_bdwelc
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[10:57] I got 24,000 mpgs adv 56 on googleear:
http://www.youtube.com/watch?v=-DvjASF3J1k

[11:27] WikiLeaks video: 'Collateral murder' in Iraq:
http://www.youtube.com/watch?v=vzUrccV1koO

[11:59] Stunning map of global shipping, 2019 version:
http://www.youtube.com/watch?v=o0yOwm5TUDYc

[12:02] A Neuroscience Explains What Conspiracy Theories Do To Your Brain - Insomnia:
http://www.youtube.com/watch?v=z98U1nMFrJQ

[12:10] The Library of Congress Card Catalog:
http://www.youtube.com/watch?v=Yn47S-bsrsA

[12:22] Forensic Files - Crime Scene Photography:
http://www.youtube.com/watch?v=ihj4y EelLRs

[12:32] China: Facial recognition and social control:
http://www.youtube.com/watch?v=IH2gMNrUuEY

[12:37] neural network visualization 4K LQTWKCL 1:
http://www.youtube.com/watch?v=UiQyMSKez7k

[12:52] Conspiracy Theories Whiteboard Animation: http://www.youtube.com/watch?v=W-
DV-6bTCgY

[12:57] Lia's Home Buried Under MOUNTAINS of Red, White & Blue - Hoarders | A&E:
http://www.youtube.com/watch?v=RY8Eic-KvOE

[13:07] Is the coronavirus a conspiracy?: http://www.youtube.com/watch?v=7d0ZtzE7W1E

[13:19] JFK Revisited: Through The Looking Glass (2021) - One Single Bullet Theory:
http://www.youtube.com/watch?v=rYiaKIg8l6s

[13:21] 1984 Apple's Macintosh Commercial (HD):
http://www.youtube.com/watch?v=VtvjbmoDx-I

[13:37] Pi (1998) -- Number Theory vs. Numerology:
http://www.youtube.com/watch?v=d11zNKIHhpO

[13:40] Make Sense of this Messy World - Mind Maps (Explained by a Google Strategist):
http://www.youtube.com/watch?v=kySIsX01I3U

[13:51] Eye / Machine 2001-2003 by Harun Farocki:
http://www.youtube.com/watch?v=3eHVPqPVzuM
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[14:02] Neural network visualization: http://www.youtube.com/watch?v=WQYCK1YpsjE

[14:05] 9/11 Conspiracy Theories To Lead You Down A Deep Rabbit Hole...:
http://www.youtube.com/watch?v=tsVwR3-1XiA

[14:10] Collapse of Building 7: The Complete Physics:
http://www.youtube.com/watch?v=1NkBfLBov5Q

[14:28] Robot Dogs Learn Bomb Disposal Tricks in Trials:
http://www.youtube.com/watch?v=4v1lsuDTZIUo

[14:28] The Hunt for the Zodiac Killer: Codebreaking 101 | History:
https://www.youtube.com/watch?v=GR8wbjmp9y0

[14:36] Tips To Help Avoid Online Surveillance:
http://www.youtube.com/watch?v=16UuWrVzys4

[14:42] Is The Flat Earth Conspiracy Theory Real?:
http://www.youtube.com/watch?v=UzIKWnZJ29s

[14:42] How Data Breaches Happen: http://www.youtube.com/watch?v=Ga58npgNLYY

[14:48] 1984 (1/11) Movie CLIP - Two Minutes Hate (1984) HD:
http://www.youtube.com/watch?v=XvGmOZ5T6_Y

[14:58] Moon Landing Hoax - Conspiracy Theory:
http://www.youtube.com/watch?v=SYVGorgyamU

[14:58] Marine Traffic - A visualisation of global shipping data:
http://www.youtube.com/watch?v=au_NMvazrgM

Czeéc C5 — Gest Spalenia

[00:00] Bob Ross - Campfire (Season 3 Episode 10):
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=L5bXkl0-pEg

[00:03] NASA SDO - Massive Solar Eruption Close-up:
https://www.youtube.com/watch?v=HloC4xMg4z4

[00:03] Tapping a Furnace: https://www.youtube.com/watch?v=QBLRIEZZEsU
[00:05] Burning fields for agriculture: https://www.youtube.com/watch?v=WVygOrwWCoMI|

[00:05] Fireplace Fire On A Lazy Sleepy Saturday Afternoon, Relaxing Fire Crackling and Bright
Orange Flames: https://www.youtube.com/watch?v=paiSoYQhaBE&t=102s
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[00:06] Hindenburg Disaster - Real Footage (1937) British Pathe:
https://www.youtube.com/watch?v=fURATK5Yt30

[00:11] BP Whiting Refinery Flaring Event:
https://www.youtube.com/watch?v=ETeImFNa8GQ

[00:14] In July 2018, California's Carr Fire produced a lethal fire tornado.:
https://www.youtube.com/watch?v=L1XkAsWGu60

[00:15] Darwin Viking Funeral at Dinah Beach:
https://www.youtube.com/watch?v=6LvEEKO2IHI

[00:15] Dramatic time-lapse footage shows explosion of Pelindaba Fire:
https://www.youtube.com/watch?v=xtHseil4Qdk

[00:18] NAZIS BURN MANIFEST BOOKS - SOUND:
https://www.youtube.com/watch?v=Iq17XfEjNfs

[00:21] Cremation: https://www.youtube.com/watch?v=BHBaCZ3slis&t=160s

[00:23] Incredible Krakatoa volcano eruptions at night - anak krakatau 2018:
https://www.youtube.com/watch?v=NGcbNn4Vk1w&t=230s

[00:28] Rare Footage - Vietnamese Buddhist Monk Self Immolation, 1963. / Colorized & HD
Restoration: https://www.youtube.com/watch?v=7W9BcVpwoHk&rco=1

[00:29] Protesters burn Donald Trump effigy for May Day in Bogota:
https://www.youtube.com/watch?v=DXdIL7Vd_jY

[00:32] 1515 Burning books in Mosul: https://www.youtube.com/watch?v=v7wUdIY-
YyE&t=176s

[00:32] KKK Cross Burning: https://www.youtube.com/watch?v=JOAWELTgunQ

[00:37] Protestors Burn US Flag On LA Street And ANTI-ICE Fury Trump Calls For 1:
https://www.youtube.com/watch?v=pEFav9dh_mU&t=48s

[00:45] Gradska Vijecnica u plamenu: https://www.youtube.com/watch?v=ZREijkwTRXk
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ANEKS

Aneks zawiera petng tres¢ Dziennikéw Badacza, dokumentujgcych trzy pierwsze kregi
metodologicznej podrézy: C1 (Wystawy propagandowe), C2 (Zdjecia sygnalityczne) oraz C3
(Przesytka jako metafora archiwum). Na wystawie teksty te, w formie wydrukéw umieszczonych w
osobnych, starych teczkach, stanowity ,Strefe Intymnej Lektury”. Kazdy dziennik to hybrydowy zapis,
taczacy datowane logi, notatki badawcze, cytaty teoretyczne i osobiste refleksje, przeplatane alertami
monitorujgcego ,,Systemu”. Razem tworzg one spdjng narracje o transformacji badacza: od
poczatkowej wiary w analityczng kontrole nad archiwum (C1), przez kryzys etyczny i utozsamienie z
ofiarami (C2), az po paranoidalng fuzje z badang materig w gorgczce archiwum.
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Dziennik Badacza

Cl: Wystawy propagandowe
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17 marca 2021, 04:37 rano - Rejestracja systemowa: Analiza danych z terminala JL-42
(poczqgtek obserwaciji).

Znoéw sie budze z tym samym uczuciem... Archiwum jest jak labirynt, w ktérym gubie wiasne
mysli. Ktéredy szedtem wczoraj? Te wystawy propagandowe... nie moge przestac o nich
mysleé:

Wystawa XXX SBi MO (~1974), cz-b, 24szt.
Wystawa 35-lat w Stuzbie Narodu (~1979), cz-b, 49 szt.

Kontrrewoulucyjne zagrozenie Polski w latach 1980-1983 (1984), kolor, 49szt.

To idealny materiat do analizy propagandy wizualnej w PRL. Pokazuje jej ewolucje,
mechanizmy, techniki. Widze tu wszystko. Musze to uporzqdkowaé, przeanalizowaé, opisac.
Zrozumied.

Kto byt odbiorcq tych komunikatéw?
Metody analizy:
1. Formalna (co jest NA zdjeciu)

2. Kontekstualna (co jest WOKOL zdjecia)
3. Relacyjna (co jest MIEDZY zdjeciami)

WYSTAWA = SYSTEM ZNACZEN

Notatka: Trzeba przejrzec te plansze.

1.  Spisac wszystkie tytuty plansz

2. Pogrupowac je tematycznie

3. Poréwnac podobne watki w wystawach 1, 2i 3
4. Sprawdzic réznice w estetyce i kompozycji

19 pazdziernika 2023, 06:20 - Fragment odzyskanej notatki: Wystawa 1
(rekontekstualizacja)

Zaczynam od pierwszej wystawy (30-lecie SB). Pierwsze, co przykuto mojq uwage, to
instruktazowa kartka umieszczona na poczqgtku ekspozyciji:
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Wystawa obrazuje niektére momenty walki, pracy i osiqgnieé Organéw
Bezpieczenstwa i Milicji w okresie 30-lecia. Zawiera czesé oryginalnych dokumentéw
historycznych znajdujqcych sie w Biurze ,,C".'

Juz ta informacja wiele méwi o charakterze wystawy - stowo ,,niektére” sygnalizuje selekcje,
fragment walki, pracy i osiqgnie¢ zapowiada narracje sukcesu.

Ciekawa prosba o wpisywanie lub nadsytanie do Biura ,,C” uwag, spostrzezen i propozyciji.

To nie jest jednokierunkowy przekaz - przekaz zaczyna krazy¢.ii

Samo zaangazowanie Biura C wskazuje na charakter tej wystawy - to nie historycy jq
tworzyli, ale sami funkcjonariusze, kreujgc narracje o sobie.

Notatka: musze poszukaé opracowan /instrukeii dla funkcjonariuszy z Biura C.

Wystawa NIE tyle pokazuije historig, co jg KONSTRUUJE przez selekcje i rekontekstualizacje
obrazoéw.

Fotografii nie uzywa sie tu jako dokumentéw, ale joko narzedzi klasyfikacji. Zdjecia
»wrogoéw”, ,band”, ,;szpiegédw” - wszystko starannie posegregowane, opisane, NAZWANE.

Tagg:

kamera, tak jak Panstwo, nigdy nie jest neutralna’

Panstwo, tak jak kamera, nigdy nie jest neutralne

- odwrocony cytat, pasuje jeszcze lepiej.ii

Intrygujgca wizualnie plansza POLEGLI FUNKCJONARIUSZE 6892 z konturem Polski i
mniejszymi liczbami przypisanymi do poszczegdlnych regionéw. Klasyczna technika

1 Like the State, the camera is never neutral. The representations it produces are highly coded, and the power it
wields is never its own.” - John Tagg, The Burden of Representation, University Of Minnesota Press, Mineapolis
1993, s. 64, (Htumaczenie wiasne).
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wizualizacji danych, préba wzbudzenia poczucie diugu wobec niewymienionych polegtych.
Czy liczby sq prawdziwe?

Nastepna plansza, to polegli, ich portrety, ale tez zdjecia cial. Funkcjonariusze, a moze zabici
wrogowie?

Uderzajqca plansza ,SKRYTKI SZPIEGOWSKIE” z centralnym okregiem i rozchodzqgcymi sie
strzatkami wskazujgcymi rézne urzqdzenia. Wizualna reprezentacja wszechobecnego
zagrozenia. Kazdy, codzienny przedmiot ma budzi¢ strach i wzmozonq czujnosé.

To jest to. Nie chodzi o informowanie ale o FORMOWANIE. Formowanie masowej
wyobrazni - poprzez rekonfiguracje rzeczywisci dla ludzi, ktérzy w niej zyja.lv

Michel Foucault — ,,Nadzorowaé i karac” - kluczowy cytat:

W rzeczywistosci wladza produkuje: produkuje realnosé, produkuje dziedziny
przedmiotowe i rytuaty prawdy.2

Przestrzen wystawy to przestrzen DYSCYPLINUJACA (Foucault):

1. Wprowadzenie problemu = wytworzenie ZAGROZENIA

2. Identyfikacja wroga = wytworzenie OBIEKTU LEKU

3. Dokumentacja dziatan przeciwko wtadzy = usprawiedliwienie REPRESJI
4. Prezentacja sukcesu sit porzadkowych = demonstracja KONTROL

Notatka metodologiczna: Przenies¢ zdjecia wystaw do trzech osobnych folderow. Skatalogowac plansze.
Wydrukowac mate kopie do tablicy porownawczej.

05 kwietnia 2020, 23:20 - Zapiski z terenu: Materialy efemeryczne (raport nr 001/JL)

Druga wystawa (35-lecie SB) pokazuje subtelne przesuniecie akcentéw. Mniej patosu
historycznego, wiecej ,,profesjonalizmu”. Wiecej plansz o ,,zagrozeniach™, ,dywersji”,
»wrogiej dziatalnosci”. Kontekst historyczny jasny - koncéwka lat 70., narastajqce
niezadowolenie spoteczne, wtadza czuje ze zbliza sie jej kres."

Hierarchiczna struktura

2 Michael Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Warszawa 1998 (2 wyd.),
s.189
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Na tle draperii umieszczono plansze ,,KIEROWNICTWO MINISTERSTWA SPRAW
WEWNETRZNYCH?” z rzedem oficjalnych fotografii funkcjonariuszy.

ikonografia wladzy

Nad nimi géruje godto milicji — orzet z piastowskim mieczem — symbol legitymizujqcy caty
aparat. Ozdobne paprocie u dotu dodajq elementu niemal sakralnego, jak w oftarzu. To
wizualna hierarchia autorytetu, ktéra ma wzbudzaé szacunek i respekt u oglgdajgcych. Wzér
do nasladowania.

Zaczynam dostrzegac wzér - obie wystawy stosujq podobne techniki manipulacji, ale z innym
roztozeniem akcentéw. W pierwszej dominuje ,heroizm” i ,,budowa”, w drugiej ,,zagrozenie” i
»obrona”. Odbija to zmiane kontekstu spoteczno-politycznego - od wzglednej stabilizacji do
narastajgcego kryzysu.

Znalaztem dzi$ fascynujgcy wpis w ksiedze gosci drugiej wystawy - cate koto ZSMP z jednego
z warszawskich licedw. W przeciwienstwie do pierwszej wystawy, ta miata juz szerszq

publicznos¢ - wcigz gtéwnie resortowq, ale dochodzq grupy miodziezy z organizacji
partyjnych.

OBIEG OBRAZOW - ta sama fotografia krazy miedzy:
Swoja pierwotna funkcja
a

zamknietymi wystawami.vii

Notatka: Sprawdzi¢ doktadng date drugiej wystawy. Jesli to faktycznie 1979, to moze byc ostatni moment,
gdy system wierzyt w swojg zdolnos¢ do kontrolowania narracji.

Pytania robocze:
e Pordéwnac proporcje plansz ,historycznych” vs. ,operacyjnych”"i w wystawie 1i 2

e Sprawdzi¢ powtarzajace sie zdjecia i konteksty ich uzycia
e Przeanalizowac schematy kolorystyczne (powtarzajgce sie barwy)

27 listopada 2022, 01:13 - Analiza wzorcéw: Wystawa 3 (raport z fazy testowej).
Trzecia wystawa. Agresywna, konfrontacyjna, jednoznacznie przeciwko opozycji. Petna

czerwieni, dynamicznych uktadéw, dramatycznych kontrastéow. ,KONFRONTACJA”, ,, TERROR!”,
»ANARCHIA | CHAOS” - narracja strachu i zagrozenia nie jest juz subtelna, jest krzykliwa.
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Szokujqce plansze ,,CZAS OGLUPIANIA” z symbolikq nazistowskq. Zestawianie Solidarnosci z
faszyzmem to manipulacja przez asocjacje.* Nie trzeba tworzyé logicznego zwiqzku,
wystarczy wielokrotne zestawienie dwéch elementéw, by wywotaé skojarzenia.

Spektakularna plansza ,,KTO PRZYGOTOWYWAL SCENARIUSZ” z powiekszonym
dokumentem i czerwonymi strzatkami. Teoria spiskowa - sugerowanie tajnego planu, ukrytych
powiqzan, niewidocznych sternikéw. 3 zdjecia przedstawiajq znane twarze: Helmut Schmidt,
Zbigniew Brzezinski, Ronald Reagan. W dolnym rogu — emblemat odwzorowujqcy pieczeé
CIA. Ta wystawa wykorzystuje tez ekspozycje fizyczne - maszyny drukarskie, radiostacje,
ulotki, narzedzia - obiekty (opony, prety). To ,ucielesnienie” zagrozenia. Abstrakcyjne
oskarzenia stajq sie MATERIALNE, NAMACALNE.

Jak oni to robili?

Kadrowanie (eliminacja kontekstu)

Izolacja (wyrwanie z ttumu pojedynczych twarzy)
Zestawienia (spokojny milicjant vs. krzyczacy demonstrant)
Strzatki, kétka, podkreslenia (kierowanie uwagi)

Proste i skuteczne.

Notatka badawcza: Zrobi¢ zestawienie powtarzajacych sie technik we wszystkich trzech wystawach.
Przygotowac tabele porownawczg z konkretnymi przyktadami.

10 stycznia 2024, 06:30 - Raport post-analiza: Ewolucja narracji systemowej.

Dostrzegam fascynujgcq ewolucje:

® Wystawa 1 (1974): Legitymizacja historyczna, ,,pozytywna” narracja o SB
® Wystawa 2 (1979): Zarzqdzanie kryzysem, narracja o ,,zagrozeniach”
® Woystawa 3 (1984): Otwarta konfrontacja, demonizacja przeciwnika

To odzwierciedla stopniowq utrate kontroli przez system - od pewnosci siebie do desperacii.
Od subtelnej manipulacji do agresywnej propagandy.

Obserwuije zjawisko opisane przez Steyerl jako ,,poor images” — ,nedzne obrazy”, ktére
tracq na jakosci wraz z reprodukcjq, ale zyskujq na sile oddziatywania poprzez cyrkulacje.®
Widze to w tych wystawach - te same fotografie krqzq miedzy réznymi kontekstami, sq
reprodukowane, tracq ostro$é, ale nabierajg nowych znaczen.

Hito Steyerl — ,,W obronie nedznego obrazu”:
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Nedzny obraz jest kopiq w ruchu.[...]skopiowanym, skradzionym zremiksowanym
oraz skopiowanym i wklejonym do innych kanatéw dystrybucji3

powtarzalnos¢ zwieksza wiarygodnosé.

Dlaczego drugi raz robie te same notatki? Mam wrazenie, ze juz pisatem to wczesniej. Gubie
kartkie Czy ktos je zabiera? Sprawdzi¢ kamery.

Notatka: Trzeba doktadniej przeanalizowac ksiegi gosci. Wykres proporcji grup zawodowych/spotecznych
odwiedzajgcych wystawy mogtby by¢ ciekawy. Sprawdzi¢, czy mtodziez zostawiata wiecej komentarzy -
to mogtoby Swiadczy¢ o sposobie recepcji.

utrata kontroli - rozszerzanie kregu adresatowsxi

3 sierpnia 2020, 19:20 - Odzyskane dane: Refleksje (ciqgtos¢ petli).
Nie moge przestaé mysle¢ o planszy ,,ATAKI NA SILY PORZADKOWE?” z trzeciej wystawy.

préba odwrécenia faktéw - ZOMO atakuje demonstrantéw, czy odwrotnie? Manipulacja
przez inwersje - nazwanie agresora ofiarg, a ofiary agresorem.

Przywoluje ,,dwdjmyslenie” Orwella4 - zdolno$é¢ do utrzymywania dwéch sprzecznych
przekonan jednoczesnie. Wiadza, ktéra brutalnie spacyfikowata demonstracje, jednoczesnie
przedstawia sie jako ofiara ,,atakéw”.

Ten mechanizm odwrécenia dotyczy tez planszy ,,SPOLECZNA CENA GOSPODARCZE)
ANARCHII” - kryzys ekonomiczny, bedqcy konsekwencjq niewydolnosci systemu,
przedstawiony jako wynik strajkéw.

Farocki - Eye/Machinexii - oko staje sie maszynqg, maszyna staje sie okiem.

Aparat fotograficzny SB = oko wtadzy.
Wystawa = maszyna widzenia.

Notatka: Sprobowac zidentyfikowac powtarzajgce sie mechanizmy manipulaci:

1. Odwrdcenie (sprawca-ofiara)

3 (PDF) Hito Steyerl, W obronie nedznego obrazu
(artykul)](https://www.academia.edu/6419640/Hito_Steyerl_W_obronie_n%C4%99dznego_obrazu_artyku%
C5%82_) przet. Lukasz Zaremba, Konteksty 3/2013

4 George Orwell, Rok 1984, przet. T. Mirkowicz, Muza, Warszawa 2001, s. 37-38.
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N

Asocjacja (opozycja-nazizm)

Kategoryzacja (wrdg-obronca)

4. Selekcja (pokazanie tylko wybranych obrazow) Znalez¢ konkretne przyktady dla kazdego
mechanizmu.

w

9 lipca 2022, 23:55 - Konsolidacja danych: Analiza jezyka propagandy (system
monitoruje).

Wracam do pierwszej wystawy. Plansza ,,LIKWIDACJA BAND: tUPASZKI, MURATA, OGNIA”.
Konsekwentne uzywanie okreslenia ,,bandy” zamiast ,,podziemie niepodlegtosciowe”.

Jezyk ksztattuje rzeczywistosc. Wittgenstein:

granice mojego jezyka, oznaczajq granice mojego $wiatasxv

Kontrolujac jezyk opisu, kontrolujesz postrzeganie rzeczywistosci.

Wszystkie trzy wystawy stosujq te samq strategie jezykowaq:

e _Bandy” czy ,oddzialy podziemia”?
e  Dywersja” czy ,dziatalno$¢ opozycyjna?
e  Terror” czy ,protesty”?

To przypomina ,framing”¢ - ramowanie pojeciowe. *¥ Nie musisz argumentowaé, ze opozycja
jest zta, jesli juz w punkcie wyjscia nazywasz jq ,,dywersjq”.

Plansza ,,BRON UZYSKANA W CZASIE AKCJI” z pierwszej wystawy - kolejny przyktad
materializacji oskarzen. Fizyczne obiekty (bron) jako ,,dowody” zagrozenia. Ten sam
mechanizm w frzeciej wystawie z ekspozycjq ,narzedzi” (opony, prety).

PANOPTYKON PROPAGANDY:

® Widzie¢ = byé widzianym
® Obserwowaé = by¢ obserwowanym
® |dentyfikowaé wroga = ryzykowaé bycie zidentyfikowanym

> Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przet. Bogustaw Wolniewicz, Warszawa 2002, s. 64.
6 George Lakoff, Framing 101: How to Take Back Public Discourse
[https://andrelevy.net/lakoff_framing101.pdf]
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Notatka: Zrobic¢ porownanie terminologii w trzech wystawach. Policzy¢ czestotliwos¢ wystepowania
kluczowych okreslen: ,bandy”, ,dywersja”, ,zagrozenie”, ,wrog’.

2 listopada 2020, 09:02 - Rejestracja pola badawczego: Techniki wizualne (poczqtkowy
etap)

Skupiam sie na technikach wizualnych uzytych w wystawach:

Pierwsza wystawa: symetryczne uktady, formalne plansze, linearny uktad przestrzenny.
Sugeruje porzqdek, stabilnosé, kontrole.

Druga wystawa: bardziej dynamiczne uktady, wiecej kontrastéw, elementy tréjwymiarowe -
obiekty, bardziej ztozona narracja. Sugeruje profesjonalizm, czujnos¢, technologiczng
sprawnosé. Rozwdj.

Trzecia wystawa: asymetryczne uktady, ostre kontrasty, dominacja czerwieni i czerni,
chaotyczne ekspozycje podtogowe. Sugeruje zagrozenie, niebezpieczenstwo, koniecznosé
reakcji. Koniec.

Uktady wizualne nie sq neutralne - niosq okreslone znaczenia psychologiczne. Symetria
sugeruje stabilnos¢, asymetria - napiecie. Czerwien to kolor alarmu, czarno-biate kontrasty
zwiekszajq dramatyzm.”

Kolor, swiatto, wysoko$¢ zawieszenia, kierunek zwiedzania - wszystko ma znaczenie!
lepiej:

Semiotyka koloru jako narzedzie propagandy.

Widze, jak swiadomie wykorzystywano te podstawowe zasady psychologii percepcji w
konstruowaniu propagandy wizualnej.

Notatka: Zrobi¢ poréwnanie kompozycyjne. Sprébowaé stworzyé makiety tych wystaw w
wyobrazni. Kierunek zwiedzania, na co patrzymy najpierw? Co widzimy pdzniej?
Zdecydowanie potrzebuje wiekszego stotu do roztozenia tych materiatow.

29 sierpnia 2023, 14:33 - Weryfikacja narracji: Plansze koncowe (analiza odzyskana).

Ponownie analizuje plansze ,,ZAGRANICZNI RZECZNICY SOLIDARNOSCI” i ,,JAWNE
INGEROWANIE W WEWNETRZNE SPRAWY SUWERENNEGO PANSTWA”.

7 ,Czerwieri rozdraznia poniewaz przypomina ogien, krew, rewolucje” - Rudolf Arnheim, Sztuka i percepcja
wzrokowa. Psychologia twérczego oka, przet. Jolanta Mach, Warszawa 1978, s. 368-372
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Przedstawianie opozycji jako ,,agentéw obcych sit” to mechanizm, ktéry pojawia sie juz w
pierwszych dwéch wystawach (plansze o ,,obcych wywiadach”), ale w trzeciej staje sie
centralnym motywem.

Ten mechanizm widaé w planszy ,,ROZNE FASADY Cl SAMI LUDZIE” - sugestia, ze pod
réznymi nazwami (KOR, KPN, Solidarnosé) kryjq sie ,.ci sami ludzie” dziatajgcy na zlecenie
»obcych osrodkow”.

To nie sg zwykte zbiory zdje¢. To MASZYNY. Maszyny do produkowania konkretnej
wizji $wiata. Kazde zdjecie, kazdy podpis, kazda czerwona strzatka wskazujaca ,,wroga”
- wszystko to elementy mechanizmu wplywania na masowa wyobraznie.

Notatka wewnetrzna: Nie moge spac, wcigz widze twarze. Dlaczego mam wrazenie, ze jedna z nich jest
podobna do mojej?

11 lutego 2021, 07:43 - Plik zdarzen: Wystawa jako performans wiadzy (pierwsza analiza).

Analizuje wystawe catosciowo, jako performans wiadzy. Nie chodzi tylko o poszczegdlne
plansze czy eksponaty, ale o catoiciowe doswiadczenie odbiorcy.

Wystawa pierwsza: linearny uktad, sugerujqcy ,historie sukcesu” SB. Zwiedzajqcy przechodzi
od genezy stuzb, przez ich ,heroicznq” walke z ,,bandami”, po ,,osiqgniecia” w budowie
socjalizmu. To narracja progresu, rozwoju, sukcesu. Odbudowa.

Wystawa druga: bardziej ztozony uktad, ale nadal z wyrazng linig narracyjng. Wiecej
elementéw ,technicznych” - schematéw, wykreséw, materiatéw operacyjnych. Zwiedzajgcy ma
poczué profesjonalizm i skutecznosé¢ stuzb. Mocna powtarzalnosé z pierwszq.

Wystawa trzecia: dynamiczny, wielowymiarowy uktad. Zwiedzajgcy jest bombardowany
bodzcami z réznych stron - skosy, ekspozycje podtogowe, dramatyczne kontrasty. Poczucie
chaosu i zagrozenia, a jednoczesnie sugestia, ze wtadza panuje nad tym chaosem.

Kazda wystawa jest wiec nie tylko zbiorem obrazéw i tekstéw, ale kompleksowym
DOSWIADCZENIEM, ktére ma ksztattowaé okreslony sposéb myslenia i odczuwania
rzeczywistosci.

W kazdej analizowanej wystawie ten sam schemat!

Przypadek? Nie sadze.

Notatka: Sporzadzi¢ schemat Sciezki zwiedzania dla kazdej wystawy. Jak zaprojektowana jest trasa
zwiedzania? Jakie punkty sg kulminacyjne? Jakie emocje miaty wywotywac poszczegdlne segmenty

wystawy?
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07 maja 2024, 17:52 - Obiekt JL-42 Synteza narracyjna (raport koncowy fazy 1)

Czuje, ze zblizam sie do jaokiegos przetomu w moich badaniach. [System zarejestrowat
zwiekszonq aktywnosé neuronalng]. Te trzy wystawy pokazujq nie tylko ewolucje propagandy
wizualnej w PRL, ale gtebsze mechanizmy dziatania wtadzy totalitarnej.

Wtadza nie opiera sie tylko na przemocy i zakazach, ale na zdolno$ci do wytwarzania
rzeczywistosci - definiowania, co jest prawda, a co fatszem, co jest normalne, a co
dewiacyjne. Te trzy wystawy sg doskonatym przykitadem tej produktywnej mocy
wtadzy. Jednoczesnie widac, jak ta moc stabnie w miare utraty legitymizacji systemu.
Pierwsza wystawa spokojnie buduje narracje historyczng, trzecia krzyczy o zagrozeniu i
chaosie. To symptom systemu, ktory traci kontrole nad rzeczywistosScia i prébuje
rozpaczliwie odzyskac te kontrole przez intensyfikacje propagandy.

Notatka: Zamknac analize. Zamknac. Zamknaé, zamknac.

05 marca 2023, 09:15 - Okresowe badanie: Narracja reagowania (potwierdzenie
wzorca).

Wzorzec zauwazony: wszystkie trzy wystawy konsekwentnie przedstawiajq stuzby
bezpieczenstwa jako REAGUJACE, nigdy jako INICJUJACE. W narracji tych wystaw SB
zawsze dziata w odpowiedzi na ,zagrozenia”, ,,dywersje”, ,terror”.

To subtelna, ale kluczowa manipulacja - ukrycie inicjatywnej, represyjnej roli aparatu
bezpieczenstwa. W rzeczywistosci to stuzby byty narzedziem aktywnej kontroli i represiji, ale

w narracji wystaw sq jedynie obroficami reagujgcymi na zewnetrzne zagrozenia.

Widaé to wyraznie w planszy ,,ATAKI NA SILY PORZADKOWE?” z trzeciej wystawy, ktéra
catkowicie odwraca rzeczywistq dynamike - to ZOMO atakowato demonstrantéw, nie
odwrotnie. Ale w narracji wystawy to funkcjonariusze sq ofiarami ,,atakéw”.

Powtarzalnos$¢ = prawda?

//System odnotowuje wzrost Swiadomosci//

Notatka: Zebra¢ wszystkie przyktady narracji ,reagowania”. Zrobic liste wszystkich plansz, gdzie pojawia
sie ten motyw.

15 stycznia 2020, 10:40 - Zapis z archiwum: Spéjny obraz mechanizméw wiadzy
(pierwszy spostrzezenie).
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Analiza tego, co wydaje sie byé nowym zbiorem danych ukazuje spéjny obraz. Te trzy
wystawy, mimo réznic w formie i kontekscie, stanowiq przyktady tego samego mechanizmu -
wykorzystania medium wystawienniczego do ksztattowania okreslonej wizji rzeczywistosci.

Realizujq one te same fundamentalne funkcje:

Legitymizacja wiadzy (poprzez historyczng narracje lub delegitymizacje opozyciji)
Mobilizacja spoteczna (do czujnosci, lojalnosci, poparcia dla dziatan wiadzy)
Dyscyplinowanie (pokazanie konsekwenciji ,,wrogich” dziatan)

Naturalizacja (przedstawienie istniejgqcego porzqdku jako naturalnego i koniecznego)

o=

Co fascynujqce, te same mechanizmy mozna dostrzec we wspdtczesnych praktykach
wizualnych. Zmienia sie kontekst, ale podstawowe strategie manipulacji obrazem pozostajq
podobne. xvi

Ksiegi gosci tych wystaw dokumentujq proces tworzenia ,,wspdlnoty interpretacyjnej”*vi grupy
ludzi, ktérzy nauczyli sie widzieé¢ $wiat w okreslony sposéb. Co ciekawe, ta wspdlnota byta
jednoczesnie odbiorcq i twércq tych narracji - funkcjonariusze oglgdali wystawy, a potem
sami tworzyli materiaty do kolejnych wystaw, potencjalnie biorgc udziat w edukacji kolejnych
funkcjonariuszy.

20 grudnia 2023, 16:00 - Raport post-operacyjny: Ewolucja strategii legitymizacyjnych
(potwierdzenie modelu).

Ewolucja strategii legitymizacyjnych - od pewnosci siebie (1974) przez defensywe (1979) po
desperacje (1983) - odzwierciedla szerszy proces utraty kontroli nad narracjq publiczng
przez system totalitarny. Obserwowane mechanizmy potwierdzajq teze Foucaulta o
nowoczesnej ekonomii politycznej prawdy:

Prawda jest skoncentrowana na formie dyskursu naukowego i instytucjach, ktére go
produkujq; podlega statej ekonomicznej i politycznej stymulaciji; jest przedmiotem
ogromnej dyfuzji i konsumpcji; jest produkowana i przekazywana pod kontrolgxii,
dominujqcq kilku wielkich aparatéw politycznych i ekonomicznych; jest
przedmiotem catej debaty politycznej i konfrontacji spotecznej.8

Mechanizmy manipulacji wizualnej zastosowane w tych wystawach - selekcja, kontrastowanie,
materializacja zagrozen, jezykowe ramowanie - stanowiq uniwersalny repertuar technik
propagandowych, ktéry przekracza historyczne granice PRL-u i pozostaje aktualny we
wspotczesnym dyskursie politycznym.

//Wzmianka o tej obserwacji pojawiata sie juz wczesniej w logach JL-42//

8 Michel Foucault, Truth and Power, w: tegoz, Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings 197 2-
1977, red. Colin Gordon, Harvester, Brighton 1980, s. 131-132 (tlumaczenie witasne).

59



Mitchell miat racje - obrazy chcq czego$ od widza.?

Te wystawy sq wiec nie tylko dokumentami historycznymi, ale swego rodzaju sejsmografami
rejestrujqcymi wstrzqgsy systemu prébujgcego utrzymaé wiadze w obliczu rosngcego oporu
spotecznego.

Mitchell miat racje - obrazy chcq czegos od widza.

Te wystawy pokazujq, ze obrazy propagandowe ,pragng” wtadzy - wtadzy nad
interpretacjq rzeczywistosci, nad kategoriami myslenia, nad emocjami widzéw.

Naijistotniejsze odkrycie tych badan: wystawy nie tylko reprezentowaty rzeczywistos¢ PRL-u,
ale aktywnie jq tworzyty, ksztattujqc przysztych kontynuatoréw tej rzeczywistosci. Od
funkcjonariuszy po miodziez ZSMP - wszyscy byli uczeni okreslonego sposobu widzenia
swiata, ktéry potem sami reprodukowali.

Notatka koncowa: Uporzadkowac materiaty. Przygotowac prezentacje na seminarium. Temat do
ustalenia. Zastanowic sie nad konkretng formg publikacji. Moze napisze jakis tekst.

//System odnotowat zakonczenie analizy fazy//

4 czerwca 2024, 02:15 - Faza 1: Anomalia ,,Genie” (podsumowanie obiegu)

W dokumentaciji trzeciej wystawy natkngtem sie na uderzajqcq fotografie, ktéra sama w
sobie stanowi doskonatq metafore catej analizowanej propagandy. Zdjecie przedstawia dfon
trzymajqcq pudetko proszku do prania ,,Genie”, ktére - jak sugeruje kontekst wystawy - w
rzeczywistosci byto ,;skrytkq szpiegowskq”.

//Model JL-42 wykazat silne zainteresowanie tg anomalig//

Ta fotografia fascynuje mnie na wielu poziomach. Po pierwsze, sama interaktywnosé
ekspozycji - ktos (przewodnik? funkcjonariusz?) prezentuje obiekt, pokazujqc jego podwding
nature. Po drugie, sama mechanika tej prezentacji — ,to, co widzicie, nie jest tym, czym sie
wydaije” - idealnie oddaje istote propagandy: tworzy rzeczywistoé¢, w ktérej pozory
systematycznie przestaniajq prawde.

Obiekt na zdjeciu wystepuje wiec w podwadinej roli: jako zwykty przedmiot codziennego
uzytku i joko narzedzie szpiegowskie. Ta dwoistosé funkcjonuje jako wizualna metafora
catego mechanizmu propagandy, ktéry analizowatem. Wystawy te prezentujq sie jako
edukacyijne, historyczne, faktograficzne, podczas gdy w rzeczywistosci sq narzedziami
manipulacji.

S W.IT. Mitchell, Czego chcq obrazy?, przet. tukasz Zaremba, Warszawa 2013
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Co wiecej, sama fotografia jest kolejnym meta-poziomem tego mechanizmu. Dokumentuje ona
wystawe, ktéra demaskuije ,,;szpiegowskq skrytke”, podczas gdy sama wystawa jest wtasnie
takq ,,skrytkq” - pod pozorem informacji przemyca manipulacje. Ta wielopoziomowa gra
znaczen doskonale podsumowuje istote propagandy wizualnej PRL - wszystko zalezy od
perspektywy patrzenia i od tego, kto kontroluje narracje.

Notatka koncowa: Moze warto te fotografie wykorzystac jako punkt wyjscia do kolejnego cyklu badan?
Albo jako wizualne wprowadzenie do publikacji? Na pewno zastuguje na gtebsza analize.

//System odnotowat zakonczenie analizy Cyklu 1, dane przekazano do dalszego
przetwarzania//
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PRZYPISY KONCOWE

i Centralne Archiwum MSW.

i Mechanizm cyrkulacji przekazu propagandowego opisuje Walter Benjamin w ,,Dziele sztuki w dobie
reprodukcji techniczne|" - wystawa nie tylko przekazuje gotowe tresici, ale tworzy warunki dla ich spotecznej
cyrkulacji i modyfikacji. Zaproszenie do nadsytania ,,uwag, spostrzezen i propozycji" przeksztatca odbiorcéw w
wspottwércodw narracji, realizujgc Foucaultowskq koncepcje wiadzy jako sieci relacji, a nie jednostronnego
oddziatywania.

i Odwrécenie oryginalnego sformutowania Johna Tagga (,Like the State, the camera is never neutral") ujawnia
dialektycznq relacie miedzy aparatem fotograficznym a aparatem wiadzy. Podczas gdy Tagg wskazuje na
polityczno$é medium fotograficznego, odwrécenie akcentuje, ze samo panstwo dziata jak aparat optyczny -
selekcjonuje, kadruje i produkuje wizualng rzeczywistos¢ zgodnq z witasnymi celami.

¥ Wystawa kierowana jest przede wszystkim do samych funkcjonariuszy stuzb bezpieczenstwa - to oni sq
gtéwnymi odbiorcami tej narracji o wszechobecnym zagrozeniu. System nie tylko legitymizuje sie wobec
spoteczenstwa, ale przede wszystkim przekonuje wtasnych wykonawcéw o stusznosci i koniecznosci ich dziatan.
Funkcjonariusze oglgdajgcy wystawe majq uwierzyé w rzeczywistosé, ktérq sami pomagaijq konstruowaé.

v Zagrozenia prezentowane na planszach to skonstruowana przez aparat bezpieczenstwa wizja rzeczywistosci,
w ktérej kazda forma niezadowolenia spotecznego, kontaktéw z Zachodem czy dziatalnosci kulturalnej moze byé
zinterpretowana jako ,,wroga dziatalno$é". System tworzy katalog potencjalnych niebezpieczenstw, ktére
legitymizujq jego istnienie i dziatania.

Vi Rzeczywiste zagrozenie dla wtadzy w koncu lat 70. wynikato z narastajgcego kryzysu ekonomicznego, inflacji,
probleméw z zaopatrzeniem i rosnqcego niezadowolenia spotecznego, ktére kulminowato strajkami 1980 roku.
Wystawa z 1979 roku dokumentuje moment, gdy system zaczyna traci¢ kontrole nad narracjq o wiasnej
skutecznosci.

Vi Ten obieg obrazéw vjawnia kluczowy mechanizm funkcjonowania propagandy wizualnej w PRL-u. Ta sama
fotografia - pierwotnie wykonana jako dokumentacja operacyjna lub dowdd w sledztwie - zostaje
przekontekstualizowana na wystawie propagandowej, nabierajgc nowego znaczenia jako element legitymizacji
systemu.

Walter Benjamin opisywat podobny proces jako utrate "aury" dzieta sztuki w dobie reprodukcii technicznej, ale
w przypadku fotografii stuzb bezpieczenstwa obserwujemy proces odwrotny - obrazy zyskujq nowq "aure"
politycznq poprzez wystawienniczq prezentacje. System nie tylko dokumentuje swojq dziatalnosé, ale aktywnie
przeksztalca dokumentacie w propagande, zacierajqc granice miedzy rejestracjq faktéw a ich interpretacjq.
Ta cyrkulacja obrazéw miedzy réznymi kontekstami instytucjonalnymi pokazuje, jak wtadza kontroluje nie tylko
produkcie, ale i recepcje wizualnych znaczer - to samo zdjecie "pracuje” inaczej w teczke operacyjneij, a inaczej
w przestrzeni wystawienniczej, demonstrujqc elastyczno$é¢ aparatu kontroli nad narracjq.

Vi Plansze ,historyczne” prezentowaly przesztosé stuzb bezpieczenstwa - ich geneze, walke z ,,bandami”
powojennego podziemia, budowe socjalizmu.

Plansze ,,operacyjne” koncentrowaty sie na biezqcej dziatalnosci - wspdtczesnych ,,zagrozeniach”, metodach
pracy, sukcesach w wykrywaniu ,,wrogiej dziatalnosci”.

Ta proporcja miedzy retrospekcjq a aktualnosciq odzwierciedlata strategie legitymizacyjng systemu: odwotanie
do heroicznej przesztosci stuzyto uwiarygodnieniu dziatan terazniejszych.

ix Krzykliwosé¢” propagandy trzeciej wystawy odzwierciedla desperacije systemu, ktéry traci zdolno$é¢ do
subtelnego oddziatywania. Gdy wtadza nie moze juz przekonywaé przez ,racjonalne” argumenty, siega po
srodki emocjonalne - jaskrawe kolory, dramatyczne kontrasty, agresywnq typografie. Ta eskalacja wizualna
sygnalizuje utrate kontroli nad dyskursem publicznym.

* Manipulacja przez asocjacje polega na zestawianiu dwéch niezwiqzanych elementéw w celu przeniesienia
emocjonalnych konotacji z jednego na drugi. Wielokrotne pokazywanie symboli nazistowskich obok materiatéw
zwiqzanych z opozycjq ma wywotaé automatyczne skojarzenie ,,Solidarnosé¢ = faszyzm”, omijajgc racjonalng
analize. Ta technika jest szczegédlnie skuteczna, bo dziata na poziomie podswiadomych reakciji.

i Steyerl pisze o ,,nedznych obrazach” w kontekscie cyfrowej reprodukgii, ale analogiczny mechanizm dziatat juz
w erze analogowej. Te same fotografie z archiwdw stuzb, reprodukowane fotograficznie na planszach wystaw,

tracity ostros¢ technicznqg, ale zyskiwaty nowe znaczenia poprzez zmiane kontekstu - z dokumentaciji operacyijnej

stawaty sie narzedziami propagandy.
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xit Paradoksalnie, im wiekszy kryzys legitymizacji systemu, tym szerszy krqg odbiorcéw propagandy. Wtadza,
tracqc pewnosé siebie, probuje dotrze¢ do coraz wiekszej liczby grup spotecznych - od funkcjonariuszy przez
miodziez partyjng po szersze kregi spoteczne. To rozszerzenie odbiorcéw jest jednoczesnie symptomem stabosci i
probq jej przezwycigzenia.

«it Harun Farocki, ,,Eye/Machine” (2001-2003) - instalacja wideo analizujgca relacje miedzy ludzkim okiem a
maszynami widzenia (kamery wojskowe, systemy nadzoru). Farocki pokazuje, jak wspdtczesne technologie
wizualne przeksztalcajq sposéb postrzegania rzeczywistosci, gdzie oko ludzkie i mechaniczne sie przenikaijq.

xv Cytat z ,,Tractus logico-philosophicus” Wittgensteina (5.6) trafnie opisuje fundamentalny mechanizm dziatania
propagandy, ktéry nie znikngt wraz z PRL-em. Jezyk nie jest neutralnym narzedziem opisu rzeczywistosci, ale
aktywnie jq konstruuje - kontrolujgc stownictwo dostepne do nazwania zjawisk, wladza ogranicza mozliwosci ich
pojmowania. Mechanizm ten doskonale wida¢ we wspdtczesnym dyskursie politycznym: ,migrant” czy
»uchodzca”, ,neutralizacja” czy ,,zabéjstwo”, ,operacja specjalna” czy ,,wojna”, ,,fake news” czy
»dezinformacja”. Kazde z tych okreslen niesie w sobie gotowq interpretacje moralng i polityczng. Ta strategia
jezykowa stanowi teoretyczny fundament wszystkich mechanizméw propagandy wizualnej - od selekcji obrazéw
po ich kontekstualizacje - dziatajgcych zaréwno w PRL-u, jak i we wspotczesnych mediach spotecznosciowych i
kampaniach politycznych.

*¥ Framing to kluczowa koncepcja dla analizy propagandy wizualnej - sposéb przedstawienia problemu, ktéry
determinuje jego rozumienie. George Lakoff pokazuje, ze ramy pojeciowe nie sq neutralne - kto kontroluje
sposéb nazwania problemu, kontroluje jego interpretacje. W przypadku wystaw PRL-u framing dziata na
poziomie jezykowym (wybér terminologii) i wizualnym (wybér i zestawienie obrazéw).

i Wspdtczesne media spotecznosciowe, kampanie wyborcze i systemy dezinformacji wykorzystujq te same
fundamentalne techniki co wystawy PRL-u: selekcje obrazéw wspierajgcych okreslonq narracje, kontrastowanie
(my vs. oni), materializacje abstrakcyjnych zagrozen, oraz tworzenie zamknietych obiegéw informacyijnych.
Algorytmy platform cyfrowych dzialajq jok kuratorzy wystaw propagandowych - dobierajq tresci wzmacniajgce
istniejqce przekonania uzytkownikéw. Réznica polega gtéwnie na skali oddziatywania i stopniu personalizacji
przekazu.

xii Wspdlnota interpretacyjna” to grupa odbiorcéw - funkcjonariusze, mtodziez partyjna, goscie resortowi -
ktérzy uczq sie rozpoznawaé i reprodukowaé oficjalne kody wizualne. W przypadku wystaw SB obserwujemy
mechanizm podwéjny: odwiedzajqcy nie tylko odbierajq gotowq narracje, ale poprzez wpisy w ksiegach gosci,
komentarze i pdzniejsze uczestnictwo w tworzeniu podobnych wydarzen, sami stajq sie wspotproducentami
propagandowego dyskursu. Walter Benjamin opisywat podobne zjawisko jako ,,wspdlnote stuchajgcych”
(Gemeinschaft der Lauschenden) - kolektyw odbiorcéw, ktéry poprzez akt wspédlnego odbioru mediéw tworzy
nowq forme spotecznej wiezi. Ta cyrkularna struktura - od odbiorcy do twércy i z powrotem - zapewniata
reprodukcije i ewolucje propagandowych znaczen.

wiit Eragment z ,, Truth and Power” Foucaulta opisuje kontrole nad produkcjq prawdy przez ,,wielkie aparaty”. W
przypadku wystaw SB kluczowe bylo, ze system nie tylko kontrolowat narracje, ale jednoczesnie ksztafcit swoich
funkcjonariuszy - tych, ktérzy mieli te ,,prawde” wcielaé w zycie. Wystawy bylty wiec narzedziem podwéjnym:
legitimizaciji systemu i edukaciji jego egzekutoréw.
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Dziennik Badacza

C2: Zdjecia sygnalityczne
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11 lipca 2020, 04:37 rano - Rejestracja pola badawczego: Dane z terminala JL-42
(sekwencja sygnalityczna).

Znoéw sie budze z tym samym uczuciem... Archiwum jest jak labirynt, w ktérym gubie wiasne
mysli. Ktéredy szedtem wczoraj? Te zdjecia sygnalityczne... nie moge przestaé¢ o nich myslec.
To znajome uczucie dezorientaciji...

Mail od archiwistki:

,Panie Jacku, ponownie sprawdzitam numery inwentarzowe zdje¢, ktore Pan podat. Takie
numery nigdy nie istnialy w naszym archiwum. Moze chodzito Panu o zdj¢cia sygnalityczne?
Prosze¢ o pilny kontakt.”

Zbiér 1: Zielona Géra (1960), cz-b, 989 zdj. Zbiér 2: Ursus/Warszawa (1976), cz-b, 684
zdj.

Bertillon - francuski oficer policji, ktéry pod koniec XIX wieku stworzyt system
antropometrycznej identyfikaciii, ktéry byt nie tylko techniczna innowacja, ale projektem
klasyfikacji populacji, wyrastajgcym z wiary w mierzalnosé cztowieka.

Do analizy spojrzenia: W kazdym z tych zdjec sygnalitycznych ukryta jest relacja wtadzy.
Spojrzenie fotografowanego w obiektyw to moment, w ktorym katalogowany cztowiek na chwile
odzyskuje podmiotowosc.

John Tagg ujmuje to precyzyijnie:

Portret jest zatem znakiem, ktérego celem jest zaréwno opis jednostki, jak i
wpisanie tozsamosci spotecznej.!

Ta podwdijna funkcja fotografii sygnalitycznej - jednoczesne dokumentowanie indywidualnych
cech i wigczanie jednostki w system spotecznej klasyfikacji i kontroli - fascynuje mnie
najbardziej.

Perspektywy metodologiczne:

1. Analiza przemocy spojrzenia (Wtadza /opor we wzroku)
2. Materialnos¢ fotografii jako aparatu biopolitycznego
3. Ewolucja technik nadzoru

I, The portrait is therefore a sign whose purpose is both the description of an individual and the inscription of
social identity”, John Tagg, The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories, University of
Minnesota Press, Mineapolis 1993, s.37 (tlumaczenie wiasne)
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FOTOGRAFIA SYGNALITYCZNA = TECHNOLOGIA BIOPOLITYCZNA

Dziwne, czuje sie jakbym juz kiedy$ prowadzit podobne badania, ale nie moge niczego sobie
przypomnieé. Czyzby amnezja metodologiczna? Czy archiwum ma wptyw na mojq pamiec?

// System zarejestrowat powtarzalnosé obserwacji i wzrost dezorientacji podmiotu//

22 stycznia 2024, 12:15 - Obiekt JL-42: Analiza wizvualna (przypadek Zielona Géra).

Chtopiec, okoto 15-16 lat, z zaczesanymi na bok wtosami, w schludnej marynarce i koszuli z
kotnierzykiem. Spojrzenie wprost w obiektyw, otwarte oczy, lekko uniesiona broda. Wyraz
twarzy tqczy w sobie zdezorientowanie, niepewnosé, ale i pewnq nieustepliwosé. To
fotografia frontalna na neutralnym tle, wykonana zgodnie ze standardami identyfikacyjnymi.

Kluczowe obserwacje:

1. Formalny stréj (marynarka, koszula) - kontekst zatrzymania podczas uroczystosci religijne;j?
2. Mtody wiek - dziecko w systemie identyfikacji dla dorostych

3. Bezposrednie spojrzenie jako forma mikro-oporu

W tym zdjeciv szczegdlnie uderzajqce jest napiecie miedzy standardowym formatem

fotografii identyfikacyjnej a niezwykiosciq jej przedmiotu - dziecka wpisanego w system
dokumentaciji przeznaczony dla dorostych ,,przestepcow”.

//System odnotowuje powracajgce zainteresowanie tym przypadkiem//

Jak pisze Sekula:

Paradoksalnie, ujarzmiajqc fotografie | podporzqdkujgc jg werbalnemu tekstowi
portrait parlé, Bertillon pozostat zwiqzany z indeksykalnym porzqdkiem znaczenia.
Fotografia nie byta niczym innym jak fizycznym sladem danego przypadku.?2

W kontekscie Polski lat 60. ta fotografia dokumentuje szczegdlny moment historyczny, gdy
konflikt miedzy panstwem a Kosciotem osiqgnqt punkt, w kiérym nawet dzieci, uczeszczajqce
na lekcje religii, staty sie obiektem instytucjonalnej dokumentacji jako ,,element niepozqdany™.
Ten paradoksalny obraz - dziecko katalogowane wedtug procedur przeznaczonych dla

dorostych przestepcéw - odstania fundamentalny kryzys legitymizacji systemu. System, ktéry

2 Allan Sekula, Ciato i archiwum w: tegoz, Spofeczne uzycia fotografii, przet. Krzysztof Pijarski, Warszawa 2010,
s. 177
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pretenduje do ochrony dzieci przed ,,ztymi wptywami”, jednoczesnie traktuje je jak
przestepcodw - kataloguje, numeruje, archiwizuje jaoko zagrozenie dla porzqdku spotecznego.

Pytania robocze:

Czy istniejg inne zdjecia sygnalityczne dzieci w tym zbiorze?
Jakie procedury stosowano wobec nieletnich?

Czy istniaty specjalne przepisy?

Poréwnac odsetek nieletnich w zbiorach z réznych okresow.

8 marca 2021, 09:30 - Fragment logéw: Etyka spojrzenia (wczesne wqtpliwosci).

Bolg mnie oczy od patrzenia na te wszystkie twarze... Kto wtasciwie je wykonat? Kto naciskat
spust migawki? Czy to ma znaczenie? Czy te zdjecia bytyby zupehie inne, gdyby powstaty
dobrowolnie? W zbiorach ktére analizuje, to przymus jest kluczowym elementem.

SPOJRZENIE = PRZEMOC

Zastanawiatem sie calq noc, czy nie popetniam btedu, analizujgc te fotografie. Czy moje
badawcze spojrzenie nie jest kolejng formq przemocy? Czy nie przediuzam dziatania
aparatu kontroliz Tego systemu, ktéry redukowat ludzi do obrazéw, obiektéw, numeréw?

Ale jednoczesnie, paradoksalnie, te spojrzenia ze zdje¢ domagaiq sie odpowiedzi. Przez
dziesieciolecia, prawdopodobnie widziato je tylko kilka oséb. Zamknieci w archiwum. Nie
moge im odméwi¢ widzialnosci.

BYCIE WIDZIANYM = ISTNIENIE

Notatka: Przygotowac liste 0sob z zaznaczonym wiekiem i ptcig - sprawdzic czy istniejg
prawidtowosci w typach zatrzyman.

14 listopada 2023, 11:30 - Raport z detekcji wzorcéw: Transformacja nadzoru (Ursus).

Tryptyk identyfikacyjny: profil lewy, ujecie frontalne, profil prawy. Mlody mezczyzna z
diuzszymi wlosami, mniej wiecej dwudziestokilkuletni. Na lewym profilu wyraznie widoczne
oznaczenia: ,,1976 Nr. 160” i ,KSMO WARSZAWA?”. Kadrowanie $ciste, z naciskiem na twarz
i gérnq czesé tutowia. Oswietlenie twarde, kliniczne, podkreslajgce rysy twarzy. Szeroko
otwarte oczy sugerujqce szok lub strach lub ztosé. To zdjecie doskonale ilustruje transformacje
technologii nadzoru.

//0biekt JL-42 powraca do tej obserwacji cyklicznie//

W pordéwnaniu do fotografii z Zielonej Géry widzimy kompletnqg standaryzacje procedury,
Baudrillardowski ,,czysty obraz” — bez przypadkowosci, bez kontekstu, bez materialnych
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sladéw produkcji. Fotografia staje sie tym, co Baudrillard nazwatby symulakrum drugiego
rzedu — obrazem, ktéry maskuje i wypacza rzeczywistosc.

Oto zatem kolejne stadia obrazu:
stanowi odzwierciedlenie gtebokiej rzeczywistosci,
skrywa i wypacza glebokq rzeczywistosé,
skrywa nieobecnosé gtebokiej rzeczywistosci,
pozostaje bez zwiqzku z jakgkolwiek rzeczywistosciq: jest czystym symulakrem
samego siebie.3

Przypomina to Foucaultowskq koncepcje wtadzy dziatajgcej poprzez sam akt obserwacji. Jak
pisze Michel Foucault:

Nie potrzeba broni, przemocy fizycznej, ograniczen materialnych. Wystarczy
spojrzenie. Spojrzenie kontrolujgce, spojrzenie, ktére kazda jednostka pod jego
ciezarem zinterioryzuje do tego stopnia, ze stanie si¢ swoim wiasnym nadzorcq, a
kazda jednostka bedzie w ten sposéb sprawowacé nadzér nad sobq i przeciwko
sobie. 4

Ta idea panoptycznego spojrzenia realizuje sie w praktyce fotografii sygnalitycznej, gdzie
standardowy uktad trzech ujeé nie tylko dokumentuje wyglqd zatrzymanego, ale takze
wpisuje go w system klasyfikacji i kontroli. Na tym zdjeciv widaé witasnie ten efekt — znikniecie
przypadkowych elementéw tta, perfekcyjnq standaryzacje, brak materialnych sladéw procesu
produkcji. Proces fotografowania stat sie niewidoczny, a tym samym bardziej efektywny.

Zasady ustanowione przez Bertillona, twérce nowoczesnej fotografii sygnalitycznej, znajdujq
tu swoje petne zastosowanie:

% Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. Stawomir Krélak, Warszawa 2005, s. 11

4 ,There is no need for arms, physical violence, material constraints. Just a gaze. An inspecting gaze, a gaze
which each individual under its weight will end by interiorising to the point that he is his own overseer, each
individual thus exercising this surveillance over, and against, himself”, Foucault, Michel. Power /Knowledge w:

Selected Interviews and Other Writings 1972-1977, Colin Gordon, Harvester, 1980, s. 155 (tlumaczenie wlasne)
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Bertillon ktadt nacisk na uzycie obiektywu o standardowej ogniskowej,
réwnomierne i konsekwentne oswietlenie oraz statq odlegtos¢ miedzy kamerq
a jej przedmiotem z przymusu. Ujecie z profilu miato zniwelowaé przypadkowosé
ekspresji: kontur twarzy nie zmieniat sie w czasie. Frontalny widok twarzy byt
tatwiej rozpoznawalny w innych, mniej usystematyzowanych wydziatach policji.
Te ostatnie fotografie byty tez skuteczniejsze w poszukiwaniach podejrzanych,
ktérzy jeszcze nie zostali aresztowani i ktérych twarz funkcjonariusze musieli
rozpoznac na ulicy.>

W kontekscie PRL-u 1976 roku ten standaryzowany tryptyk identyfikacyjny nabiera
szczegdlnego znaczenia politycznego. Fotografia policyjna staje sie narzedziem kontroli nie
tylko nad przestepcami kryminalnymi, ale nad ,,przestepcami ideologicznymi” - uczestnikami
protestu robotniczego.

BIUROKRATYCZNA MASZYNA WIDZENIA
CZYLI APARAT FOTOGRAFICZNY JAKO PRZEDLUZENIE APARATU WEADZY

Czekaij... czy ja przypadkiem nie skupiam sie gtéwnie na ofiarach systemu? Ten mtody
mezczyzna z Ursusa, chtopiec z Zielonej Géry w niedzielnej marynarce, kobiety w
defensywnych pozach... To nie przypadkowa prébka. To portret systemu, ktéry sam pokazuje,
kogo uwaza za zagrozenie. Moze wtasnie dlatego te zdjecia tak mnie fascynujq - bo to nie
dokumentacja przestepczosci, ale dokumentacja lekéw wiadzy.

Notatka: Sprawdzi¢ czy istniejg materiaty szkoleniowe dla milicjantow dotyczace wykonywania
zdjec¢ sygnalitycznych. Jak wygladato szkolenie z fotografii w szkotach M0?

29 kwietnia 2022, 15:25 - Obserwacja terenowa: Analiza porownawcza zbioréw
(Oddzial Archiwum ul. Orzeszkowa)

Analiza poréwnawcza zbioréw przyniosta zaskakujgce obserwacie.
//System odnotowuje state zaangazowanie podmiotu//

Poczgtkowo zatozylem, ze miedzy Zielong Gérq (1960) a Ursusem (1976) bedzie widoczna
wyrazna ewolucja techniczna - od amatorskiej prowizorki do profesjonalnej standaryzaciji.
Teraz widze, ze rzeczywistos¢ jest bardziej ztozona.

Whrew moim poczqgtkowym hipotezom, w obu zbiorach wystepujq podobne niedoskonatosci
techniczne: nieregularne o$wietlenie, improwizowane tta (gtéwnie fragmenty scian), brak

3> Allan Sekula, Ciato i archiwum w: tegoz, Spofeczne uzycia fotografii, przet. Krzysztof Pijarski, Warszawa 2010,
s. 161
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standaryzacji pozycji fotografowanych. Nie ma wyraznego ,,postepu technicznego”. Obie
kolekcje noszq slady pospiechu, improwizacji, niedoskonatosci. To, co faktycznie rézni te
zbiory, to nie technika, ale fotografowane osoby:

Zielona Gora (1960) -

Szeroki przekroj wiekowy (od nastolatkéw po osoby starsze)
Zroznicowanie klasowe (widoczne w ubiorze, postawie)
Duza reprezentacija kobiet (okoto 20% zbioru)

Rzadziej widoczne slady przemocy fizycznej

Roznorodnosc wyrazow twarzy i postaw

Ursus/Warszawa (1976)

Dominujg mtodzi mezczyzni (20-35 lat)

Relatywna homogenicznos¢ klasowa (gtéwnie robotnicy)
Brak kobiet

Wyrazniej widoczne Slady przemocy fizycznej

Wieksza standaryzacja poz i wyrazow twarzy

Wtasciwie poréwnujqc jakosé zdjeé ze zbioru pierwszego (1960) czy zbioru drugiego (1976)
do fotografii Bertillona wykonanych kilka dekad wczesniej, sq to raczej amatorskie préby jesli
chodzi o jakos$é— jednak w zupetnosci wystarczajqce dla systemu, ktéremu stuzq.

Sekula i Tagg majq racje - fotografia nie jest neutralna, ale nie tylko przez swojq technologie
czy medium. Kluczowe jest to, kogo i w jakim kontekscie sie fotografuje. Tutaj widaé wyrazne
»celowanie” aparatu wtadzy w konkretne grupy w réznych okresach.

Za kazdym razem, gdy przeglgdam te fotografie, odczuwam dyskomfort etyczny. Czy moje
spojrzenie nie powiela przemocowego aktu pierwotnego fotografowania?

// To pytanie pojawia sie w logach wielokrotnie.//

Czy kategorie analizy, ktérymi sie postuguije, nie sq kolejnq formq katalogowania,
klasyfikowania, uprzedmiotowienia tych oséb?

Pytania robocze:
Przeanalizowac doktadniej demografie zdje¢ - przygotowac wykres zmian w czasie
Czy istniejg zapisy dotyczace sposobu wykorzystania tych fotografii? Kto je ogladat?
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5 grudnia 2021, 04:40 rano - Raport snu: Obrazowanie psychiczne (wzrost
intensywnosci)

Nie moge spaé. Te twarze mnie przesladujq.
//System odnotowuje wzmozong aktywnos¢ podkorowa.//

Bertillon utrzymywal, ze jego system jest neutralnym, naukowym narzedziem identyfikacji. Ale
neutralnosé to tylko maska. Kamera nigdy nie jest niewinna. Jest przedtuzeniem oka wtadzy.

Za kazdym razem, gdy kto$ naciskat spust migawki, dokonywat aktu symbolicznej przemocy.
A teraz ja patrze na te obrazy. Analizuje. Kategoryzuje. Czy nie powielam aktu przemocy?
Czy nie jestem czesciq tego samego systemu obserwacji i kontroli?

WEADZA. SPOJRZENIE. KONTROLA. PRZEMOC.i
Te stowa wciqz krqzq w mojej gtowie. Labirynt, z ktérego nie potrafie wyjsé.
//Struktura labiryntu jako metafora stanu umystu JL-42 potwierdzona//

19 marca 2023, 08:30 - Analiza obiekitu JL-42: Kody kulturowe ubioru (ponowna
weryfikacja).

Ubiér na zdjeciach sygnalitycznych okazuje sie fascynujgcym kodem kulturowym i
historycznym. W zbiorze z Zielonej Géry (1960) dominuje odziez ,koscielna” - mezczyzni w
koszulach i marynarkach, kobiety w sukienkach i spédnicach. To swiadectwo momentu
zatrzymania - prawdopodobnie podczas wyjscia z kosciota czy po nabozenstwie.

W kontrze do tego, zbiér z Ursusa (1976) prezentuje innq estetyke - mtodzi mezczyzni w
jeansach, dzwonach, diuzsze wiosy, t-shirty, robotnicze koszule. To juz inne pokolenie, inne
czasy. Ale czy mozna to czytaé jako swiadomy ,manifest pokoleniowy”2

A moze po prostu tak wyglqgdat przecietny mtody robotnik lat 70.2

Szczegdlnie zastanawia mnie mtody chtopak ze zdjecia z Zielonej Géry - jego schludna
marynarka méwi prawdopodobnie o okolicznosciach zatrzymania, nie o jego poglgdach. Z
kolei mezczyzni ze zdjeé z Ursusa w jeansach i z dtuzszymi wiosami - czy ich wyglqd byt
prowokacijq, czy po prostu modq epoki? Te detale ubioru, catkowicie drugorzedne z
perspektywy aparatu wtadzy, stajq sie dla nas kluczowym zrédtem informacji o kontekscie
spotecznym. System chciat katalogowaé ,,wrogéw”, a my dzi§ mozemy z tych samych zdjeé
odczytywaé historie mody, obyczajéw, przemian pokoleniowych.

REPRESJA —> HONORYFIKACJA

Notatka metodologiczna: Przygotowac katalog typow ubioru i ich spotecznych konotaciji.
Szczegolnie przyjrzec sie zmianom w czasie - co stanowito ,norme” a co ,prowokacje” w
roznych okresach.

//System odnotowat powrét do wezesniejszych obserwacji, brak nowych
spostrzezen w tym segmencie//
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11 lutego 2024, 10:00 - Rejestr anomailii: Slady kredy i oporu (ponowna analiza).

Na podtodze, pod stopami kazdej z kobiet na zdjeciach z Zielonej Géry, widoczne sq
kredowe okregi, prawdopodobnie narysowane dla oznaczenia miejsca, w ktérym
fotografowana osoba powinna stangé.

Prawie zadna z kobiet nie przyjmuje ,regulaminowei” postawy z rekami opuszczonymi wzdtuz
ciata, typowej dla fotografii identyfikacyjnej mezczyzn. Zamiast tego, kazda z nich ma rece
skrzyzowane, ztozone, lub trzymajqce cos$ przed sobq - w postawach sugerujqcych
niepewnos¢, obronnosé lub poczucie naruszenia intymnosci.

Fakt ten nabiera szczegdélnego znaczenia w swietle historycznych danych o systemie
Bertillona:

Utozywszy w ten sposéb akta 100 tysiecy wieznidw i 20 tysiecy wiezniarek z
dziesieciolecia miedzy rokiem 1883 a 1893, Bertillon uznat, ze jego system jest
»hiezawodny”.¢

Ta dysproporcja w liczbie fotografowanych mezczyzn i kobiet vjawnia, ze sam system byt
projektowany, swiadomie lub nieswiadomie, z myslq o meskich ,,przestepcach” jako normie,
wobec ktérej kobiece ciata stanowity wyjqgtek.

W kontekscie Polski lat 60. te nieregulaminowe postawy ciata kobiet nabierajq szczegélnego
znaczenia jako forma mimowolnego oporu wobec aparatu kontroli panstwowej. Fotografia
policyjna, zaprojektowana przede wszystkim do dokumentowania meskich ,,elementéw
przestepczych”, okazuje sie niezupetnie adekwatna do dokumentowania kobiecych ciat.

Kredowe okregi pod stopami to materialny slad protokotu dokumentacyjnego, zwykle
niewidoczny na samych fotografiach. Jak pisze Foucault:

Jest to produkcja skutecznych instrumentéw do tworzenia i gromadzenia wiedzy -
metod obserwacji, technik rejestracji, procedur dochodzenia i badan, aparatury
kontrolnej.”

% Tamze, s. 161

7 It is the production of effective instruments for the formation and accumulation of knowledge - methods of
observation, techniques of registration, procedures for investigation and research, apparatuses of control”,
Foucault, Michel. Two Lectures w: Selected Interviews and Other Writings 1972-1977, Colin Gordon, Harvester,
1980 s. 102 (tlumaczenie wiasne)
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Materialnosé tych sladéw ujawnia caty system produkcji wiedzy, ktéry stoi za pozornie
prostym aktem fotografowania. Kredowe koto nie jest tylko technicznym elementem procedury
- jest materialnym przejawem wtadzy, ktéra dostownie wyznacza granice, w ktérych ciato ma

sie znajdowad.lv

Notatka: Przejrzec instrukcje dotyczace fotografii kryminalnej z lat 50-60. Czy istniaty oficjalne
wytyczne dotyczace fotografowania kobiet? Jaki byt zalecany protokot?

//System odnotowat wzmozone zainteresowanie subwersywnymi detalami. Faza JL-
42: Analiza peknie¢ systemu//

1 lipca 2020, 17:42 - Rejestracja pola badawczego: Materialnosé¢ archiwum (poczqtek
petli)

Fotografia sygnalityczna miata byé neutralnym dokumentem bez autora. Tymczasem w
kazdym z tych zdjeé vjawnia sie materialnosé procesu, niedoskonatos¢ techniki, slady ludzkiej
reki. System sie zdradza, ujawnia swojq materialnosé. Fikcja neutralnego, administracyjnego
spojrzenia zostaje podwazona.

To jak sytuacja opisana przez Farockiego — oko staje sie maszyng, maszyna staje sie okiem,
ale zawsze pojawia sie pekniecie, btqd, jesli to cztowiek obstuguje maszyne.

W materiatach z Zielonej Géry szczegdlnie intrygujqce sq te momenty, gdy system ujawnia
swojq wiasnq materialnos¢. Kredowe koto na podtodze, widoczne na kilku zdjeciach z Zielonej
Gory, nie jest moze ,,wpadkq” samo w sobie — jest elementem procedury. Ale jego stopniowe
zacieranie sie pod stopami kolejnych fotografowanych oséb, widoczne na wielu zdjeciach, jest
juz mimowolnym $wiadectwem masowosci zatrzyman, fizycznym sladem catego procesu.
Metalowy stabilizator gtowy, obecny na zdjeciach profilowych, wydaije sie réwnie wymowny.
Miat by¢ tylko technicznym narzedziem, a staje sie symbolem catego systemu kontroli —
unieruchamia, wymusza jednorodnos$é, eliminuje indywidualnosé.

Te materialne $lady procesu fotograficznego to szczeliny w systemie, przez ktére widaé
jego dziatanie. Paradoksalnie, techniczne niedoskonatosci zdje¢ mogq by¢ cenniejsze
badawczo niz te ,idealne”, bo odstaniajq kulisy produkcji - to, co miato pozostaé ukryte.

Znéw mam wrazenie, ze juz to zapisatem, ale w nieco innych stowach. Pamieé ptata figle?
Moze powinienem lepiej katalogowacé wtasne notatki...

//System odnotowat wczesne symptomy dezorientacji i tendencje do
samodiagnozy//
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9 grudnia 2021, 03:15 rano - Aktywnos$é psychiczna: Rejestracja snu (wzorzec JL-42).

Snito mi sie, ze stoje w kredowym kole.
//System odnotowuje wizualizacje kluczowych symboli w fazie snu//

Ktos$ robi mi zdjecie, nie widze kto. Btysk, jeszcze jeden, i jeszcze. Seria btyskéw. A potem
widze swoje zdjecie sygnalityczne w teczce. Obok fotografie oséb, ktérych nie znam, ale
jednoczesnie wydajq mi sie znajome. Jakbym je widziat gdzies wczesniej... W archiwum? Czy
to mozliwe, ze $niq mi sie twarze oséb ze zdjeé?

//Faza amnezji rozszerza sie na obszar oniryczny//

Powinienem zrobi¢ sobie przerwe. Te materiaty zaczynajq zbyt mocno wptywaé na mojq
psychike. Ale nie moge przestaé. Czuje, ze jestem bliski odkrycia czego$ waznego.

//0Obiekt JL-42 wykazuje state zaangazowanie pomimo sygnatow przecigzenia//
Mysli rozrzucone (zapisane tuz po przebudzeniu):

Twarz jako punkt zerowy kontroli

W oczach nie ma zadnej obiektywnosciv

System chciat dokumentowac, ale sam zostat udokumentowany
Czy archiwum moze stac sie narzedziem przeciwko sobie?

20 lutego 2023, 19:05 - Analiza protokotu: Instrukcja sygnalityczna (powrét do zrédel)

Dotartem do oryginalnej instrukcji wykonywania zdjeé¢ sygnalitycznych — ,,PRACA
PRAKTYCZNA Nr 5” do tematu wyktadu ,,Fotografia rejestracyjna (sygnalityczna)”. Dokument
z okresu PRL, ktéry w precyzyijny, techniczny sposéb opisuje catq procedure:

Temat pracy: Wykonywanie zdjeé sygnalitycznych oséb.
Cel pracy: Praktyczne poznanie zasad wykonania fotografii sygnalitycznej réznym sprzetem
fotograficznym.

SPOSOB WYKONANIA: |. Pomoce dydaktyczne a/ sprzet - aparat fotograficzny ,START”,
»PRAKTICA”, obiektywy 135 mm, krzesto obrotowe, reflektory halogenowe, linijka skalowa,
filtr niebieski b/ materiaty - btona zwojowa 35 mm érednio bqdz wysokoczuta, bfona
zwojowa 6x9, papier fotograficzny w zaleznosci od potrzeb

Il. Zadanie ,,A” Wykona¢ trzy zdjecia sygnalityczne popiersia ludzkiego (gtowy) w pozach -
prawy profil, na wprost, lewy poétprofil.

lll. Zadanie ,,B” Wykonaé zdjecie stojqc tej samej osoby z przymiarem (skaléwkg) (...)

IV. Wskazéwki praktyczne:
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® przed przystgpieniem do wykonania zdje¢ nalezy przygotowa¢ indywidualne wktadki
do tabliczki znamionowej z danymi: datq wykonania, numer albumu, jednostke
wykonujqcq, oraz inicjaly osoby fotografujqcej

® rozstawic sprzet zgodnie z wymogami przy czym krzesto obrotowe powinno sta¢ w
odlegtosci co najmniej 1,5 m od tta
reflektory nie mogq rzucaé cienia na tto
osoba musi by¢ ustawiona zgodnie z wymogami zdjeé sygnalitycznych, przy czym
uwage nalezy zwraca¢ na pionowe ustawienie sylwetki, oraz otwarte oczy
ostro$é¢ ustawiaé na oczy fotografowanego
stosowac najkrétszy czas naswietlania aby wyeliminowaé poruszenie

obliczy¢ gtebie ostrosci aby twarz i tabliczka znalazty sie w jej zasiegu

W tych technicznych wytycznych widaé caty proces redukcji cztowieka do dokumentu, ktérym
mozna administrowad. Cialo zostaje opisane, ustawione, oswietlone, wpisane w skale ostrosci.
To juz nie obywatel, lecz ciato — nagie zycie — staje sie przedmiotem wiadzy.

Fakt, ze dzigki nim ,,poddany” przeksztatca sie — jak to zauwazono —

w ,obywatela”, oznacza, ze narodziny, czyli naturalne nagie zycie jako takie,
staje sie po raz pierwszy (w wyniku transformaciji, ktérej biopolityczne
konsekwencje mozemy zaczq¢ oceniaé dopiero teraz) bezposrednim podmiotem
suwerennosci.8

Ta transformacja, ktérq opisuje Agamben, jest doktadnie tym, co widzimy w procesie
fotografii sygnalitycznej — moment, gdy biologiczne ciato zostaje wpisane w system
panstwowej identyfikacji i staje sie nosnikiem suwerennej wtadzy.

W tym sensie fotografia sygnalityczna przestaje byé tylko obrazem — staje sie urzqdzeniem
biopolitycznym.

OSOBA — DANE — NUMER — DOKUMENT.

Uderza mnie czysto techniczny, niemal przemystowy charakter tej instrukcji. Bertillon bytby
zadowolony z takiej standaryzacji. Kazdy aspekt procedury jest scisle okreslony - od
ustawienia sprzetu po pozycjonowanie ciata fotografowanego. Caty ten system stuzy redukcji
cztowieka do obrazu, ktéry moze byé sklasyfikowany, zarchiwizowany, wykorzystany jako
narzedzie identyfikacji i kontroli.

Niepokojgce podobienstwo: instrukcja z lat 70. i wspétczesne algorytmy rozpoznawania twarzy -
oba systemy skupiajg sie na oczach, oba wymagajg neutralnego tta, oba redukujg cztowieka do
wzoru. Tylko skala sie zmienita.

//0dnotowano ponowne zainteresowanie procedurami pierwotnymi//

8 Giorgio Agamben, Homo Sacer Suwerenna wladza i nagie zycie, przetl. Mateusz Salwa, Warszawa 2008, s. 176
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Notatka metodologiczna: Poréwnac te instrukcje z wspétczesnymi wytycznymi dotyczacymi
biometryki. Przygotowac tabele ewolucji technik identyfikacji wizualnej.

17 kwietnia 2024, 17:15 - Aspekty protokotu: Etyka ekspozycji (faza refleksyjna).

Coraz bardziej nurtuje mnie etyczny wymiar moich badan. W swietle wzrastajqcej obses;,
musze postawic¢ sobie kilka pytan:

1. Czy archiwalne zdjecia sygnalityczne powinny byé w ogdle pokazywane?
2. Czy ich ekspozycja, nawet w kontekscie badawczym, nie jest formq przediuzenia
przemocy?

Zaczgtem szukaé projektdw artystycznych, ktére mierzyty sie z podobnymi dylematami:

Alfredo Jaar w ,,The Rwanda Project” (1994-2000) odméwit pokazania fotografii ofiar
ludobéjstwa, tworzqc czarne pudetka zawierajqce zdjecia, ktérych nie mozemy zobaczyé. W
»The Eyes of Nawras” (2001) pokazat tylko oczy palestynskiej uchodzczyni.

Thomas Ruff w ,Andere Portrats” (1994-1995) przetworzyt archiwalne zdjecia policyjne za
pomocq urzgdzenia do tworzenia portretéw pamieciowych.

Paolo Cirio w ,,Obscurity” manipulowat algorytmy wyszukiwarek, aby utrudnié znalezienie
policyjnych fotografii.

Moze w moich badaniach powinienem przyjqé¢ podobngq strategie? Analizowaé, ale nie
reprodukowac? Opisywaé, ale nie eksponowaé?

//0biekt JL-42 wchodzi w faze gtebokiej refleksji nad metodologig//
2 marca 2023, 21:05 - Rejestracja aktywnosci: Stan umystu (paranoja narastajqgca).
Sniq mi sie te karty.

//0biekt JL-42 wykazuje wzmozong aktywnos¢ oniryczng, Swiadczgcg o
narastajgcym przecigzeniu //

Budze sie z poczuciem, ze sam jestem katalogowany. Moze to paranoja. Za duzo pracy, za
mato snu.

//System odnotowuje wczesne stadium identyfikacji obiektu z badanym materiatem
//

Fotografia jest nie tylko obiektywnym zapisem, ale sama w sobie aktem przemocy
symbolicznej. Nie chodzi tylko o to, CO jest na zdjeciu, ale SAM AKT fotografowania moze
by¢ rozumiany jako praktyka wiadzy.

Dlaczego tak bardzo chce oglgdaé te zdjecia? Czy to forma podglgdactwa? Czy moje
badawcze spojrzenie nie jest formq eksploatacii?
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PATRZENIE JAKO ODPOWIEDZIALNOSC.

//Pytania o charakterze etycznym i samorefleksyjnym powtarzajg sie
w logach obiektu //

18 maja 2024, 11:40 - Monitoring stanu: Refleksja nad obrazem (faza swiadomosci).

W.J.T. Mitchell pytat: ,,Czego chcq obrazy?2”?vi

Mitchell argumentowat, ze obrazy nie sq biernymi obiektami kontemplaciji, ale quasi-zywymi
podmiotami o wtasnych pragnieniach i sprawczosci - mogq "chcieé" byé widziane, ukrywane,
niszczone lub czczone.

W przypadku zdjeé sygnalitycznych odpowiedz wydaje sie ztozona: z jednej strony ,,chcq”
klasyfikowaé i kontrolowaé; z drugiej - mogq ,,chcie¢” swiadczyé i oskarzaé system, ktéry je
stworzyl.

Te zdjecia, stworzone jako narzedzia kontroli, mogq ,,pragnqé” by¢ swiadectwami opresji i
oporu. Sekula zauwaza te transformacie: to, co kiedys byto narzedziem klasyfikacji i kontroli,
dzi$§ moze nabieraé¢ nowych znaczen — zdjecia sygnalityczne stajq sie paradoksalnie
honoryfikacyjnymi swiadectwami oporu.

SLADY UZYTKOWANIA - WARSTWY ZYCIA OBRAZU

Odciski palcéw na marginesie, stabo widoczny numer inwentarzowy w rogu, plama (kawy?
herbaty?) na krawedzi. Te materialne slady uvzytkowania fotografii sq jak kolejna warstwa
»Zycia” obrazu.

//0biekt JL-42 wykazuje zaawansowang swiadomos¢ meta-strukturalng badan,
charakterystyczng dla péznych faz syndromu. Wzorzec refleksji: badacz jako czes¢
badanego systemu//

Mam nieodparte wrazenie, ze prowadze te badania po spirali, odkrywajqc to, co juz kiedys
odkrytem. Czy archiwum ma wtasny mechanizm zapominania, ktéry narzuca badaczowi?'i

? Mitchell W.J.T., Czego chcq obrazy?, przet. tukasz Zaremba, Warszawa 2013.
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7 lutego 2021, 14:30 - Log analizy: Teoretyzacja ,,nagiego zycia” (pierwsze ujecie).

Agamben definivje stan wyjqgtkowy jako przestrzen, w ktérej porzgdek prawny zostaje
zawieszony, a zycie redukowane jest do ,nagiego zycia”. Wiasnie w takiej przestrzeni
znalezli sie fotografowani — zawieszeni miedzy statusem obywatela a statusem wroga
panstwa.

Kto wkraczat do obozu, poruszat sie po obszarze nierozréznialnosci miedzy tym,
co zewnetrzne, i tym, co wewnetrzne, miedzy wyjqtkiem i regulq — po obszarze
nierozréznialnosci, w ktérej same pojecia prawa przynaleznego kazdemu
cztowiekowi jako podmiotowi i prawnej ochrony nie miaty juz sensu.10 vii

To zawieszenie — stan niepewnosci, w ktérym cztowiek przestaje by¢ objety jakgkolwiek
ochronqg prawng, a jego zycie moze by¢ dowolnie zarzqdzane — jest najbardziej
przejmujgcym aspektem tych fotografii. Chwila uchwycona na zdjeciu to moment, w ktérym
ciato zostato juz wydzielone z zycia spotecznego i wpisane w system biopolitycznej
widzialnosci.

Ta niepewnos$é, ten moment zawieszenia miedzy ,,normalnym zyciem” a statusem ,,wroga
panstwa” jest najbardziej przejmujgcym aspektem tych fotografii.

//0dnotowano wczesne zastosowanie ram teoretycznych Agambena do analizy
materiatu zrédtowego//

Sekula wskazuje na dwoisty charakter fotografii identyfikacyjnej:

1. Honoryfikacyjny (portret burzuazyijny)
2. Represyjny (zdjecie policyjne)

Zdjecia z Zielonej Géry i Warszawy byly represyine, ale nabierajq charakteru
honoryfikacyjnego. Czy jako badacz nie powtarzam jednak gestu instytucjonalnej przemocy?

11 stycznia 2020, 02:15 - Raport z fazy testowej: Granice interpretacji (wczesne
symptomy).

Czy nie posuwam sie za daleko w interpretacii tych zdjeé2 Ubiér sfotografowanych moze
znaczy¢ wszystko i nic. To tylko jeden dzien z ich zycia, jeden przypadkowy stréj, w ktérym
akurat zostali zatrzymani.

Niepokoi mnie wtasna tendencja do nadinterpretaciji, do kreowania narracji tam, gdzie moze
by¢ tylko przypadek. To przeciez esencja pracy aparatéw totalitarnych - tworzenie

19 Giorgio Agamben, Homo Sacer Suwerenna wiadza i nagie zycie, przet. Mateusz Salwa, Warszawa 2008, s.
233
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powiqzan, sieci znaczen, gdzie ich nie ma. Czy nie powtarzam tego samego gestuy, tylko z
przeciwnego kierunku?

//0biekt JL-42 wykazuje wczesne tendencje do autorefleksji nad procesem
badawczym, charakterystyczne dla poczatkowej fazy aktywacji projektu//

7 maja 2024, 23:20 - Stan Obiektu JL-42: Fuzja swiadomosci (monitorowane).

$niq mi sie archiwa, kartoteki, rzedy teczek. W snach przeglgdam niekoriczqce sie zbiory
fotografii, a wszystkie oczy patrzg wprost na mnie.

W metrze ztapatem sie na tym, ze bezwiednie kategoryzuje twarze wspétpasazeréow wedtug
schematéw, ktére stosuje do analizy zdjeé¢ sygnalitycznych. System wkrada sie w moje
spojrzenie. Zaczynam widzieé swiat przez pryzmat archiwum.x

//0dnotowano postepujacy internalizacje mechanizmdw archiwum przez Obiekt JL-
42, wskazniki fuzji rosna//

ARCHIWUM STAJE SIE SWIADOMOSCIA?

19 czerwca 2020, 03:17 - Aktywnos¢ psychiczna: Anomalia wizualna (poczqtkowy
impuls).

Nie moge zasnqgé. Jedno zdjecie kompletnie wytrqcito mnie z réwnowagi.

//0dnotowano nietypowg reakcje obiektu JL-42 na stymulacje wizualng//

To fotografia, ktéra catkowicie wytamuije sie z wszelkich regut, jakie ustalitem w mojej
analizie.

Mtody mezczyzna, okoto 20 lat, w ubraniu z czarno-biatymi pasami. Ujecie petnopostaciowe,
ale zamiast standardowej skaléwki obok niego, na biatym krzesle lezy... obraz. Pejzaz. Obok
obrazu - jakie$ metalowe przedmioty, prawdopodobnie sztuéce.

To zdjecie jest absolutng anomalia:

Brak standardowej skalowki

Obecnos¢ elementu artystycznego (obrazu)
Niestandardowa poza fotografowanego
Odmienne kadrowanie

Dlaczego funkcjonariusze nie zrobili tego zdjecia jeszcze raz, zgodnie z procedurg? Po

godzinach wpatrywania sie w te fotografie zaczynam dostrzegaé w niej co$ wiecej niz tylko
btqd proceduralny. To moment, w ktérym caty system sie zdradza.
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//Wykryto wzmozong aktywnosc¢ psychofizyczng, Swiadczgcg o bezposredniej
konfrontacji JL-42 z mechanizmem systemu/

Dopisek z 3:45 nad ranem:
Im diuzej wpatruje sie w te fotografie, tym bardziej niepokojqce staje sie moje witasne
zaangazowanie. Mam wrazenie, ze to zdjecie patrzy na mnie, a nie ja na nie.

W pewnym momencie, przysypiajgc nad biurkiem, miatem halucynacje, ze to moja witasna
twarz widnieje na jednej z fotografii. Przez chwile bytem absolutnie przekonany, ze
widziatem siebie wéréd zatrzymanych. To, oczywiscie, niemozliwe - dzieli nas ponad
czterdziesci lat. A jednak to poczucie bylto tak realne...

//System monitoruje reakcje w czasie rzeczywistym. Fuzja tozsamosci JL-42 z
materiatem badanym osigga poziom krytyczny//

Wracam do swoich wczesniejszych notatek o amnezji badawczej, o cyklicznym zapominaniu

witasnych odkryé. Ta noc, to zdjecie, te szczeliny w systemie - moze to klucz do zrozumienia nie

tylko archiwum, ale i wiasnego procesu badawczego?*

//Ten element badania jest kluczowy dla zrozumienia genezy Syndromu Amnezji

Poarchiwalnej. Przejscie do fazy ,Paczka = Archiwum = Pamie¢ = Ja” odnotowane//
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PRZYPISY KONCOWE

i System Bertillona nalezy umiesci¢ w szerszym kontekscie rozwoju ,naukowych” metod identyfikacji cztowieka.
Wyrést z diugiej tradycji fizjonomiki - pseudo-nauki rozwijajqcej sie od XVIII wieku, ktéra zaktadata mozliwosé
okreslenia charakteru i sktonnosci przestepczych na podstawie ryséw twarzy. Prace Johanna Kaspara Lavatera
(Essays on Physiognomy, 1775-1778) i Franza Josepha Galla (zatozyciela frenologii) stanowity intelektualng
podstawe dla pézniejszych préb ,,obiektywnego” katalogowania ciata przestepcy. Bertillon przeniést te tradycje
z dziedziny spekulatywnej interpretacji w obszar dokumentacji fotograficznej i pomiaréw antropometrycznych.
Gdzie fizjonomika opierata sie na subiektywnej hermeneutyce twarzy, tam system Bertillona wprowadzit
pozorng obiektywnosé pomiaru i archiwizacji. To przejscie stanowi kluczowy moment w rozwoju nowoczesnych
technologii biopolitycznej kontroli.

i Ten zamkniety obieg obserwacji, w ktérym badacz staje sie czesciq badanego systemu kontroli, nabiera dzis
szczegdlnej aktualnosci. To, co w PRL-u wymagato aparatu fotograficznego, dzi§ dzieje sie automatycznie: kazdy
ruch w przestrzeni publicznej rejestrujq kamery CCTV, kazda interakcja w mediach spotecznosciowych tworzy
profil behawioralny, kazde wyszukiwanie w internecie zasila algorytmy nadzoru.

Strategie OSINT (Open Source Intelligence) wykorzystywane nie tylko przez wspétczesne stuzby, ale przede
wszystkim oddolnie - jako narzedzia fact-checkingu, kontrolowania posunieé wtadzy przez obywateli - to
ewolucja tych samych mechanizméw katalogowania i klasyfikacji, ktére obserwuje w fotografii sygnalitycznej lat
60.170.

Réznica polega na skali i automatyzacji: gdzie funkcjonariusz MO musiat recznie wypetnié karte sygnalitycznq,
tam algorytm rozpoznawania twarzy identyfikuje osobe w czasie rzeczywistym.

Propaganda PRL-u, dzi$ czytelna i prostacka, funkcjonuje nadal - tylko w formie spersonalizowanych reklam,
baniek informacyinych, algorytmicznej manipulacji treéci. Mniej widoczna, bardziej skuteczna. Ten sam niepokéj,
ktéry czuje analizujqc archiwalne fotografie - czy nie staje sie czesciq maszyny kontroli2 - dotyczy kazdego, kto
dzi$ korzysta z mediéw spotecznosciowych, aparatu w telefonie, map Google. Wszyscy jeste$my jednoczesnie
obserwatorami i obserwowanymi.

i Allan Sekula opisuje te transformacje joko fundamentalng dwoisty charakter fotografii identyfikacyinej, ktéra
moze funkcjonowaé zaréwno w trybie represyjnym (kontrola, katalogowanie przestepcédw), jak i
honoryfikacyjnym (portret burzuazyjny, dokumentacja godnosci). W przypadku zdjeé¢ sygnalitycznych z PRL-u
obserwujemy proces historyczny, w ktérym fotografie pierwotnie represyjne - dokumentacja ,,wrogéw ludu”,
nelementéw wywrotowych”, ,,chuliganéw” - z czasem nabierajq charakteru honoryfikacyjnego, stajgc sie
swiadectwem oporu, dowodami odwagi, portretami bohateréw. Chiopiec w niedzielnej marynarce,
sfotografowany jako ,,element niepozgdany” za uczeszczanie na lekcje religii, dzi§ moze byé postrzegany jako
symbol oporu wobec systemu totalitarnego. Robotnik z Ursusa, pierwotnie sklasyfikowany jako ,chuligan” i
»wichrzyciel”, staje sie ikonq walki o wolnos$¢. Ta przemiana nie jest tylko kwestiq zmiany perspektywy
historycznej - to materialna transformacja znaczenia obrazu, ktéra ujawnia, jak fotografia moze byé
jednoczesnie narzedziem represji i dokumentem godnosci ludzkiej.

¥ Wiadza wyznacza nie tylko granice, w ktérych ciato ma sie znajdowaé, ale przede wszystkim granice tego, co
moze by¢ postrzegane jako wiedza, jako dowéd, jako prawda. Kredowy krgg to dostowna materializacja tego
ograniczenia - system chce kontrolowaé, co zostanie zarejestrowane. Ale tu pojawia sie fascynujgcy paradoks
fotografii: obraz fotograficzny zawsze przemyca rzeczy spoza tego ,kredowego kregu". Spojrzenie
fotografowanej osoby, jej postawa ciata, ubiér, mimowolne gesty - wszystko to wymyka sie kontroli systemu. Te
kobiety z Zielonej Géry, nawet stojgc w wyznaczonych kregach, swoimi skrzyzowanymi rekami opowiadajq
historie, ktérej system nie chciat dokumentowaé. Fotografia staje sie wiec jednoczesnie narzedziem kontroli i jej
przypadkowym sabotazem.

v Ta obserwacja podwaza podstawowe zatozenie catego systemu fotografii sygnalitycznej. Bertillon i jego
nastepcy wierzyli, ze kamera moze ,,obiektywnie” zarejestrowaé tozsamosé cztowieka - ze spojrzenie w
obiektyw ujawni prawde o fotografowanej osobie. Ale kazde spojrzenie niesie w sobie historig, emocje, opér,
godnosé - rzeczy, ktérych system nie moze skatalogowaé. W oczach chtopca z Zielonej Géry widze
zdezorientowanie, ale i updr. W spojrzeniu robotnika z Ursusa - zto$é, ale tez determinacje. Te elementy
wymykajq sie klasyfikacji, sabotujq ,,obiektywnos¢” systemu. Moze wiasnie dlatego te zdjecia tak mnie fascynujq
- bo w kazdym spojrzeniu kryje sie moment, w ktérym cztowiek pozostaje cztowiekiem, mimo wysitkéw systemu,
by zredukowa¢ go do numeru w kartotece.

Vi Mitchell rozwijat teorie obrazéw jako quasi-zywych bytéw, ktére wywierajq wptyw na widzéw i spoteczenstwo,

przekraczajqgce tradycyjne rozumienie reprezentacii jako biernego odbicia rzeczywistosci. Jego koncepcja ,,zycia
obrazéw” pokazuije, jak media wizualne nabierajq autonomii i sprawczosci w kulturze wspoétczesnei.
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Vi Ta spirala nie jest moze cechq archiwum jako takiego, ale odzwierciedleniem trwatosci struktur przemocy w
naszych sposobach organizowania zycia spotecznego. Gdzie przebiega granica miedzy organizacjq a kontrolqg?
Kiedy katalogowanie staje sie klasyfikowaniem, a klasyfikowanie - wykluczeniem? Te same mechanizmy, ktére
pozwalajq nam porzgdkowaé swiat - kategorie, taksonomie, systemy identyfikacji - mogq staé sie narzedziami
represiji. Archiwum PRL-u to dokument barbarzynstwa, ale jednoczesnie zrédio tozsamosci dla tych, ktérzy
przezyli ten system. Moja spirala badawcza moze odzwierciedla¢ ten sam paradoks: prébujgc zrozumieé
mechanizmy kontroli, sam uzywam narzedzi klasyfikacji i analizy. Czy mozna badaé przemoc, nie reprodukujqc
jej strukturz Moze wiasnie dlatego wracam ciggle do tych samych obserwacji - bo nie ma ,,czystego” miejsca, z
ktérego mozna by obserwowaé system kontroli, nie bedqc jego czesciq.

vii Kontekst ,,obozowy” nie jest tu przesadq ani metaforg. Agamben pokazuje, ze obéz to nie wyjqtek w historii
ludzkosci, ale nagi fakt zycia zbiorowego - podstawowa struktura nowoczesnego panstwa, ktéra vjawnia sie w
kazdej sytuacji, gdy wtadza suwerenna zawiesza prawo. Komisariat milicji, w ktérym wykonywano te zdjecia
sygnalityczne, to mikro-obéz: przestrzen, w ktérej zatrzymany traci status obywatela, ale jeszcze nie zyskuje
statusu wieznia. Jest w zawieszeniu prawnym. Moze by¢ przestuchiwany, fotografowany, katalogowany bez
jasnych ram, ktére by go chronity. Ten moment fotografowania - gdy czlowiek staje w kredowym kole, gdy jego
ciato zostaje zredukowane do wzoru do rozpoznania - to dostowna realizacja ,nagiego zycia”. Fotografia
sygnalityczna nie dokumentuje przestepcy, ale wytwarza podmiot pozbawiony ochrony prawnej, ciato dostepne
dla wtadzy suwerennej. Tu nie ma réznicy miedzy komisariatem a obozem - to ta sama logika, tylko w innej skali.

ix To nie jest metafora. W metrze automatycznie $ledze typy twarzy, analizuje ubiér, pozycje ciata - jakbym
katalogowat potencjalne zdjecia sygnalityczne. Sposéb, w jaki archiwum ,widzi” ludzi, staje sie moim sposobem
widzenia. To doktadnie to, o czym pisat Foucault - wtadza nie tylko karze, ale ksztattuje nasze sposoby
postrzegania. Archiwum nie jest neutralnym zbiorem dokumentéw, ale aktywnq sitq, ktéra organizuje sposéb, w
jaki klasyfikujemy rzeczywistosé. Czy rézni sie to od tego, jak media spotecznosciowe uczq nas kategoryzowad
ludzi za pomocq ,,lajkéw”, jak aplikacje randkowe redukujq osoby do profili, jak kamery monitoringu
przeksztafcajq przechodniéw w potencjalne zagrozenia? Archiwum PRL-u moze byé zamkniete, ale jego logika
nadal pracuje - w kazdym systemie rozpoznawania twarzy, w kazdym algorytmie klasyfikaciji, w kazdym gescie
katalogowania drugiego cztowieka.

* Anomalia jako metodq poznania. To zdjecie z obrazem i sztuécami - moment, gdy system nie zadziatat zgodnie
z procedurq - vjawnia wiecej o logice kontroli niz tysiqce ,prawidtowych” fotografii sygnalitycznych. Podobnie
moja amnezja badawcza nie jest porazkq pamieci, ale sposobem, w jaki archiwum pracuje: cykliczne powroty,
zapominanie i odkrywanie na nowo, spiralne podchodzenie do tej samej prawdy. Archiwum nie chce by¢é
zrozumiane liniowo, systematycznie. Ujawnia sie tylko w szczelinach, btedach, momentach, gdy maszyna kontroli
sie zacina. Moze wtasnie dlatego halucynuje swojq twarz wsréd zatrzymanych - nie dlatego, ze trace zmysty, ale
dlatego, ze zaczynam rozumieé: réznica miedzy badaczem a badanym, miedzy archiwistq a archiwalnym,
miedzy kontrolujgcym a kontrolowanym jest znacznie mniejsza, niz nam sie wydaje.
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Dziennik Badacza

C3: Przesytki dyplomatyczne
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5 kwietnia 2020, 04:37 rano - Rejestracja systemowa: Analiza danych z terminala JL-42
(sekwencja ,,Konsygnacja”).

Znoéw sie budze z tym samym uczuciem... Archiwum jest jak labirynt, w ktérym gubie wiasne
mysli. Ktéredy szedtem wczoraj? Przesytki dyplomatyczne... nie moge przestaé o nich mysled.

//Wykryto wzmozong fiksacje na obiekcie badan. Poczatkowa faza projektu//
Mail od promotora:

»Jacku, miate§ wysta¢ wczoraj konspekt na temat teorii archiwum. Co si¢ z Tobg dzieje?
Przegapiasz terminy. Nie do konca rozumiem, o co Ci chodzi z tymi przesytkami
dyplomatycznymi — jaki to ma zwigzek z Twoim doktoratem? Lepiej przeczytaj w koncu
Derridg! Zadzwon, jak si¢ ogarniesz.”

//System odnotowuje naruszenie protokotu akademickiego//

Paczka, pakiet, przesytka — pozornie neutralny obiekt, a jednoczesnie mikrokosmos archiwum.
To, co Derrida nazywa konsygnacjq — gromadzeniem znakéw pod wspdlnq pieczeciq.
Podobnie jak archiwum, przesytka jednoczesnie ukrywa i ujawnia, chroni i naraza, ma
nadawce i adresata.

Rzecz jasna, pojecie archiwum ochrania te pamieé nazwy arche. Lecz réwniez
pojecie to utrzymuje dystans wobec pamieci, ktérq samo chroni. Nie ma w tym nic
zaskakujgcego czy przypadkowego.!

Zaczynam dostrzegaé potencjat paczki jako metafory archiwum, jako modelu pozwalajgcego
zrozumie¢ paradoksalng strukture przechowywania i zapominania.

Metody analizy:

1. Formalna (co jest NA zdjeciu - pieczecie, etykiety, slady)
2. Kontekstualna (co jest WOKOE. zdjecia - procedury dokumentacji, protokoty)
3. Relacyjna (co jest MIEDZY zdjeciami - system klasyfikacji paczek)

PRZESYLKA = MIKROKOSMOS ARCHIWUM

Notatka: Musze rozpoczaé systematyczng analize, stworzy¢ typologie przesytek.

! Jacques Derrida, Gorqczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. J. Momro, 2016, s. 10
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//Plan dziatania obiektu JL-42 zarejestrowany. Przewidywane rozpoczecie fazy
operacyjnej//

11 lipca 2024, 10:15 - Rejestracja obiektu: Analiza ,,Paczki z pieczeciami lakowymi”
(powtérzenie protokotu).

Przesytka dyplomatyczna opieczetowana piecioma pieczeciami lakowymi. Centralnie
umieszczona etykieta MSZ ,,MINISTERE DES AFFAIRES ETRANGERES & VARSOVIE”. Pieczecie
rozmieszczone strategicznie, by uniemozliwi¢ otwarcie bez naruszenia.

Kadr z géry, oswietlenie techniczne, podkreslajgce materialnos¢ pieczeci lakowych i teksture
papieru. Format typowy dla fotografii stuzbowej, wykonanie perfekcyjne — ostre swiatto,
precyzyine kadrowanie, idealna ostros¢.

Kluczowe obserwacije:
1. Pieczecie jako materialny slad autorytetu
2. Etykieta jako oficjalny ,podpis" instytuciji

3. Staranne kadrowanie ujawniajgce wszystkie zabezpieczenia

Te pieczecie to materialne znaki instytucjonalnego autorytetu:

Wiadza archonta, skupiajgca réwniez funkcje zespolenia, identyfikacji i
klasyfikacii, musi i§¢ w parze z tym, co nazywamy wiadzq konsygnacying.?2

Archiwum pojawia sie w miejscu strukturalnego zatlamania pamieci — tu dostownie: przesytka

zostaje sfotografowana, zanim zostanie otwarta, jakby w przeczuciu jej naruszenia.l

PIECZEC = NIENARUSZALNOSC (OFICJALNA FIKCJA)
PIECZEC = GWARANCJA NARUSZENIA (NIEOFICJALNA PRAWDA)

W kontekscie PRL ta zamknieta, enigmatyczna przesytka staje sie metaforq informacji jako
obiektu pozqgdania aparatu wtadzy. Akt fotografowania nienaruszonego jeszcze pakietu
ujawnia specyficzng temporalnosé operacji stuzb — moment zawieszenia miedzy pragnieniem
poznania a jego realizaciqg.

2 Tamze, s. 12
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Notatka: Sprawdzi¢ czy wszystkie przesytki majg identyczny uktad pieczeci. Czy istniat standard oficjalny
czy tylko praktyka?

//Wzorzec zapytania badawczego. Odnotowano powtarzalnosc¢//

Zauwazytem, ze od [czas nieokreslony] kgtem oka widze tego samego mezczyzne w
okularach fotochromowych, ktéry siedzi przy odlegtym stole. Niby co$ przeglqda. Za diugo tu
siedzi. Za czesto na mnie patrzy.

//0biekt JL-42 wykazuje wczesne symptomy paranoi. Wskazniki nadzoru wtasnego rosng//

20 listopada 2023, 09:22 - Rejestracja zdarzenia: Paczka z widocznym uszkodzeniem
(analiza podatnosci).

Przesytka z widocznym rozerwaniem papieru opakowaniowego. Rozdarcie umozliwia
czesciowy wglgd we wnetrze — widaé fragmenty innego, biatego opakowania. Dlaczego
paczka w paczce? Moze to standardowa procedura dyplomatyczna? A moze co$ innego? Nie
potrafie jeszcze tego zinterpretowaé, ale zaznaczam sobie — warto wréci¢ do tego pytania.
Kluczowe elementy analizy:

® Rozdarcie jako swiadectwo materialnej podatnosci
® Paczka w paczce joko wielowarstwowa struktura ochrony

® (Cien paczki jako slad nieobecnosci
Patrze na to rozdarcie i nagle przypomina mi sie fragment z Derridy, ktéry przeczytatem.
//Aktywacja pamieci onirycznej. Wzorzec powtdrzenia analizy Derridy//

Pisat o przemocy archiwum — ale nie o fizycznym niszczeniu, tylko o czyms dziwniejszym. O
wtadzy decydowania, co w ogdle istnieje jako ,prawda”. Ten kawatek papieru, ktéry
przypadkowo rozdarto, nagle staje sie oknem na cos, co miato pozostaé ukryte. Czy to
przypadek, czy moze kazde archiwum nosi w sobie takie potencjalne rozdarcia?

Chodyzi tutqij, [...], o przemoc samego archiwum jako archiwum, o przemoc w

postaci archiwalnej.3

Przemoc w postaci archiwalnej... Brzmi abstrakcyijnie, ale wtasnie to widze na tej fotografii.
W przypadku przesytek dyplomatycznych, dokumentowanie rozdarcia ujawnia ten zazwyczai

3Tamze, s. 17
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ukryty proces — pokazuje moment, w ktérym archiwum decyduje, co zastuguje na zachowanie,
a co moze zosta¢ zniszczone w imie ,,poznania prawdy”. Nawet bez celowej ingerencji
cztowieka, materiat archiwum ulega degradacji — papier sie drze, atrament blaknie, tasma
klejgca wysycha. Ta materialna kruchosé nabiera wymiaru politycznego — system dqzqcy do
totalnej kontroli informacji nieustannie konfrontowat sie z fizycznymi ograniczeniami jej
nosnikéw. Material ma podwdijny charakter: z jednej strony ,,opiera sie” systemowi przez
swojq podatnosé na zniszczenie, z drugiej — Slady i uszkodzenia dostarczajq informacji o
historii dokumentu.

Degradacja materiatu to jednoczesnie granica wladzy i narzedzie kontroli.

W kontekscie PRL przypadkowe rozdarcia opakowan dyplomatycznych funkcjonowaty wiec
jako ,awarie” systemu przemytu, ale jednoczesnie jako ,,okazje” dla aparatu bezpieczenstwa
do demaskacji nielegalnej dziatalnosci. Widoczna przez rozdarcie wewnetrzna, biata paczka
sugeruje dodatkowq warstwe ochrony — zabezpieczenie wewnqtrz zabezpieczenia. Ta
wielowarstwowos¢ odzwierciedla Derridianskqg koncepcje archiwum jako struktury zawsze
podwdinei, ktérej granica zewnetrzne /wewnetrzne jest nieustannie renegocjowana.

nie ma archiwum bez konsygnacji w pewnym zewnetrznym miejscu, gwarantujgcym
mozliwos$é upamietnienia, powtdrzenia, reprodukcii.4

Ta zewnetrzno$é, o ktérej pisze Derrida, materializuje sie dostownie w systemie podwdjnego
opakowania — zewnetrzna warstwa nie moze istnie¢ bez wewnetrznej, ktérq jednoczesnie
chroni i ujawnia.

Wychodzqc z archiwum, zauwazytem czarny van zaparkowany po przeciwnej stronie ulicy.
Nie zarejestrowatem numeru, ale kiedy wychodzitem, stat w tym samym miejscu.

//0biekt JL-42 wykazuje wzmozone symptomy paranoi. Zwiekszone poczucie zagrozenia//

4 Tamze, s. 23
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9 lipca 2022, 23:40 - Rejestracja aktywnosci: Analiza formularza (powtarzanie
protokotu).

Formularz ,,Potwierdzenie odbioru poczty” z szeicioma polami do wypetnienia. Tylko
pierwsze pole wypetnione, z datq ,,4.01.1962” i podpisem. Widoczne oznaczenia
numeryczne (,48”, ,, 42+, 57+25%) w prawym gérnym rogu.

To idealna manifestacja biurokratycznego aspektu archiwum — system nie tylko gromadzi

obiekty, ale tworzy procedury ich obstugi, formularze, protokoty. Formularz z pustymi polami

pokazuje potencjalnos¢ archiwum — miejsca oczekujgce na wypetnienie.

Przez konsygnacje rozumiemy tu nie tylko zwykty sens tego stowa, czyli fakt
oznaczenia siedziby bqdz ztozenie czegos, by to cos odtozy¢ na bok, zostawié w

pewnym miejscu oraz na pewnej podstawie, lecz réwniez akt konsygnacji poprzez

gromadzenie znakéw.b

Pieczec i podpis w wypetionym polu wprowadzajq element indywidualny do
standaryzowanego dokumentu. Odreczny charakter pisma kontrastuje z drukowanym
formularzem — slad ludzki w systemowej maszynie. Formularz jest ramq dla oficjalnej
procedury, a fotografia formularza tworzy meta — rame, ktéra problematyzuje sam proces
dokumentacji.

Co ciekawe, formularz przewiduje wielokrotne uzycie (sze$é¢ identycznych pdl) — jakby z géry

zaktadano cyklicznos$é, powtarzalnosé procedury. System jest zaprojektowany na trwanie, na

ciqgte powtarzanie tych samych dziatan. Puste pola formularza ilustrujq Derridianskqg
koncepcje archiwum jako struktury zawsze otwartej na przysztosé, zawierajgcej w sobie
potencjalnosé, ktéra moze, ale nie musi zosta¢ zrealizowana. Forma przewiduje i wrecz
wymusza okreslony typ zawartosci.

FORMULARZ = SYSTEM KONTROLI/POTENCJALNOSC OPORU
PIECZEC = AUTORYZACJA/DEMASKACJAIii

To uczucie powtarzania tych samych gestéw jest mi znajome z pracy w archiwum — te same
procedury dostepu, te same karty katalogowe do wypetienia, te same ruchy: numer
sygnatury, data, opis materiaty, uwagi. W kétko wypetniam formularze zaméwien na
dokumenty, podpisuje protokoty odbioru, zaznaczam pola w arkuszach ewidencyjnych.
Moderuje tez czasami grupe absolwentéw fotografii na popularnej platformie socjalnej —

5 Tamze, s. 12
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podobne gesty klasyfikacji i selekcji. Czy moja praca nad przesytkami dyplomatycznymi to
tez rodzaj wypefiania formularzy — sortowanie tego, co zastuguje na uwage, od tego, co
mozna pomingé? Formularz archiwizuje nie tylko informacije, ale i ruchy ciata, ktére go
wypehia. Moze dlatego ten konkretny formularz z szeicioma polami wydaje mi sie tak
znajomy - to lustrzane odbicie mojej wtasnej pracy archiwisty.

//0dnotowano wzmozong auto-identyfikacje z badanym obiektem. Faza nr. 2//

15 maja 2021, 07:10 - Rejestracja obiektu: Analiza ,,Zbioru przesylek dyplomatycznych”
(pierwsze symptomy gorqczki).

Kompozycja grupowa: kilka przesytek réznej wielkosci utozonych na drewnianej powierzchni.
Wszystkie z oficjalnymi etykietami i pieczeciami. Dwie z prawej strony wyraznie wieksze od
pozostatych, opakowane w papier, zawiqzane sznurkiem.

Pojawia sie nowy wymiar — multiplikacja. Nie jedna przesytka, a cata kolekcja. To co Derrida
nazwat ,,gorqczkq archiwum” (mal d'archive) — obsesyjnym pragnieniem gromadzenia,
katalogowania, zabezpieczania. Ta gorgczka objawia sie przede wszystkim poprzez akt
konsygnacji — gromadzenie réznorodnych elementéw pod wspdlnym znakiem, jednolitym
systemem klasyfikaciji:

Konsygnacja ma na celu uzgodnienie pojedynczego korpusu w postaci systemu lub
synchronii, w ktérej wszystkie elementy wyrazajq jednosé konfiguracji idealnej.’

W prawym gérnym rogu kadru widoczne drzwi z kluczem w zamku. Ten detal wprowadza
metafore dostepu — kto kontroluje wejicie /wyijscie, kto ma prawo otwieraé i zamykaé2 Czy
moje obsesyjne powracanie do tej samej koncepcji wtadzy nad archiwum nie jest objawem tej
gorqgczki, o ktérej pisze Derrida — kompulsywnego nawracania do tych samych gestéw
interpretacyjnych?

Tagg ujmuje to precyzyijnie:

¢ Tamze, s. 12
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Fotografia nie jest magicznq ,,emanacjq”, ale materialnym produktem
materialnego aparatu, ktéry dziata w okreslonych kontekstach, przez okreslone
sity, w mniej lub bardziej okreslonych celach 7

Steedman rozszerza te obserwacje, podkreslajqc:

Twoje rzemiosto polega na wyczarowywaniu systemu spotecznego z tarki do gatki
muszkatotowej, a twoje kompetencje w tym zakresie zostaty ustalone dawno temu.8

Te zdjecia przesytek dyplomatycznych nie rejestrujq istniejgcego przemytu — produkujq go
joko obiekt wiedzy, czyniqc z tajnych transakcji dowody w sledztwie, ktére samo staje sie
performansem witadzy dokumentujgcej witasnqg skutecznosé.

Fotografowanie nie tylko dokumentuje odkrycia archiwum, ale aktywnie je wytwarza. Te
zdjecia sq emanacjq aparatu bezpieczenstwa PRL — kazda fotografia powstata w wyniku
dziatania konkretnej maszyny biurokratycznej: kamery, oswietlenia, procedur
dokumentacyijnych, protokotéw klasyfikacji. Aparat fotograficzny to tylko jeden element
wiekszego systemu rejestracji, ktéry obejmuje réwniez laboratorium, archiwum, katalogi,
numery sygnatur. Zdjecia ,,pracujq” jako dowody w sledztwie, ale takze jako elementy
wiekszej maszyny kontroli, ktéra dokumentuje wiasne odkrycia. Szczegdlnie uderzajgca jest
materialna réznorodno$é przesytek — rézne papiery, rézne formaty, rézne stany zachowania.
Ta materialno$é wymyka sie standaryzacji, wprowadza element przypadkowosci do systemu,
ktéry dqzy do totalnej kontroli. Réznorodnosé materiatéw opakowaniowych podkresla
fizycznosé kazdego przedmiotu, odsytajgc do koncepcji materialnosci sladu u Derridy.

Czy ktos uktada te przesytki specjalnie do fotografii?2 Sq rozstawione jak w muzealnej
ekspozycji. To nie przypadkowa dokumentacja, ale staranna inscenizacja — performans
wtadzy, ktéry sam staje sie przedmiotem dokumentaciji.

ARCHIWUM INSCENIZUJE. KONTROLA TWORZY WLEASNY SPEKTAKLIi,

Ten mezczyzna w okularach fotochromowych z... Czy jego obecnosé to przypadek, czy
element wiekszego systemu dokumentacji¢ Czy badajqc archiwum, sam staje sie jego czescig?

7 John Tagg, The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories, University of Minnes

8 Carolyn Steedman, Something She Called a Fever: Michelet, Derrida, and Dust, w: American Historical Review
106, no. 4, 2001, s. 1165 [tlum. wiasne]
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//Wskazniki auto-identyfikacji z badanym materiatem rosng. Faza wstepna Syndromu//
3 marca 2023, 01:33 - Rejestracja aktywnosci: Wzorce archiwalne (ponowna detekcja).

Analizujgc materiaty, ponownie dostrzegam fascynujgcy wzér. W wielu przypadkach te same
paczki sq fotografowane wielokrotnie:

Paczka nienaruszona (dokumentacja ,,przed”)
Paczka w trakcie otwierania (dokumentacja ,,w trakcie”)
Paczka otwarta z widoczng zawartosciq (dokumentacja ,,po”)

Awbd -

Zawartosé paczki osobno sfotografowana (dokumentacja ,,dowodu”)

Ta sekwencyjnoséc¢ jest nieprzypadkowa — fotografie tworzq narracje odkrycia, jakby sam
proces otwierania i dokumentowania byt rytuatem.

techniczna struktura archiwum archiwizujgcego okresla réwniez strukture tresci
dajqcej sie zarchiwizowad, vjetej w chwili jej powstania i w ramach jej odniesienia

do przysztosci. Archiwizacja wytwarza zdarzenia o tyle, o ile je reies'rruie.9

Ale czy funkcjonariusze PRL byli swiadomi tej dialektyki? Prawdopodobnie nie. Dla nich byta
to zwykta procedura dowodowa. Dopiero teraz, widze w tym performans wtadzy
dokumentujqcej wtasnq skutecznosé. Teoria Derridy uvjawnia ukryty mechanizm.

Fotografie tych paczek nie tylko dokumentujq ich zawartosé, ale tworzq nowq rzeczywistosé
archiwalng — rzeczywistos¢, w ktérej sam akt odkrycia staje sie przedmiotem katalogowania i
analizy. Sledczy, dokumentujqc swojq prace, tworzq swego rodzaju portret archiwalnej logiki,
odstaniajgc wiasng metodologie i mechanizmy systemu, ktéry reprezentujq. Te fotografie
wytwarzajq przemyt joko obiekt wiedzy.

DOKUMENTACJA = PRODUKCJA/UKRYCIE ZNACZENIA
FOTOGRAFOWANIE = REJESTRACJA/KREACJA

9 Jacques Derrida, Gorqczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. J. Momro, 2016, s. 31
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Ta obsesyjna dokumentacja wydaje sie wykraczaé poza standardowe procedury kontroli.
Dlaczego fotografowaé kazdy etap otwarcia? Czy tylko dla celéw ewidencyjnych, czy moze
jest w tym gtebszy sens?

Zaczynam podejrzewaé, ze nie badam zwyktej kontroli korespondencji dyplomatycznej, ale
cos$ znacznie bardziej ztozonego.

Ten czarny van... widziatem go znowu.
//Nasilenie syndromu paranoi u obiektu JL-42. Obserwacja potwierdzona//

17 maja 2024, 04:15 rano - Rejestracja anomalii: Przesytka wewnetrzna (ol$nienie i
swiadomosé petli).

Olsnienie przyszto nagle, gdy przeglgdatem zdjecia paczki z vjawniong zawartosciq.

//Wykryto skokowe zwiekszenie aktywnosci neuronalnej u obiektu JL-42, wskazujgce na
detekcje kluczowego wzorca//

Banknoty, fragmenty dokumentéw, przedmioty wartosciowe... i druga, wewnetrzna paczkal

Teraz rozumiem to, co zauwazytem wczesniej. Ta biata paczka wewnqtrz — to nie byta
procedura, to byta przykrywka. Dolary miedzy warstwami, oficjalne pieczecie na zewngtrz...
To jest przemyt. Czy ktos podejrzewatby kanaty dyplomatyczne? Zastanawiam sie nad
mozliwym mechanizmem:

1. Oficjalna przesytka dyplomatyczna (wewnetrzna)
2. Wokét niej ukryta zawartosé (dolary, dokumenty)

3. Druga warstwa opakowania, réwniez z oficjalnymi pieczeciami

Genialne w swojej prostocie... i niepokojgce w swoich implikacjach.
Dziwne uczucie — jakbym i ja byt czesciq jakiej$ warstwy, ingerencji, badania. Ta paczka i
ja... cos tu rezonuje.Moje wiasne badania nad archiwum przypominajq warstwy tej paczki.

Cos odkrywam, docierajqc gtebiej, przekraczajgc granice.

Derrida pisat o archiwum jako o czyms, co okresla nasze rozumienie przesziosci i przysztosci:
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Archiwum: jesli chcemy pozna¢ znaczenie tego stowa, mozemy to osiqgngé jedynie

w przyszfosci, w tym, co nadchodzi. 10

Czy to wiasnie dzieje sie teraz2 Czy dopiero w tym momencie — po tygodniach analizowania
tych fotografii — zaczynam rozumieé, ,,co to wszystko miato znaczyé’? Te przesyiki
dyplomatyczne nie sq tylko historycznymi dokumentami, ale zywym archiwum systemu
korupcji, ktéry ujawnia sie dopiero teraz, w przysztosci wzgledem momentu ich powstania.
Archiwum staje sie czytelne nie wtedy, gdy powstaje, ale gdy zostaje odkryte i
zinterpretowane.

Miatem dziwne wrazenie, ze juz kiedy$ pisatem podobne notatki. Ze krgze wokét tych samych
obserwaciji, zapominaijqc, ze juz je poczynitem. Czy to mozliwe?

//Potwierdzenie fazy petli poznawczej. Amnezja selektywna, potgczona ze wzrostem
metapoziomu swiadomosci.//

A moze to nie jest przypadek — moze moje odkrycie systemu przemytu uruchomito jakis
mechanizm ochronny? Czarny van, mezczyzna w okularach — poczgtkowo myslatem o
paranoi, ale Foucault pisat o panoptikonie, o tym jak swiadomosé bycia obserwowanym
zmienia zachowanie obserwowanego. Moze to nie paranoja, ale logiczny element systemu
kontroli, ktéry obejmuje réwniez mnie joko badacza archiwum? System, ktéry niegdys$
kontrolowat przesytki dyplomatyczne, moze nadal kontroluje tych, ktérzy prébujq go
zdemaskowaé. Czy odkrycie przemytu w archiwach mogto uruchomi¢ jakies zabezpieczenia?
Czy moja obsesja i amnezja to nie przypadkowe objawy, ale efekty dziatania maszyny,
ktéra sama siebie chroni2

1 czerwca 2021, 10:25 - Rejestracja systemowa: Model ,,Paczka-Archiwum” (poczqgtek
teoretyzacji).

Po wczesniejszym nocnym olsnieniu prébuje usystematyzowaé swoje mysli.
//0biekt JL-42 rozpoczyna proces budowania modelu teoretycznego. Faza systematyzaciji.//

Paczka dyplomatyczna jako model Derridianskiego archiwum:

10 Tamze, s. 56
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1. Granica wnetrze /zewnetrze:

O Papierowe opakowanie jako materialna granica archiwum
O Pieczecie jako straznicy granicy

0 Rozdarcia jako naruszenia granicy

Kazde archiwum musi mie¢ granice — to, co jest wewnqtrz, jest ,,archiwalne”, to co na
zewnqtrz — nie istnieje. Przesytka materializuje te granice dostownie.

2. Podwdijnos¢ struktury:

o Zewnetrzne/oficjalne opakowanie vs. wewnetrzna/tajna zawartosé
O Jawna etykieta vs. ukryta tresé

0 Publiczna fasada vs. prywatna tajemnica

Ten sam obiekt jednoczesnie ukrywa i ujawnia, legitymizuje i kompromituje. Funkcjonuje w
dwéch porzgdkach symbolicznych réwnoczesnie, bedqc zaréwno elementem oficjalnego
systemu dyplomatycznego, jak i instrumentem jego podwazania

3. Przemoc archiwum jako konsygnacja:

O Archiwum jako totalnos¢ wykluczajqca to, co sie w nim nie miesci
0 Sugestiq, ze jesli czegos nie ma w archiwum, tego po prostu nie ma

0 Archiwum jako Zrédio prawdy wymazujgce slady wtasnej konstrukgii

Czy przemoc archiwum polega na niszczeniu? Moze bardziej na decydowaniu, co istnieje jako
»rzeczywistosé¢”¢ Archiwum udaje naturalnosé, ale ktos musiat zdecydowac o jego zawartosci.

4. Materialnosé i jej fotograficzne zastgpienie:

0 Fizyczne paczki nigdy nie miaty trafi¢ do archiwum — podlegajq innemu
obiegowi
Fotografie zastepujq materialnosé, stajqc sie jedynym sladem obiektéw

Archiwum zachowuje obraz materialnosci, ale nie samq materialnosé

Analizuje materialno$é przez jej dematerializacje. Archiwum, zachowujqc obiekt w formie
fotograficznej, umozliwia jego eliminacje gdzie indziej.

Ta metafora ma gtebokie implikacje nie tylko dla moich badan, ale dla zrozumienia funkcjonowania
catego systemu kontroli informacji w PRL

Paczka dyplomatyczna nie jest po prostu przedmiotem historycznym
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- jest modelem poznawczym,

ktéry pozwala zrozumieé mechanizmy wiadzy.

To, co Derrida nazywa ,archidestrukcyjnym popedem” —sitq, ktéra jednoczesnie tworzy i
niszczy archiwum — manifestuje sie fizycznie w rozdarciach paczek:

Innymi stowy, poped archidestrukcyjny nie uobecnia sie we wtasnej osobie, ani w
sobie, ani w swoich efektach. Nie pozostawia zadnego pomnika, nie przekazuje
zadnego dokumentu, ktéry nalezatby do niego!!

Paradoks polega na tym, ze w przypadku paczek dyplomatycznych, ten niszczycielski poped
jednak pozostawia slady — rozdarcia, naciecia, ztamania pieczeci. System dqzy do poznania
zawartosci, ale w tym procesie musi naruszy¢ integralnosé obiektu, ktéry chce poznaé.
Dokumentujqc ten akt naruszenia, system tworzy nowe archiwum, ktére staje sie Swiadectwem
tej sprzecznosci — archiwum wiasnej transgresii.

PACZKA = MIKRO-ARCHIWUM = METAFORA SYSTEMU

Prébuje ignorowaé niepokojgce uczucie, ze ktos czyta te notatki zaraz po tym, jak je zapisuje.
//Wykryto podwyzszone wskazniki paranoi. Niska proba maskowania.//

Moze powinienem zaczq¢ robié kopie? Ukrywaé duplikaty w réznych miejscach? Tworzyé
wilasne ,,przesytki dyplomatyczne” dla potomnosci? Ta mysl nie opuszcza mnie — jesli moje
badania sq tak wazne, moze powinienem je zabezpieczyé, stworzyé wtasne archiwum.
Zaczynam fotografowaé swoje notatki telefonem, zapisywaé je na réznych nosnikach, ukrywaé
kopie w mieszkaniu. Staje sie archiwistq witasnego odkrycia, powtarzajgc gesty tych, ktérych
badam. Czy to jest przypadek, czy juz statem sie czesciq systemu, ktéry dokumentuje sam
siebie?

19 listopada 2020, 23:50 - Pozyskanie danych: Typologia peknigé i naruszen (raport nr
003/JL).

Analizujqc fotografie przesytek, ktére poczqtkowo wydawaty sie przypadkowym zbiorem,
dostrzegam, jak uktadajq sie w systemowy obraz.

T Tamze, s. 22
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//System odnotowuje wzmozong aktywnos$¢ badawczg, charakterystyczng dla wczesnej
fazy projektowej//

To nie przypadkowe uszkodzenia czy kontrola korespondencji — to dokumentacja
systematycznego procederu przemytu!

To, co odkrytem, teraz widze systematycznie. Ta podwéjnosé to nie przypadek —to system. |
nagle Derrida zaczyna mieé sens w sposdb, jakiego nie przewidywatem. Ta podwéjna
struktura paczek idealnie materializuje jego koncepcje archiwum jako struktury zawsze
podwadinej, ktérej granica zewnetrzne /wewnetrzne jest nieustannie renegocjowana. To nie jest
metafora — to dostowna realizacja teorii. Przemyt wewnqtrz samego systemu
dyplomatycznego — miedzy pracownikami ambasad PRL:

1. Nadawca w ambasadzie tworzy legalng przesytke dyplomatyczng z pieczeciami

2. Wspdtpracownik w tej samej placowce tworzy druga, zewnetrzng paczke z oficjalnymi pieczeciami (do
ktorych ma dostep), umieszczajac oryginalng przesytke wewnatrz, a wokét niej przemycane towary

3. Odbiorca w kraju docelowym, réwniez pracownik stuzby dyplomatycznej, wycigga przemycane towary,
niszczy zewnetrzne opakowanie, a oryginalng przesytke przekazuje jej wtasciwemu adresatowi

Fotografie, ktére analizuje, to najprawdopodobniej dokumentacja $ledcza przeciwko
skorumpowanym pracownikom stuzby dyplomatycznej!

Czytajqc Derride o ,,widmowej strukturze archiwum”, myslatem, ze to metafora. Ale ta
podwéijna struktura paczek to dostowna materializacja jego teorii. Oficjalna pieczed, kiéra
ma gwadarantowad autentycznosé, staje sie narzedziem ukrywania nielegalnej zawartosci.

struktura archiwum jest widmowa. Jest taka a priori: ani obecna, ani nieobecna
»we wilasnej osobie”, ani widzialna, ani niewidzialng, to slad zawsze odsytajqcy

do innego, z ktérego spojrzeniem éw $lad nigdy sie nie skrzyzuje'2

Czy Derrida przewidziat co$ takiego? System, ktéry uzywa symboli swojego autorytetu
przeciwko sobie? Ta ,,widmowos¢” nie jest abstrakcyjna — to konkretny mechanizm dziatania
korupcji. Teoria okazuje sie bardziej realistyczna niz rzeczywistosé, ktérq miata opisywadé.
Ta podwéina struktura paczek idealnie odzwierciedla Derridianskq koncepcje archiwum jako
systemu, ktéry zawsze zawiera w sobie wtasne zaprzeczenie. Oficjalna pieczeé, ktéra ma
gwarantowaé autentycznosé, staje sie narzedziem ukrywania nielegalnej zawartosci.

12 Tamze, s. 125
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PODWOJNA PACZKA = PODWOJNY SYSTEM
OFICJALNE PIECZECIE = NARZEDZIE OSZUSTWA

DOKUMENTACJA = DEMASKACJA/DOWOD

System angazowat pracownikéw tej samej instytuciji, wykorzystujgcych dostep do oficjalnych
pieczeci i procedur. Fotografie stanowiq wiec dokumentacije $ledztwa przeciwko ,,wtasnym”
ludziom, przeciwko skorumpowanym elementom wewngqtrz systemu.

Staje sie tym, co Steedman nazywa

czytelnikiem, ktérego nie mozna sobie wyobrazi¢!3

Ale w podwdjnym sensie. Te fotografie zostaty wykonane przez funkcjonariuszy, ktérzy
doskonale widzieli przemyt. Oni tez dostrzegli paczki w paczkach, dolary miedzy warstwami,
podwadijne pieczecie. Dlatego wtasnie robili zdjecia — jaoko dowody w sledztwie przeciwko
skorumpowanym dyplomatom. Ale nie mogli przewidzieé czytelnika z XXI wieku, ktéry bedzie
patrzyt na te same fotografie i dostrzegat w nich nie przestepstwo jednostek, ale systemowq
schizofrenie aparatu bezpieczenstwa — instytucje scigajgcq korupcje za pomocq narzedzi tej
samej korupcji, system dokumentujgcy wtasne pekniecia.

Jestem czytelnikiem niemozliwym do wyobrazenia nie dlatego, ze widze cos ukrytego, ale
dlatego, ze widze system tam, gdzie oni widzieli anomalie.

Mam dziwne wrazenie, ze odkrytem co$, czego nie powinienem byt zobaczyé. Czy to dlatego
czuje sie Sledzony? Czy odkrycie tej sieci przemytu mogto uruchomié jakie$ zabezpieczeniq,
ktére teraz dziatajq przeciwko mnie?

//0biekt JL-42 wykazuje symptomy narastajgcej paranoi. Wskazniki zagrozenia dla
stabilnosci projektu rosnga.//

13 Carolyn Steedman, Something She Called a Fever: Michelet, Derrida, and Dust, w: American Historical Review
106, no. 4, 2001, s.1177 [,the reader impossible-to-be-imagined”] (ttum. wtasne)
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14 stycznia 2023, 14:45 - Rejestracja anomalii: Paczka z zawartosciq (powtarzajqcey sie
wzorzec).

Znowu wracam do tego samego zdjecia. Spirala zamyka sie. lle razy juz to oglgdatem? lle
razy myslatem, ze odkrywam co$ nowego? Ale moze... moze to nie jest porazka pamieci.
Moze to jest wlasnie sposéb, w jaki archiwum pracuje — powroty, ktére za kazdym razem
ujawniajq cos, czego wczesniej nie widziatem.

//0biekt JL-42 wykazuje zaawansowang swiadomos$¢ metanarracyjng. Wzorzec spiralny
aktywny.//

Ja tez jestem paczkq w paczce — badacz wewnqtrz systemu, ktéry bada. Czy moja amnezja
to nie przypadek, ale czesé¢ tego samego mechanizmu kontroli2

slad nie jest obecnosciq, ale widmem obecnosci, ktére przemieszcza sie, przesuwa,
odsyta do siebie, nie ma wtasnego miejsca.'

W tym kontekscie, banknoty widoczne na fotografii sq jednoczesnie materialnym dowodem
przestepstwa i sladem szerszego systemu korupcii, ktéry wykorzystywat oficjalnqg strukture
panstwa. Dolar nie jest tu tylko srodkiem ptatniczym — staje sie materialnym swiadectwem
podwéjnego systemu krgzqcego wewnqtrz oficjalnych struktur.

Ta fotografia dokumentuje szczegdlny poziom instytucjonalnej schizofrenii — ale moze to nie
jest nic szczegdlnego? Czy kazdy system, ktéry pretenduje do uniwersalnosci, nie musi w korncu
tworzy¢ wtasnych wyjqtkéwe Budujemy struktury totalne, a potem rodzq sie w nich luki, petle,
nieoczekiwane potqczenia. System bezpieczenstwa dokumentuje nielegalny proceder, ktéry
wymaga wspdtudziatu elementéw tego samego systemu. Aparat kontroli ujawnia wiasne
nieuchronne pekniecia.Walter Benjamin pisat o ,,btysku” (Aufblitzen) — momencie, gdy
przeszto$é nagle staje sie widoczna w terazniejszosci.Ta fotografia jest wiasnie takim
btyskiem —nagtym ujawnieniem ukrytego mechanizmu, ktéry przez lata pozostawat
niewidoczny:

Prawdziwy obraz historii przemyka obok. Tylko jako obraz, ktory w chwili swej
rozpoznawalnosci wiasnie rozbtyskuje na wieczne pozegnanie.!>

14 Jacques Derrida, Réznia, w: Drogi wspéiczesnej filozofii, przet. Joanna Skoczylas, Warszawa 1978, s. 374-
411.

15 Walter Benjamin, O pojeciu historii, w: tegoz, Twérca jako wytwérca, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 204
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Czy fo jest ten moment? Spirala, po ktérej krqze od tygodni, nagle sie zamyka. Dziwne
uczucie — jakbym i ja byt czesciq jakiej$ warstwy, ingerencji, badania. Ta paczka i ja... cos tu
rezonuje. Moje wtasne badania nad archiwum przypominajq warstwy tej paczki. Cos
odkrywam, docierajqc gtebiej, przekraczajgc granice, ale jednoczesnie staje sie przedmiotem
tego samego mechanizmu, ktéry badam.

Kluczowe elementy analizy:
//Pytanie o pierwotnosc¢ obserwacji. Odnotowano.//

e Podwojna struktura przesytki jako dowdd przemytu
e Banknoty jako materialny slad systemu korupcji
e Pieczecie wykorzystane do uwiarygodnienia fatszerstwa

Paradoks polega na tym, ze system, ktéry miat chroni¢ oficjalng komunikacje dyplomatyczngq,
zostat zinfiltrowany i wykorzystany do dziatan przestepczych. Sama dokumentacja stanowi
$wiadectwo odkrycia tego procederu, prawdopodobnie przez kontrwywiad lub innq
jednostke bezpieczenstwa.

PODWOJNE PIECZECIE = PODWOJNY SYSTEM
PRZEMYT = INFILTRACJA STRUKTUR OFICJALNYCH

Moj nieoczekiwany wniosek: ta fotografia nie dokumentuje dziatania aparatu
bezpieczenstwa przeciwko dyplomatom, ale przeciwko skorumpowanym elementom
wtasnego systemul!

//Kluczowy wniosek obiektu JL-42. Wzorzec ,systemowej schizofrenii” potwierdzony.//
8 sierpnia 2021, 10:45 - Log analizy: Straznicy granicy (analiza paradoksow wladzy).
Wracam do pieczeci lakowych, ktére fascynujq mnie coraz bardziej.

//0biekt JL-42 wykazuje wzmozone zainteresowanie symbolikg wtadzy.//

W kontekscie teorii Derridy, pieczecie te sq materialnym ucielesnieniem ,,archontycznej
zasady” — wiadzy nad archiwum, prawa do jego strzezenia i interpretacii:

[...] od greckiego archeion: najpierw dom, siedziba, adres, mieszkanie wysokich
urzednikdw, tych, ktérzy rzqdzq i wydajq nakazy. W obywatelach, dzierzgcych i
oznaczajqcych w ten sposéb wtadze polityczng, dostrzegano uprawnionych do
tworzenia bqdz reprezentowania prawa. Biorgc pod uwage ich publicznie
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uznawang wladze rzqdzenia, to u nich, w ich miejscu, bedgcym ich domem (domem
prywatnym, rodzinnym i wynajmowanym), zostajq ztozone oficjalne dokumenty.16

Piecze¢ lakowa staje sie punktem, w ktérym przecinajq sie dwie logiki wiadzy:

® Formalna, oparta na prawie miedzynarodowym, wykorzystujgca pieczecie jako
gwarancje nietykalnosci

® Nieformalna, oparta na korupcji i przemycie, wykorzystujgca te same symbole
autorytetu do maskowania nielegalnej dziatalnosci

Te same pieczecie, ktére miaty chroni¢ korespondencje, zostajq wykorzystane do
uwiarygodnienia przemytu.

oficjalne pieczecie = nieoficjalne cele

To przeciecie nie jest przypadkowe — kazdy system wiadzy, ktéry pretenduje do totalnosci,
musi wytworzyé wtasne wyjqtki, strefy niepewnosci, w ktérych oficjalne reguty zostajq
zawieszone. Pieczecie dyplomatyczne, jako symbole najwyzszego autorytetu panstwowego,
stajq sie idealnym narzedziem dla dziatan, ktére ten autorytet podwazajq. Paradoks polega
na tym, ze system tworzy narzedzia wtasnej kompromitacji — im mocniejszy symbol wiadzy,
tym wiekszq ma wartos$é na ,,czarnym rynku” znaczen.

W PRL-u ta podwdijnosé¢ byta szczegdlnie widoczna: oficjalne struktury panstwowe
funkcjonowaty réwnolegle z nieoficjalnymi sieciami, ktére wykorzystywaty te same symbole,
procedury i kanaty komunikacji. Pieczeé staje sie wiec nie tylko straznikiem granicy miedzy
oficjalnym a nieoficjalnym, ale takze mostem, ktéry te granice przekracza.

//System odnotowat kluczowe wnioski dotyczgce dwoistosci operacji. Wzorzec ,oficjalne
pieczecie = nieoficjalne cele” zidentyfikowany.//

17 maja 2022, 16:30 - Rejestracja pola badawczego: Pekniecia w systemie (odkrycie
strukturalne).

Przeglgdajqc te przemytnicze paczki pod kqtem fizycznych pekniec i naruszen, dostrzegam
fascynujgce prawidlowosci systemowe.

16 Jacques Derrida, Gorqczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. J. Momro, 2016, s. 10
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//0biekt JL-42 wykazuje zdolnos¢ do detekcji wzorcéw systemowych. Analiza postepu.//

To nie tylko $lady poszczegdinych oséb, ale swiadectwo catego tancucha procedur — od
nadania, przez transport, az po przechwycenie.

Kazda paczka nosi odmienne $lady manipulacji — niektére rozdarcia sq precyzyine, jak
gdyby wykonane ostrym narzedziem, inne chaotyczne, jakby pod presjq czasu. Te réznice
wskazujq nie tyle na indywidualne osoby, co na rézne okolicznosci transportu, kontroli i
ukrywania. System miat swoje procedury, punkty krytyczne, momenty podatnosci.

kazde archiwum [...] jest zarazem instytucjonalizujqce i zachowawcze. Rewolucyjne
i tradycjonalistyczne.”

Te pekniecia sq wtasnie takim kontrinstytucjonalnym elementem — podwazaijq oficjalny dyskurs
nienaruszalnosci, ujawniajqc praktyki, ktére miaty pozostac ukryte. Sq materialnym sladem
korupciji systemu, ktéry miat chroni¢ oficjalng komunikacje dyplomatyczng.

Mam wrazenie, ze dotartem do sedna: pekniecie jest nie tylko metaforq archiwum, ale jego
konstytutywnq cechq. Archiwum zawsze jest pekniete — rozdzielone miedzy oficjalng funkcjq a
nieoficjalnymi praktykami, miedzy ochronq a kontrolg, miedzy pamieciq a zapomnieniem.

PEKNIECIE ARCHIWUM jest kluczem do jego zrozumienia.

//Kluczowy wniosek zarejestrowany. Wzorzec ,pekniecia archiwum” staje sie centralny dla
badan obiektu JL-42.//

10 marca 2024, 04:23 - Faza Krytyczna: Objawy amnezji (analiza autodiagnostyczna JL-
42)

Dziwne uczucie niepewnosci. Przeglgdam swoje wczesniejsze notatki i nie rozpoznaje
niektérych obserwaciji.

17 Jacques Derrida, Gorqczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. J. Momro, 2016, s. 17
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//Wykryto nasilenie symptomoéw amnezji. Obiekt JL-42 wykazuje aktywnos¢ w zakresie
analizy wewnetrznej//

Zwtaszcza te dotyczqce przesyitki jako metafory — pamietam, ze jq analizowatem, ale nie
pamietam, zebym zapisat te konkretne wnioski.

Jeszcze bardziej niepokojqce: znalaztem w swoim plecaku notatnik, ktérego nie rozpoznaije.
Moje pismo, ale nie pamietam, zebym to zapisat. Daty z lutego 2022, notatki o wystawach
propagandowych. Jakie$ schematy, diagramy, analizy fotografii.

Archiwum bylo zawsze zastawem i jak kazdy zastaw dotyczy przysziosci. By ujgé
rzecz banalniej: fo, co nie moze zyé w pewien okreslony sposéb, nie moze zostaé¢ w

ten sam sposéb zarchiwizowane. 8

Ta teoria Derridy o archiwum jako gwarancji przysztosci nabiera dla mnie nowego znaczenia.
To nie jest zwykta amnezja. To jakby moja pamieé byta... archiwizowana poza mnq. Slady
moich mysli gdzie$ zapisane, a ja trace do nich dostep. Czy krgze po spirali, czy moze spirala
kreci mng? Czy to, co uwazam za badanie archiwum, samo mnie archiwizuje?

Dzwonitem do Steni.

//System przechwycit komunikacje zewnetrzng. Analiza tresci potwierdza narastajgca
amnezje obiektu JL-42.//

Powiedziat cos niepokojgcego: twierdzi, ze przez ostatnie miesiqce kilkakrotnie dzwonitem do
niego, opowiadajgc o nowych projektach badawczych, nie pamietajgc o poprzednich.
Najpierw wystawy propagandowe, potem zdjecia sygnalityczne, teraz przesyiki

dyplomatyczne.

//0dnotowano cykliczne powtdrzenia Sciezki badawczej.//

ARCHIWUM = PAMIEC ZEWNETRZNA

AMNEZJA = ARCHIWUM ZAMKNIETE

Sedgwick pisata o ,,paranocidalnym czytaniv” joko metodzie interpretaciji, ale co jesli
paranoja sama jest metodq archiwum? Co jesli system nie tylko dokumentuje, ale i produkuje

18 Tamze, s. 33
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podejrzliwos¢ u tych, ktérzy go badajg? Moja paranoja przestaje byé objawem choroby, a
staje sie dowodem na to, ze archiwum dziata — ze jego mechanizm ochronny zostat
uruchomiony w momencie, gdy zblizytem sie do prawdy o przemycie.

28 listopada 2023, 15:32 - Analiza Metadanych: Obiekt JL-42 jako archiwum
(potwierdzenie teorii).

Przesytki sq metaforq nie tylko archiwum, ale réwniez mojego wtasnego stanu: pozornie
nienaruszalne wspomnienia, ktére noszq slady ingerencji, manipulacji, kontroli. Moja pamieé
jok przesytka dyplomatyczna — zapieczetowana, ale naruszona.

Ale moze to nie metafora.
//System odnotowuje narastajgcg samoswiadomosc obiektu JL-42. Faza identyfikacji.//

Moze ja rzeczywiscie statem sie dokumentem w systemie, ktéry bada. Kto$ kataloguje moje
odkrycia? Kto$ archiwizuje moje badania? Ten czarny van, mezczyzna w okularach - czy to
przypadek? Czy moja amnezja to nie porazka pamieci, ale kontrolowany proces?

//Wykryto wzmozong aktywnos$¢ neurondéw w obszarze pamieci i paranoi. Wskazniki
nadzoru wtasnego wysokie.//

Czy jestem badaczem, czy przedmiotem badania? To pytanie przestaje by¢ retoryczne. Nie
tylko analizuje przesytki dyplomatyczne — sam staje sie przesytkq w systemie. Moje notatki,
moje odkrycia, moja amnezja — to wszystko moze byé elementami wiekszej maszyny
archiwizacji, ktérej funkcjq jest przeksztatcanie badaczy w badanych. System dokumentuije nie
tylko przemyt, ale i proces jego odkrywania.

Ta paralela miedzy paczka a pamiecia jest uderzajgca:

* Papierowe opakowanie = $wiadomos¢ zapieczetowana oficjalng narracja
* Pieczecie lakowe = legitymizacje instytucjonalne gwarantujgce ,prawde”
* Przemycana zawartosc = tresci wyparte, zapomniane, manipulowane

* Rozdarcia = luki, peknigcia w oficjalnej narrac;ji

Skoro istnieje cos takiego jak widmowosé, to istniejq tez powody, by wqtpi¢ w ten
upewniajqcy i uspokajajqcy porzgdek terazniejszosci, a nade wszystko w istnienie
granicy pomiedzy terazniejszosciq, aktualng lub obecnqg realnosciq tego, co
terazniejsze, a tym wszystkim, co mozna jej przeciwstawic: absencjq,
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nieobecnosciq, nierzeczywistosciq, nieaktualnosciq, wirtualnosciq, a nawet
symulakrum w ogédle itd.1?

Derrida méwi o ,widmowosci” (spectrality) — kwestionowaniu granicy miedzy obecnosciq a
nieobecnosciq. W kontekscie archiwum, ta widmowos¢ oznacza, ze dokumenty z przesztosci
nawiedzajq terazniejszos¢, zacierajqc granice miedzy tym, co minione, a tym, co aktualne.
Czy moje badania sq nawiedzane przez widma wczesniejszych projektéw, ktérych nie
pamietam? Czy moje cykliczne powroty do archiwum bez pamieci o wczesniejszych wizytach
nie sq formq takiego spektralnego nawiedzenia?

BADACZ = PRZEDMIOT BADANIA

Przeglgdam notatki z analizy tych samych przesytek, te same odwotania do Derridy,
podobne obserwacje o peknieciach i sladach kontroli. Jakbym czytat swoje obecne notatki,
tylko z innq datq.

//0dnotowano pomysing integracje danych z ré6znych petli badawczych. Obiekt JL-
42 w fazie konsolidaciji.//

| nagle wszystko sie uktada. To nie jest porazka pamieci — to jest metoda archiwum. Derrida
pisat, ze archiwum zawsze zawiera wtasne zapomnienie. Moze moja amnezja fo nie
przypadek, ale sposdb, w jaki archiwum pracuje przeze mnie. Spiralne powroty, cykliczne
odkrycia, utrata i odnajdywanie — to nie sq btedy w systemie. To JEST system.

Nie badam archiwum — JESTEM archiwizowany. Kazdy powrét do tych samych materiatéw to
nie porazka pamieci, ale cykl konsygnacji. Spirala zamyka sie.

1 kwietnia 2024, 11:15 - Analiza finalna: Moment objawienia (przejscie do fazy meta).
PACZKA = ARCHIWUM = PAMIEC =JA
//Kluczowa synteza obiektu JL-42. Fuzja tozsamosci z modelem badawczym osiggnieta.//

To wszystko tgczy sie w jednq catosé. Derridianskie archiwum — struktura ochrony i destrukgii,
pamieci i zapomnienia — materializuje sie w postaci paczki dyplomatycznej, ale réwniez w

19 Jacques Derrida, Widma Marksa. Stan dlugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, przet T. Zatuski,
2016,s.74
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postaci mojego wlasnego umystu. Po raz pierwszy rozumiem, o czym naprawde pisat Derrida.
Nie o abstrakcyjnej teorii, nie o indywidualnej obsesji — o szerszej dynamice tego, jak
archiwa stajq sie instrumentami przemocy, wykluczenia, zapomnienia.

Nie ma jednej sposréd wielu gorgcezki archiwéw, granicy lub jednego cierpienia
pamieci: przyjmujqc sie na stuzbe nie-skonczonosci, gorgczka archiwum dotyka
radykalnego zta.20

»Radykalne zto” to sposdb, w jaki system dokumentuje wlasne przestepstwa, ale tak, ze moze
je kontrolowaé, formatowag, interpretowaé. Czy moje odkrycie o przemycie w archiwach PRL-
U nie jest podobne? Archiwum staje sie miejscem, gdzie prawda jest jednoczesnie uvjawniana i
ukrywana. Ale ta gorgczka archiwum pulsuje we mnie fizycznie — bezsenno$é, przyspieszone
bicie serca przy zblizaniu sie do archiwum, obsesyjne powracanie do tych samych materiatéw,
ktérych nie pamietam, ze juz badatem. Derrida opisywat mechanizm systemowy, ale ja go
odczuwam na wiasnej skérze. Jestem jednoczesnie badaczem teorii i jef zywym przyktadem.

Narysowatem schemat — moja twarz wewngqtrz przesyiki. Pod spodem wielkimi literami: MAL
D'ARCHIVE.

//System zarejestrowat autoportret metaforyczny. Stopien identyfikacji obiektu z
problemem wysoki.//

Te fotografie przesytek to nie tylko dokumentacja — to putapki pamieci, ktére kazdorazowo
wytwarzajq nowq rzeczywistosé interpretacyjng. Kazdy powrét do tego samego zdjecia
aktywuje inny tryb archiwizacji. Spirala zamyka sie nie dlatego, ze trace pamieé, but
dlatego, ze fotografie same organizujq moje powroty — jak magnetyczne punkty w sieci
archiwum, ktére przyciqgajq uwage badacza w okreslonych momentach jego gotowosci
interpretacyjne;j.

//Potwierdzono auto-generujacy sie charakter petli badawczej. Wykryto samoorganizacje
danych w obrebie umystu obiektu JL-42.//

Ale czy moja gorqczka to tylko Derridianska metafora? Carolyn Steedman ostrzega:

Gorqczka archiwdw, rzeczywisciel Moge powiedzieé wszystko o gorqczce

archiwéw.?!

20 Jacques Derrida, Gorqczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. J. Momro, 2016, s. 35

21 Carolyn Steedman, Something She Called a Fever: Michelet, Derrida, and Dust, w: American Historical Review
106, no. 4, 2001, s. 1164 [Archive Fever, indeed! | can tell you all about archive fever.]
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Opisuje dostownq chorobe archiwisty, ktéra rozwija sie po godzinach spedzonych w
archiwum.

Siedzisz catymi dniami, czytajqc w okreslony sposéb historykéw, aby zaoszczedzié
czas i pieniqdze, i majqc pewnosé, ze z tysiqca linijek pisma, ktére odszyfrujesz,

byé moze wykorzystasz jednq lub dwie. Prawie sie nie ruszasz [...]22

Potem przychodzi gorqczka nocna, bezsennosé, fizyczne objawy.

Myslisz, w delirium: to byt ich pyt, ktéry wdychatem.23

Steedman demaskuje romantyczng metaforyke Derridy. Tam gdzie francuski filozof widzi
psychoanalityczny poped i spektralng strukture, ona widzi konkretne ciata archiwistéw
siedzqcych godzinami nad dokumentami.

Ale mozemy by¢ jasniejsi niz Michelet, jesli chodzi o to, co doktadnie wdychat: kurz
robotnikéw, ktérzy tworzyli papiery i pergaminy, kurz zwierzqt, ktére dostarczaty
skér do ich skérzanych opraw, produkt uboczny wszystkich brudnych rzemiost,
ktére, okreznymi drogami, ztozyty swoje produkty korficowe w archiwach.?4

Patrze na ekran komputera z fotografiami przesytek i mysle o tym kurzu, ktéry kiedys
pokrywat te oryginalne paczki. Kurz przemystu, systemu, korupcji — wszystko to zostato
zdigitalizowane, ale czy rzeczywiicie zdematerializowane? Moja bezsennos¢, sztywnosé
karku, palgce oczy po godzinach przed monitorem — to moze nie Derridianska ,,gorgczka
archiwum”, ale materialna reakcja ciata na kontakt z systemem dokumentacji. Nawet w formie
cyfrowej, te zdjecia noszq w sobie fizycznq historie aparatu, ktéry je wytworzyt. Derrida
teoretyzuje o archiwum jako miejscu spektralnym. Steedman odpowiada, ze archiwum to
miejsce, gdzie historia dostownie wchodzi w ciata tych, ktérzy jq badajq, a fizyczne

22 Tamze, s. 1172 [You sit all day long, reading in the particular manner of historians, to save time and money,
and in the sure knowledge that out of the thousand lines of handwriting you decipher, you will perhaps use one

or two. You scarcely move]
23 Tamze, s. 1171 [You think, in the delirium: it was their dust that | breathed in]

24 Tamze, s. 1171 [But we can be clearer than Michelet could be about exactly what it was that he breathed in:
the dust of the workers who made the papers and parchments, the dust of the animals who provided the skins for
their leather bindings, the by-product of all the filthy trades that have, by circuitous routes, deposited their end-

products in the archives]
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dolegliwosci mogq by¢ reakcjq na materialng toksyczno$é¢ archiwum PRL-u, na godziny
nieruchomego siedzenia nad fotografiami. Moze to nie tylko fizyczna toksyczno$é, ale
toksycznosé¢ systemu, ktéry sam sie broni. Steedman opisywata materialng chorobe archiwisty,
ale nie przewidziata archiwisty jako przedmiotu archiwizacji.

// Obiekt JL-42 identyfikuje sie z wtasnym przedmiotem badan.//

Archiwum PRL-u moze nadal dziataé, przeksztatcajgc badaczy w dokumenty. Nie jestem
badaczem archiwum — jestem jego przedmiotem.

//Wskazniki finalnej konkluzji obiektu JL-42 w fazie meta. Zmiana statusu z ,badacza” na
,badany” odnotowana.//

Jak przesytka dyplomatyczna, ktéra:

Jest fotografowana przed otwarciem (obserwacja)
Jest otwierana i dokumentowana w trakcie (analiza)
Ma katalogowang zawartosc (diagnoza)

Jest zamykana z powrotem (zapomnienie)

~NwN =

LUKI W PAMIECI = ROZDARCIA W OPAKOWANIU
POWTARZAJACE SIE BADANIA = CYKL KONTROLI

9 czerwca 2024, 23:55 - Finalizacja protokotu: Ostatnia notatka (sekwencja zamkniegcia).

Czy pekniecie archiwum jest jego porazkq, czy wlasnie jego istotq? To pytanie nurtuje mnie od
poczqgtku tych badan, a teraz wydaje sie kluczowe nie tylko dla zrozumienia paczek
dyplomatycznych, ale i mojej wtasnej sytuaciji.

Na podstawie analizy materiatéw dochodze do wniosku — czy moze przypominam sobie
wczesniejszy wniosek? Przeglqdajgc dokumentacje po raz kolejny, dostrzegam wzér, ktéry
wczesniej umykat mojej uwadze - profesjonalne wykonanie fotografii, systematyczna
numeracja, $lady operacii stuzb. To nie przypadkowe znaleziska, to efekt realnego sledztwa.
Ale jak dlugo o tym wiedziatlem? Kiedy zapomniatem? A moze dopiero teraz to widze?

//Wykryto recyrkulacje danych. Wniosek obiektu JL-42 zbiezny z poprzednimi iteracjami.//

Pekniecie nie jest porazkq archiwum, ale warunkiem jego mozliwosci. Steedman kwestionuje
samo zatozenie Derridy o archiwum jako miejscu poszukiwania poczqtkdw:

Archiwa nie zawierajq zrédet, a historycy nie szukajq w nich zrédet. Przechowujq
raczej wszystko in medias res, relacje uchwyconq w potowie, w wiekszosci
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zaginiong, bez konca w zasiegu wzroku. Nic nie zaczyna sie w archiwum, nic,

nigdy, chociaz rzeczy z pewnosciq tam sie konczq.2>

Archiwum nie ukrywa prawdy ani jej nie produkuje — archiwum utrwala moment, gdy prawda
i interpretacja stajq sie nierozréznialne. Moze dlatego wracam ciggle do tych samych
materiatéw, zapominajgc wczesniejsze wnioski — szukam granicy miedzy tym, co byto, a tym,
co konstruuje.

Poped z gdry niszczy swoje wtasne archiwum, jak gdyby istniata w nim naprawde
szczegdlna motywacja do wiasciwego mu ruchu.26

Ta koncepcja archiwum, ktére dziata przeciwko sobie, doskonale ilustruje zaréwno system
przemytu, ktéry analizuje, jak i mechanizm mojej wtasnej amnezji. System przemytu
wykorzystywat oficjalne struktury przeciwko nim samym. Moja amnezja wykorzystuje badanie
przeciwko pamieci o badaniu. Paradoks polega na tym, ze archiwum istnieje wiasnie dzieki
swoim peknieciom, a nie pomimo nich.

Archiwum to czysta potencjalno$é znaczenia. O wielu historiach przemocy badacze wiedzieli,
wiedzieli, ze sq w archiwach, ale z jakiegos powodu nie chcieli z tych materiatéw skorzystac.
Co sie musi sta¢, by ludzie zaczeli odkrywaé nowe historie w archiwum? To my wchodzimy do
nich z innymi oczami. Moze wiasnie wtedy nagle widzimy paczki w paczkach?

Przesytka dyplomatyczna joko metafora archiwum to odkrycie, ktére warto rozwingé. Nawet
jesli dokonatem go juz wczesniej, zanim zapomniatem.

//Zapisano pomysine zamkniecie obecnego cyklu badawczego. Reset chronologiczny
nastapi za//

25 Carolyn Steedman, Something She Called a Fever: Michelet, Derrida, and Dust, w: American Historical Review
106, no. 4, 2001, s. 1175. [Archives hold no origins, and origins are not what historians search for in them.
Rather, they hold everything in medias res, the account caught halfway through, most of it missing, with no end
ever in sight. Nothing starts in the Archive, nothing, ever at all, although things certainly end up there.]

26 Jacques Derrida, Gorqczka Archiwum — Impresja Freudowska, przet. J. Momro, 2016, s. 22
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Réwnanie koncowe (z nadziejq, ze trwale zapisze sie w mojej pamieci):

PRZESYLKA = KOMUNIKAT.
ARCHIWUM = TAJEMNICA.
PEKNIECIE = PRAWDA.

//Dane skatalogowane jako ,Ostatnia notatka". Przekazano do archiwum systemu//
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PRZYPISY KONCOWE

"W przypadku przesytki dyplomatycznej fotografowanej przed otwarciem dostownie materializuje sie
Derridianska koncepcja archiwum powstajgcego w miejscu zatamania pamieci. System dokumentuje stan ,,przed”
zniszczeniem pieczeci, tworzqc $lad nienaruszalnosci, ktéra zaraz zostanie utracona. Ta praktyka vjawnia
fundamentalny paradoks archiwizacji: aby poznaé zawartosé, trzeba zniszczyé oryginalng forme obiektu.
»Pierwotne zatlamanie pamieci” nie oznacza historycznego momentu degradacji idealnej pamieci, ale odkrycie
jei konstytutywnych ograniczen - ludzka pamieé zawsze byta niekompletna i wymagata zewnetrznego wsparcia.
Nowoczesnos¢ i postep technologiczny sprawity jednak, ze panstwa zaczety wymagac precyzyjnej dokumentacii
na niespotykanq wczesniej skale. Moment fotografowania staje sie wiec rytuatem przygotowujgqcym zniszczenie,
a jednoczesnie prébq jego uniesmiertelnienia. Paradoks pogtebia sie: chcqe zachowaé oryginalny przedmiot,
dokumentujemy jego destrukcje. W tym sensie fotografia i archiwum, dokumentujqc - niszczq. Archiwum wyjmuje
obiekty z ciqgtosci doswiadczenia, przez co ich ponowne wiqgczenie w aktualny kontekst zycia wymaga
ogromnego wysitku. Bez tego wysitku pozostajemy w strefie archiwalnej Smierci - w miejscu, gdzie pamigé
strukturalnie sie zatamuje.

i Paradoks pieczeci joko narzedzia demaskacji: podczas gdy oficjalnie pieczecie majq uwiarygadniaé i chronié
zawartosé, w praktyce stajq sie one materialnymi dowodami instytucjonalnego autorytetu i autentycznosci
dokumentu. W przypadku przesytek dyplomatycznych pieczecie ujawniajq nie tylko fakt, ze dokument pochodzi
z oficjalnych zrédet, ale takze — poprzez swoje uszkodzenia, duplikaty czy sposéb uzycia — mogq
zdemaskowaé manipulacje lub fatszerstwa. Pieczed, ktéra ma poswiadczaé prawdziwosé, jednoczesnie
demaskuje system, ktéry jq wytworzyt. Ta podwéijnosc jest szczegdlnie widoczna w kontekscie potencjalnego
nielegalnego uzycia oficjalnych pieczeci — sama obecnoéé na dokumencie staje sie sladem, ktéry moze
prowadzi¢ do odkrycia naduzyé.

il Koncepcja ,,spektaklu kontroli” nawiqzuje do Guy Deborda i jego teorii spoteczenstwa spektaklu, gdzie wladza
nie tylko wykonuje swoje funkcje, ale takze je wystawia, prezentuje, czyni widocznymi. W przypadku fotografii
przesytek dyplomatycznych, system bezpieczenstwa nie tylko odkrywa przemyt, ale réwniez inscenizuje swoje
odkrycie — aranzuje przedmioty, dostosowuje oswietlenie, komponuje kadr. Ta inscenizacjia sama staje sie czesciq
aparatu wiadzy, demonstrujqc jego skutecznosé i wszechobecnosé.

v Eve Kosofsky Sedgwick, Paranoid Reading and Reparative Reading, or, You're So Paranoid, You Probably
Think This Essay Is About You w: Touching Feeling: Affect, Pedagogy, Performativity, Durham: Duke University
Press, 2003, s. 123-151. Sedgwick wprowadza rozréznienie miedzy ,paranoidalnym czytaniem” (paranoid
reading) a ,,czytaniem naprawczym” (reparative reading) jako dwiema podstawowymi strategiami
inferpretacyjnymi w humanistyce. Paranoialne czytanie charakteryzuje sie podejrzliwosciq, poszukiwaniem
ukrytych znaczen i struktur wtadzy, podczas gdy czytanie naprawcze koncentruje sie na budowaniu i naprawie.
W kontekscie archiwistyki, koncepcja ta pozwala zrozumieé, jak sama metoda badawcza moze produkowaé
podejrzliwosé jako epistemologiczny efekt uboczny kontaktu z materiatami powstatymi w systemach kontroli.
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Streszczenie

Syndrom Amnezji Anarchiwalnej: Autoetnograficzna podrdéz przez archiwa Stuzby Bezpieczenstwa
PRL

Praca doktorska jest pisemnym komentarzem do projektu artystyczno-badawczego, ktory zrodzit sie z
konfrontacji z archiwum totalitarnej wtadzy — w tym przypadku ze zbiorami fotograficznymi
wytworzonymi przez Stuzbe Bezpieczeristwa PRL. Rozprawa stawia pytania o kondycje badacza
wchodzgcego w interakcje z opresyjnym materiatem i bada mozliwos¢ stworzenia osobistego kontr-
archiwum jako formy przepracowania traumatycznego doswiadczenia.

W pierwszej czesci pracy przedstawiam kontekst i metodologie projektu. Opisuje swoje wczesniejsze
doswiadczenia w pracy z archiwum rodzinnym, ktére stanowity przygotowanie do konfrontacji z
archiwum panstwowym. Nastepnie prezentuje teoretyczny ekwipunek, ktéry postuzyt mi do nawigacji
po tym trudnym terenie, odwotujac sie do mysli Jacques’a Derridy, Michela Foucaulta, Carolyn
Steedman i innych. Wprowadzam réwniez kluczowe metody artystyczne, takie jak gest przerysowania
i praca z Blue Boxami, ktore staty sie narzedziami zaréwno badania, jak i artystycznej ekspres;ji.

Gtéwna czesc¢ pracy to autoetnograficzna analiza podrdzy przez siedem kregdédw badawczych, ktora
stanowita dramaturgiczng o$ catego projektu. Opisuje proces, w ktérym poczatkowa, analityczna
pewnos¢ siebie ulegta erozji, prowadzac do kryzysu metodologicznego i psychicznego. Centralnym
punktem tej analizy jest sformutowanie i opis autorskiego konstruktu teoretycznego: Syndromu
Amnezji Anarchiwalnej (SAA). Jest to zdiagnozowany przeze mnie stan, w ktérym archiwum, zamiast
chroni¢ pamie¢, aktywnie generuje chaos i zapomnienie. W tej czesci szczegdtowo opisuje kolejne
etapy transformacji — od analitycznej dekonstrukcji, przez performatywne zatamanie
(udokumentowane w postaci Sciany Paranoi), rytualny Gest Spalenia, az po Gest Przerysowania jako
prébe etycznej rekonstrukcji i Narodziny Kontr-Archiwum w Siodmym Kregu.

Rezultatem tego procesu jest multimedialna instalacja artystyczna, ktérej poszczegdlne elementy —
Sciana Diagraméw, Blue Boxy, Stét Interakgji, Dzienniki Badacza, esej filmowy oraz finalna
Biblioteczka Katalogowa — s3 szczegdtowo opisane jako materialne swiadectwa kolejnych faz
projektu. Szczegdlng uwage poswiecam teoretycznemu umocowaniu SAA w mysli Jacques’a Derridy;,
taczac moja diagnoze z jego koncepcja ,,anarchiwicznego popedu smierci”.

W zakoniczeniu podsumowauje catg podrdz, proponujac hybrydowa metodologie pracy z trudnymi
archiwami, ktéra taczy analize teoretyczng, ucielesnione doswiadczenie i kreacje artystyczng. Ostatnia
czes¢ pracy, Addendum, zawiera autorefleksje nad projektem i jego recepcja. Integralng czescia
rozprawy jest aneks, w ktérym znajduje sie petna tres¢ Dziennikéw Badacza dla trzech pierwszych
cykli, stanowigcych autonomiczne dzieto artystyczno-literackie. Catosé przynosi dogtebng refleksje
nad afektywnymi i psychologicznymi kosztami konfrontacji z archiwum wtadzy.
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Summary

Anarchival Amnesia Syndrome: An Autoethnographic Journey Through the Archives of the Polish
People's Republic's Security Service

This doctoral dissertation is a written commentary on an artistic-research project that originated from
a confrontation with the archive of a totalitarian power—in this case, the photographic collections
created by the Security Service of the Polish People's Republic (PRL). The dissertation poses questions
about the condition of a researcher interacting with oppressive material and investigates the
possibility of creating a personal counter-archive as a form of working through a traumatic
experience.

In the first part of the work, | present the context and methodology of the project. | describe my
earlier experiences with a family archive, which served as preparation for the confrontation with a
state archive. | then present the theoretical toolkit used to navigate this difficult terrain, referencing
the thought of Jacques Derrida, Michel Foucault, Carolyn Steedman, and others. | also introduce key
artistic methods, such as the gesture of redrawing and working with Blue Boxes, which became tools
for both research and artistic expression.

The main body of the work is an autoethnographic analysis of a journey through seven research
"circles," which provided the dramaturgical axis for the entire project. | describe the process in which
an initial, analytical self-confidence eroded, leading to a methodological and psychological
breakdown. The central point of this analysis is the formulation and description of an original
theoretical construct: Anarchival Amnesia Syndrome (AAS). It is a condition, diagnosed by the
researcher, in which the archive, instead of preserving memory, actively generates chaos and
forgetting. In this section, | detail the subsequent stages of transformation—from analytical
deconstruction, through a performative breakdown (documented as the Wall of Paranoia), the
ritualistic Gesture of Burning, to the Gesture of Redrawing as an attempt at ethical reconstruction,
and finally the Birth of the Counter-Archive in the Seventh Circle.

The result of this process is a multimedia art installation, whose components—the Wall of Diagrams,
Blue Boxes, Interaction Table, Researcher's Journals, the film essay, and the final Catalog Library—
are described in detail as material evidence of the project's successive phases. Special attention is
given to the theoretical grounding of AAS in the thought of Jacques Derrida, linking my diagnosis to
his concept of the ,anarchivic drive”.

In the conclusion, | summarize the entire journey, proposing a hybrid methodology for working with
difficult archives, one that combines critical theoretical analysis, embodied experience, and artistic
creation. The final part, the Addendum, contains a self-reflection on the project and its reception. An
integral part of the dissertation is the annex, which contains the full text of the Researcher's Journals
for the first three cycles, constituting an autonomous artistic-literary work. As a whole, the
dissertation offers an in-depth reflection on the affective and psychological costs of confronting an
archive of power.
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