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[..]w Swiecie, w ktorym innowacja styli-
styczna jest niemozliwa, pozostato jedy-
nie nasladowaé¢ martwe style, zaktadac
Jjezvkowe maski, mowi¢ glosami z mu-
zeum wyobrazni.

F. Jameson

Od kiedy pami¢tam zajmuje si¢ wyklejaniem i przeksztatcaniem zaistniatego obrazu. Kiedy
bylam jeszcze dzieckiem mama uczyla mnie zamitowania do przerdéznych dzialan plastycz-
no-manualnych. Zaczynatam od prostych rysunkow. Jak podrostam to dziadek, ktory byt ma-
larzem' uczyl mnie patrze¢ na $wiat za pomocg malarstwa. Zgodnie ze swoimi zainteresowa-
niami rozpocz¢tam nauke w Liceum Plastycznym im. Juliana Falata w Bielsku Bialej. Bylam
w klasie sitodruku, gdzie pod bacznym okiem mgr Piotra Kwasnego rozwijatam swoje umie-
jetnosci plastyczne. Wiasnie w czasie nauki w liceum plastycznym, najbardziej zaintereso-
walam si¢ montazem wyklejanym. Malowatam, kserowatam, wycinatam, przeklejatam
1 to wszystko na jednym obrazie. W czasie kiedy bytam w Liceum interesowalam si¢ rowniez
anime, mangg i znaczng cz¢s¢ mojej miltosci przelalam rowniez na trylogie Obcego. W tym
wszystkim poszukiwalam odpowiedzi na temat czlowieczefstwa i przysztosci. Sumg tych prze-
myslen byt moj dyplom zatytutowany Cztowiek w cyberprzestrzeni. Byl wykonany w technice
sitodruku. Najwazniejszym jednak etapem byto stworzenie projektu, ktory byt potaczeniem ry-
sunku graficznego z elementami wnetrza komputera. Taki efekt uzyskatam dzieki skserowaniu
tych czesci 1 powyklejaniu nimi rysunku tak, aby tworzyty spdjna cato$¢. Grafiki byty bardzo

drobiazgowe 1 sktadaty si¢ z wielu elementow.

Z manualnym przeksztalcaniem obrazu nie rozstatam si¢ réwniez podczas studiow w Szkole
Filmowe;j. Kiedy poznatam program do obrobki zdje¢ to podejmowatam rézne proby stworze-
nia obrazu w programie graficznym. Najbardziej udane serie, ktore stworzytam to: SELENE,
Jungle Fever, OD GWIAZDY DO ATOMU 1 1984.

Nietaktem byloby nie wspomnie¢ o zupetnie innej stronie mojej tworczosci, ktora byta ukie-
runkowana na zagadnienia zwigzane z czlowiekiem 1 przemijaniem. Fotografowatam rodzing
w sposob kreacyjny, jak 1 dokumentalny. W ostatecznym rozrachunku dokonywatam jednak

czego$ w rodzaju kolazu. Moze dostownie nie wycinatam niczego ze zdje¢, ale wycinatam

1 Dziadek juz nie zyje, ale bardzo wiele mu zawdzigczam. Pomimo tego, ze byl malarzem prymitywista to dzisiaj zauwazam
jak bardzo jego malarstwo i grafika wplynety na moja tworczosé.



zdjecia z konkretnych serii fotograficznych 1 laczylam je z innymi, tworzac dzigki temu zupel-
nie nowe historie. Kolekcjonowatam stare fotografie rodzinne, ktore réwniez wykorzystywa-

tam w tworzeniu historii takich jak np: Kiedy sny stajq sie rzeczywistoscig lub The place.

AN — = P —

Czlowiek w cyberprzestrzeni (2010), jedna z ilustracji sktadajaca si¢ na dyplom wykonany w technice sitodruku.

Rezultatem moich rozbieznych zainteresowan byta praca magisterska i dyplom, w ktorych po-
ruszylam dwa tematy: istoty aniota i cztowieka, ktorego marzeniem jest przetransformowac si¢
w robota. W pracy pisemnej skupitam si¢ na Stelarcu. Praca praktyczna byta zbiorem portretow
oraz wypowiedzi: pisemnych, obrazowych i fotograficznych - ktore zamknetam w ksigzce pt.

Kim jest aniof.

Przeksztalcanie 1 kreowanie to najlepsze stowa, ktore opisujag moje inspiracje. Ewolucjg mo-
ich zainteresowan od synchronizacji cztlowieka i robota, zabawy kolazowo - fotograficzne;,
po przemijanie - jest wlasnie krajobraz ciagle przeistaczajacego si¢ $wiata. Moim dzietem jest
cykl obrazow, ktére wykonatam w technice kolazu fotograficznego. Swoj specyficzny styl wy-
pracowatam wilasnie przez lata zajmowania si¢ montazem. Fotomontaz ma znamiona kiczu
1 neobarokowej ferii ksztaltow i form, ktore bardzo mnie pociagaja artystycznie. W moich
pracach odwotuje si¢ migdzy innymi do pojawiajacego si¢ w filmach Luca Bessona filmowe-
go postmodernizmu. Robig¢ to przede wszystkim na podstawie filmu Pigty Element, ktory jest
zupetnie inny niz np. ten w filmach Lyncha, czy Greenaway’a. Jest radosny, ale 1 kiczowaty
rownoczesnie. Dla Bessona nie ma takich tematoéw czy konwencji, ktorych nie datoby si¢ po-

taczy¢. Z gracja zongluje r6zng filmowa narracja. Dla niego wszystko, co mogloby by¢ grozne



staje si¢ zabawne, a pigkno ma znamiona brzydoty, itd.

W moim dziele przedstawi¢ obrazy na pozor powazne i melancholijne nawigzujace do kultu-
ry masowej, ktore tak naprawde¢ sa obrazem naiwnych pragnien i wyobrazen dziecka, jakim
jestem wewnatrz siebie. Rezyser filmuje /...] w tak szybkim tempie, w jakim mogq przebiegac
ludzkie mysli, cztowieka intensywnie poszukujgcego, kreujqcego siebie i rzeczywistos¢ wokot
siebie/...]°. Moim celem jest stworzenie wewngtrznej narracji (wewnetrznego dialogu) zawar-

tej w obrazie (kolazu). Tytul mojej pracy to: c.h.a.o.s.

Jungle Fever (2015), jedna z ilustracji sktadajaca si¢ na cykl Jungle Fever, wykonana w technice kolazu.

2 E. Mazierska, Janusowe oblicze filmowego miasta, [w:] Kwartalnik filmowy nr 28, red. T. Rutkowska, Warszawa 1999,
s. 39
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w mgnieniu oka
z centrum na peryferia,
z wnetrza budynku na ulice,

z dachu wiezowca do podziemi



Co jest najszlachetniejszq zdobyczq ,, col-
lages’? Irracjonalnos¢. Mistrzowskie
wtargnigcie irracjonalnosci do wszyst-
kich dziedzin sztukif...]

Max Ernst

Etymologia stowa kolaz (franc. collage) pochodzi z jezyka francuskiego od stowa coller, co
oznacza wycina¢. Technika kolazu jest jedng z najstarszych technik, poniewaz jej historia sig-
ga wynalezienia papieru w Chinach. Idea tworzenia obrazu za pomocg wycinanek z papieru
nie jest nowa. Musiata znalez¢ czas 1 miejsce, w ktorym zostanie dostrzezona jako nowy spo-
sOb obrazowania. Zyskata popularno$¢ na poczatku XX wieku i wzieta si¢ przede wszystkim
z potrzeby zmiany postrzegania rzeczywisto$ci. W momencie powstania fotografii w 1839 roku
1 jej rozpowszechnienia artysci, gldwnie malarze zrezygnowali z odtwarzania rzeczywistosci i
skierowali swoje zainteresowania ku ulotnym chwilom. Przetom wiekéw charakteryzowat si¢
wielka inspiracjg orientem: Japonig i Polinezjg. W 1912 roku Picasso 1 Braque zaczgli poszuki-
wac technologii odmiennych od malarstwa. Polegajacych na wyklejaniu obrazow szczatkami
tapet, gazet, elementami boazerii, literami, czy malowaniu liter z szablonéw. Montowali na po-
wierzchni obrazu potwypukte sterczace konstrukcje — stwarzali obrazy z gotowych elementow.
Bardzo duzy wplyw na kolaz miata fotografia, poniewaz sklonita artystow do odmiennego
definiowania rzeczywisto$ci na plaszczyznie obrazu. Fotografig interesowali si¢ tworcy awan-
gardy: futurysci, surreali$ci, konstruktywisci 1 dadaisci — prekursorzy fotomontazu. Dadaisci
w zupelnie inny sposob interesowali si¢ fotografig. Jednym z powodow, dlaczego dadaisci sig-
gali po fotografie byta jej mechaniczno$¢ oraz odcienie czerni i bieli. Te cechy odrozniaty ja od
klasycznego manualnie wykonanego, wielokolorowego obrazu malarskiego. Dadaisci uwazali,
ze uzycie fotografii w ich tworczosci jest prowokacyjne oraz destrukcyjne wobec zaistnialej

tradycji’.

3 L.Lechowicz, Historia Fotografii cz. I, 1.6dz 2012, s. 285



DESTRUKCYJNE CIECIE NOZEM
Chaosem odpowiem na chaos,

czyli fotomontaz dadaistyczny.

Dadaisci tak, jak futury$ci byli zainteresowani buntem, gwattownymi wystgpami, chaosem
1 przede wszystkim ,,oczyszczeniem” sztuki. Futury$ci wychwalali wojn¢ oraz niszczycielskie

sity. Marinetti w swoim Manifescie nawotuje :

Chcemy zburzy¢ muzea, biblioteki, akademie wszystkich
rodzajow, chcemy zwalcza¢ moralizm, feminizm i wszelkg

oportunistyczng lub utylitarng podtosé “.

Swiat futurystow byt tym, ktéry miat dopiero zosta¢ zburzony. Zas dadaistom dostownie zwa-
lit si¢ na glowe. Destrukcyjnos¢ pierwszej wojny §wiatowej wywarta ogromny wplyw na ich
tworczos¢. Tak wielki, ze na swoj wlasny destrukcyjny sposob rozprawili si¢ z dzietami sztu-
ki. Wszystko co wowczas bylo uwazane za tradycyjne formy, materialy 1 techniki zostato
zniszczone. Efektem ubocznym ich niszczycielskich dzialan byty nowe dziela sztuki. Uznali
rysunek i malarstwo za nieefektywne w procesie modernizacji kultury. Artysci zastgpili ma-
lowanie montowaniem z fotografii prasowych, co bylo wyrazem sprzeciwu wobec sztuki.
W 1918 roku zwolennik montazu z fotografii, niemiecki dadaista Raoul Hausman stwierdzit,
ze obraz da si¢ stworzy¢ z pocietych na kawatki fotografii’. Wraz z Georgem Groszem, Johnem
Heartfieldem oraz Hanng Hoch wspdlnie nadali tej technice nazwe fotomontaz. Zdaje si¢ jed-
nak, ze sama idea fotomontazu zostata zaczerpni¢ta z montazu filmowego. Mysle, ze za prekur-
sora dynamicznego fotomontazu mozna uzna¢ Georgesa Meliesa, ktory w 1902 roku ostatnie
sekwencje swojego filmu La voyage dans la Lune bardzo dynamicznie zmontowat. Tworcy
filmu awangardowego zerwali ze statycznymi uj¢ciami na jednym planie, ktore widzimy u
Meliesa. Tam kamera pozostawata statyczna, a kadr byl niezmienny. Filmowcy awangardy
wprowadzili do filmow skroty sekwencji w czasie. Szybkie nastepujace po sobie obrazy, ktore
nadawaly filmom dynamiki. Montaz byt takim $rodkiem technicznym, ktory pozwalal arty$cie
przemieszczac sie w mgnieniu oka z centrum na peryferia, z wnetrza budynku na ulice, z dachu

wiezowca do podziemi®.

4 E. Grabka, Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, Warszawa 1969, s. 143
5 N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, Bielsko- Biata 2005 s. 397
6 E. Mazierska, Janusowe oblicze filmowego miasta, [w:] Kwartalnik filmowy nr 28,red. T. Rutkowska, Warszawa 1999, s. 39
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Lech Lechowicz w swojej ksigzce o historii fotografii uyymuje definiuje nast¢pujaco:

sam obraz, jego forma i tres¢ nie mialy juz nic wspolnego
z dawnym, bezpiecznym obrazem nalezgcym do porenesan-

sowej tradycji sztuki nowozytnej’

Fotomontaz swojg nazwe zawdziecza konstruowaniu i montowaniu®. Wedtug Rosenblum na-
zwa fotomontaz, sugeruje, ze obraz nie tyle byt tworzony, co obrabiany’. Montowanie czar-
no-biatych fotografii na nowej ptaszczyznie obrazu miato aspekt nieartystyczny. Dadaisci
tworzyli fotomontaze pozytywowe, gdzie integracja poszczegoOlnych elementow wycietych
z prasy, czy fotografii byta dokonywana na jednej ptaszczyznie obrazu. Ta czynno$¢ byta uzna-
wana za mechaniczne dziatanie. W fotomontazu dadaistycznym chodzilo przede wszystkim o

przekraczanie granic obrazu kazdego fragmentu z wyraznie zarysowang krawedzig cigcia.

Dadaisci uwazali si¢ za Inzynierdw nowej sztuki. Cecha charakterystyczng ich twérczosci byto
kreowanie elementow dzieta wedlug zasad okreslonych przez samego autora. Ich tworczos¢
nie byta podporzadkowana zadnym zasadom jezyka obrazowania. W przeciwienstwie do futu-
rystow, ktorzy interesowali si¢ przysziosciag dos¢ odlegta, to dadaisci skierowali swoje zainte-
resowania na terazniejszos¢. Jedyny program, ktoéry uznawali to taki, ktdrego ostateczng trescig
dzieta bylo tu i teraz. Tworcy z tego nurtu awangardy wyznawali ide¢ szybkiego i1 natychmia-
stowego powstania dzieta'’. Whasnie fotomontaz umozliwiat taki mechanizm, ktory byt prosty i
szybki. Artys$ci, dzigki montazowi fotografii mogli komentowa¢ dynamicznie przeksztatcajaca
si¢ rzeczywisto$¢. Dadaisci oraz futury$ci uwazali przyspieszenie za najbardziej istotng ceche
nowoczesnosci. Skompromitowali obraz fotograficzny, wczesniej uwazany za relatywnie opi-
sujacy rzeczywistos¢. Wprowadzili chaos, pomiedzy to, co mozna byto nazwac realistyczng
relacjg pomiedzy przedmiotem i jego obrazem''.

Hanna Hoch w swoich fotomontazach krytykuje burzuazyjng polityke Niemiec. W jednym ze

swoich montazy pt. Cigcie nozem kuchennym Dada przez ostatniqg weimarskq, spasiong piwem

7 L.Lechowicz, Historia Fotografii cz.1, £6dz 2012, 5.291

8 Wedlug Raula Hausmana dadaisci nazwali ten proces fotomontazem, poniewaz wyrazal on nieche¢¢ do odgrywania roli ar-
tysty. Wedtug niego dadaisci uwazali si¢ za Inzynieréw i utrzymywali, Ze ich praca polega na konstruowaniu i montowaniu,
jak na przyktad praca $lusarza. Dadaizm, R.Hausman

9 N.Rosenblum, Historia Fotografii Swiatowej, Bieslko - Biala 2005, 5.397

10 Oczywiscie nie chodzi tylko o fotomontaz, ale rowniez o ready-mades Duchampa, czy fotogramy.

11 L.Lechowicz, Historia Fotografii cz.1, £.6dz 2012, s.291



epoke kulturalng Niemiec'*(1919-1920), przeprowadzita swoisty wglad w Republike¢ Weimar-
ska. Fotomontaz sktadat si¢ z przer6znych wycinkéw prasowych. Poczynajac od konkretnych
0sOb, po zamaszyste kota zebate 1 stechnicyzowane fragmenty maszyn, czy teksty wyciete
z czasopism. Posrod nich znajdowali si¢ miedzy innymi: Lenin, Marks, a nawet Einstein (sym-
bol wyzwolonej mysli). W samym centrum fotomontazu znajduje si¢ stawna, 6wczesna tan-
cerka Nidda Impekoven', ktora wprawia w ruch cata kompozycj¢. Ja zas napedza ogromne
tozysko kulkowe. Uktad Cigcia /...] byt zainspirowany rytmem pracy maszyn oraz stereoty-
pem kobiety idealnej. Takiej, ktora jest przystosowana do aktywnego zycia w stechnicyzo-
wanym $wiecie. Dadaistyczne cigcie Hoch destabilizuje obraz Republiki, jaki byt wowczas
prezentowany w prasie popularnej. Za pomoca konkretnych fragmentéw wycietych z modnych
periodykéw 1 zestawieniem ich z innymi wycinkami stworzyta pomiedzy nimi nowy dialog.

Zaproponowata nowy porzadek $wiata.

Hanna Hoch przeciwstawiata si¢ polityce Niemiec tym samym manifestowata to na swoj ko-
biecy sposob, z jej fantazjami o podtozu spotecznym'®. Zas John Heartfield i Geroge Grosz byli
zakochani w kulturze amerykanskiej. Wystawiali oni amerykanskich rewolwerowcow i bun-
townikéw. Grosz nawet przebierat si¢ za takiego 1 odgrywal rolg awanturnika. Przeciwstawiali
si¢ oni niemieckiemu nacjonalizmowi i propagandzie anty amerykanskiej. Ich fotomontaze po
wojnie zaczely przybiera¢ pozytywny wydzwiegk, kiedy to Ameryka pomogta w odbudowie
Europy po wojnie. Universal-City o dwunastej w potudnie (1919) to montaz, ktéry powstat na
bazie rysunku Grosza, ktéry charakteryzowat si¢ koszmarng wizjg §wiata. Fotomontaz ten jest
dynamiczny i chaotyczny. Zostat zbudowany z pocigtych napisow i zdjec. Kompozycja wyci-
nanek tworzy wir, ktory nie wciaga tylko eksploduje w strone odbiorcy. Srodek kompozycji
jest wypelniony czarnymi chaotycznymi paskami naktadajacymi si¢ na siebie, oddajac agre-
sywna dynamike rysunkéw Grosza. Na zewnatrz wiru wylaniajg si¢ r6znego rodzaju napisy
wykrzykujace DADA, ale rownie takie jak np. CHEERS BOYS CHEERS albo THE PLAY,
portrety, elementy modernistycznej architektury, czy nawet opona z felga. Zdaniem Czekal-
skiego montaz Universal-City]...] nie jest tak krytyczny, jak jego rysunkowy pierwowzor. Wy-

dzwigk 1 dynamika skierowane sq juz tylko na gorqgczkowy rytm zamerykanizowanego Zycia,

12 Zauwazytam, zZe tytut tego fotomontazu ma dwie wersje. Jedna jest ta, ktora podaje. Pochodzi z ksigzki Stanistawa Cze-
kalskiego Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 2000. Drugi
tytut Cigcie kuchennym nozem Dada przez brzuch ostatniej epoki kultury piwno-brzusznej w Niemczech pochodzi z ksigzki
Lecha Lechowicza, Historia Fotografii cz.1,£.6dz 2012. Sa to te same montaze, poniewaz sg doktadnie tak samo datowane
1919-1920

13 Gwiazda tanca, ale rowniez modelka reklamujaca biustonosze.

14 Naomi Rosenblum o fotomontazach Hanny Hoch , w: Historia Fotografii Swiatowej, s. 398
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ktore zmienia dawny koszmar w ekscytujgcy spektakl *°.

Pomimo, ze Heartfield zostat nazwany przez Grosza prawdziwym dada-monterem'¢, to szybko
wytamat si¢ z ruchu dadaistow, Stat si¢ niezaleznym artysta, ktorego buntownicze nastawienie
do $wiata nie zmienilo si¢, a wrecz spotggowato poprzez wstapienie do partii komunistyczne;.
Udzielat si¢ politycznie i zaczat tworzy¢ tzw. ulotki fotomontazowe, ktore w prosty, ale dobitny
sposob komentowaty sytuacj¢ polityczng Niemiec. Jego obrazy nie byty juz chaotycznym zlep-
kiem wycinkow z gazet. Fotomontaze Heartfielda staty si¢ ilustracyjne. Kolaze byly zbudowane
z kilku plandéw, w ktorych zostaje wyrozniony gtowny bohater obrazu. Zestawial wycinki
przedmiotow, 0sob 1 zwierzat w obcej sobie skali, ktore miaty podkresla¢ symbolike jego dziet.
Przepelione ukrytymi znaczeniami montaze, bardziej przypominaty zatozenia surrealistow

niz dadaistow.

15 S. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu dwudziestolecia migdzywojennego, Poznan 2000,
s. 31
16 N.Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, Bielsko- Biata 2005, s. 396
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ZAMYKAM OCZY, TU JEST DRUGA STRONA ZYCIA
Fotomontaz negatywowy,

nad-obrazy surrealistow.

Dadaisci poprzez fotomontaz kwestionowali obiektywizm fotografii, za$ surrealiSci pragneli
poprzez montaz stworzy¢ pewnego rodzaju niezwykly obraz - ,,nad-obraz”. U podstaw zalo-
zen surrealistow bylo marzenie senne, czas, wspomnienie. W $nie, cztowiek 1 otaczajace go
przedmioty majg mozliwo$¢ pojawienia si¢ w dziwnych, niewytlumaczalnych sytuacjach i mo-
mentach jednoczesnie. Podczas $nienia wladza §nigcego jest ograniczona i zawieszona. Tylko
podswiadomos$¢ moze reagowac na zastang senng rzeczywisto$¢. Fotomontaz zdawat si¢ by¢
najlepsza technikg do kreowania obrazow niezwyktych, na ksztatt marzenia sennego!’. Surre-
ali$ci nadawali znaczen poszczegdlnym elementom fotomontazu. Zestawiali w nich najbar-
dziej nieoczekiwane przedmioty z sytuacjami na pozor dokumentalnymi. W surrealizmie arty-
$ci korzystali przede wszystkim z montazu negatywowego. Ta technika polegata na naktadaniu
kilku negatywow na siebie. Taki zabieg prowadzit do pomieszania si¢ porzadku przestrzennego
1 czasowego. Spontaniczne dzialanie poprzez naktadanie obrazéw w ciemni, potggowalo efek-
ty kreacyjne i interpretacyjne. W ten sposob uzyskiwali migkkie krawedzie 1 delikatne przeni-
kanie si¢ planow. Wypracowali w ten sposob efekt niesamowitos$ci, poprzez spotkanie si¢ na
Jjednej ptaszczyznie, odleglych czasowo, przestrzennie i mentalnie zdarzen, czy sytuacji, nakla-
dajgcych sie na siebie’s. Zderzenie si¢ r6znych przestrzeni doprowadzito do zmiany znaczenia
poszczegbdlnych elementow, ktére powstaty w obrazie. Dodatkowo surrealisci nadawali kon-
kretnych znaczen tym poszczegdlnym nowo powstatym elementom. Najciekawszym aspektem
fotomontazu surrealistycznego jest zatrzymanie wielosci czasow w jednym obrazie. Jest to tzw.
zazebianie si¢ czasOw. Kazdy negatyw to inny obszar czasu. Mechanizm sptaszczenia kilku
negatywow na jednej plaszczyznie konstruowal co§ w rodzaju narracji wewnatrz obrazu oraz

przenikania si¢ przestrzeni.

17 Fotogram byt bardziej doceniony, bo dziatanie byto bardziej nieprzewidywalne.
18 L.Lechowicz, Historia Fotografii cz.1, 1.6dz 2012, s. 307

14



KLINEM UDERZ W CHAOS
industrializacja
geometryzacja

surowos¢ dzieta

W pierwszej kolejnosci zarysuje idee konstruktywistyczne, a nastepnie skupi¢ si¢ na wybra-
nych przeze mnie zjawiskach, ktore dotycza konkretnego sposobu obrazowania przez kon-
struktywistow. Fotomontaz konstruktywistyczny jest dos¢ szerokim zjawiskiem nurtu awan-
gardy, ktory jest zwigzany z zagadnieniami politycznymi.

Konstruktywizm narodzit si¢ w Zwiazku Radzieckim. Fotomontaz radziecki manifestowat
przejscie awangardowych artystow od tworczosci awangardowych do nowej sztuki przedsta-
wiajgcej, takiej ktora miata odpowiadac aktualnym wyzwaniom zwigzanym z budowg nowe-
go, socjalistycznego panstwa i tworzeniem jego kultury”. Konstruktywisci Radzieccy, jak inni
przedstawiciele nurtow awangardy interesowali si¢ Ameryka. Jedng ze wspolnych cech kon-
struktywizmu 1 dadaizmu byto tu i teraz. Wspolnie byli zainteresowani terazniejszoscia, ktora
dynamicznie si¢ rozwijata i zmieniata. Lenin, ktory w 1918 roku oglosit doktryne, w ktdrej pro-
ponowatl, aby kreowa¢ Zwigzek Radziecki na podobienstwo wielkiej budujacej sie¢ Ameryki,
chciat Potgczy¢ nowe technologie z kapitalizmem i rewolucjg spoteczng. Zainspirowat si¢ teo-
rig Tayloryzmu. Utopijna wizja taylorowskiego systemu wptyneta na uksztattowanie umystow
konstruktywistycznych. To co odrdzniato konstruktywizm od dadaizmu, to to, ze wychwalat
1 gloryfikowat panujacy system polityczny. ArtySci dziatali bardzo pr¢znie w propagandzie
na rzecz panstwa i wladzy. Uwazali, Ze aby sta¢ si¢ prawdziwym konstruktywistg nalezy co$
mie¢ z naukowca, polityka, kupca i technika. Fotomontaz stat si¢ doskonalym narz¢dziem
do szerzenia propagandy, poniewaz zaczeto go produkowaé przemystowo za pomocg techni-
ki poligraficznej. Sposob obrazowania stal si¢ bardziej surowy i przemys$lany. Laczono foto-
montaz z precyzyjnie wyrysowanymi ksztattami geometrycznymi. Sadze, ze konstruktywizm
jest rbwniez nieodtacznie zwigzany z modernizmem. Moderni$ci uwazali, ze trzeba wynalez¢
nowy styl, ktory odrzuca eklektyzm i dzieta epoki wiktorianskiej. Wyszli z zalozenia, ze forma
wynika z funkcji. Nastata era maszyny i technologii, ktérej wszelkiego rodzaju ornamenty oraz
pluralizm sg niefunkcjonalne, za$ geometryzacja weszta do task, a modernisci wierzyli, ze sa
konstruktorami sztuki przysziosci. Zatem fotomontaz stat si¢ ostateczng formg industrializacji

sztuki.

19 S. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 2000,
s.33
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Wspolny cel, ktory laczyl wszystkie nurty awangardy to radykalna zmiana, ktorej trzeba doko-
na¢ w dziele sztuki. Poczatek lat dwudziestych XX wieku uksztattowal wsrédd nurtu konstruk-

tywistow nastepujace idee:

- redukcje srodkdéw wyrazu,

- odrzucenie destrukcyjnego dadaistycznego chaosu na rzecz prostych geometrycz-
nych form na plaszczyznie oraz w przestrzeni,

- catkowite odrzucenie iluzji oraz oddzialywania na empati¢ 1 uczucia widza,

- dzieta powinny by¢ funkcjonalne , pozbawione odczu¢ artysty, surowe i subiektywne,
- eliminacja indywidualizmu, na rzecz naukowej prawdy w dziele,

- wykorzystywanie tylko nowych materiatow i technik,

- wprowadzenie blokowej typografii.

Fotomontaz radziecki mozna podzieli¢ na dwa kierunki. Jednym byt plakat i ulotka, ktorg z za-
mitowaniem uprawiali Rodczenko i Majakowski. Jako wszechstronni arty$ci wykorzystywali
montaz fotograficzny we wszelakich dyscyplinach uzytkowych. Laczyli typografi¢ z monta-
zem ksztattujac zupelnie nowatorski obraz, ktory charakteryzowat si¢ przejrzysta kompozycja,
linig, kolorem i grubym technicznym liternictwem. Podczas budowania swoich fotomontazy
inspirowali si¢ kapitalizmem zachodnim, ktory fetyszyzowat konsumpcjonizm i jego zamito-
wanie do produkcji i dobrobytu. Rodczenko jak 1 Majakowski reklamowali za pomocg swoich
fotomontazy papierosy, stodycze, piwo. Pokazywali przez nie, jak wielkim dobrobytem, ob-
fitoscig plonow 1 doskonatosciag wyrobow stynie Radziecka Rosja. Wszystko to petnito funk-
cje stymulowania wyobrazen o sytosci i dostatku. Oczywiscie nie miato to zadnego odbicia
Ww otaczajacej rzeczywistos$ci Zwigzku Radzieckiego, ktéry dostownie tonat w ngdzy.
Malewicz, Ktucis 1 Lisicki byli zaangazowani w drugi rodzaj fotomontazu propagandowego,
ktory rowniez shuzyt leninowskiej propagandzie. Celem bylo uzyskanie zaufania proletariatu,
przedstawienia wielkos$ci Radzieckiej Rosji i w ten sposob wykorzystania zwyklego cztowieka
do budowania Nowego wspaniatego Swiata. Ich montowane obrazy gloryfikowaty industriali-
zacje, Nowy Swiat (Ameryke) i przemyst.

Ogromny wptyw na tworczo$¢ Kazimierza Malewicza miat Nowy Jork. Pigtrzace si¢ wiezow-
ce, wykorzystat w jednym ze swoich fotomontazy. W Architektura suprematystyczna posrod
amerykanskich drapaczy chmur (1926) wykorzystuje suprematyczne formy architektoniczne,

od ktorej wyrastaja biurowce, wiezowce, inne budynki sktadajace si¢ na zabudowe Nowego
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Jorku. Kompozycja jest przejrzysta. Konglomerat ztagczonych ze soba elementéw uktada sig¢
w piramide, a tto jest w jednym kolorze, w koncu Malewicz byt tworcg suprematyzmu. Supre-
matyzm byt kierunkiem w malarstwie, ktorego kwintesencja byto maksymalne uproszczenie
formy, w ktorym przewage przejmowaly prostokaty, kwadraty, kota oraz linie proste. Nastegp-

nie wprowadzit go do architektury, a pdzniej do fotomontazu.

Innym specjalista od propagandy byt Gustaw Klucis. W swojej tworczosci wizualnie odwo-
tywat si¢ suprematyzmu. W jednej ze swoich pierwszych prac Dynamiczne miasto (1919)
kompozycja jest zbudowana na kole, usytuowanym w lewym rogu pola obrazu. Poszczegdlne
elementy architektury sa starannie wycigte w geometryczne ksztalty, utozone sa po przekat-
nej. Wpadaja do kota, tworzac abstrakcyjny obraz. Prace Ktucisa sg bardzo ilustracyjne oraz
plakatowe. Z biegiem czasu zaczyna wykorzystywa¢ w swoich montazach rdwniez typografie.
Kolejnym przedstawicielem fotomontazu propagandowego byt El Lissitzky. Byt uzdolnionym
artystg. Zastynal réwniez z bycia wybitnym wystawiennikiem. W swojej tworczosci taczyt
liternictwo z fotografia. Jego prace charakteryzowaly si¢ duzymi skrotami perspektywicznymi
1 symbolika. Byt rowniez prekursorem montazy wielkoformatowych. Najciekawszym dzietem

Lisickiego byt 24 metrowy fotomontaz, nazwany przez Mikotaja Chardzejewa foto-freskiem.

Z czasem zatozenia konstruktywistow zmieniaty si¢ w stosunku do fotografii w fotomontazu.
Jezyk wizualny si¢ zmieniat na bardziej poetycki i rozciggliwy. Dgzono stopniowo do osiggnig-
cia pewnego rodzaju ,,realnosci”. W przeciwienstwie do dadaistow, twierdzili, ze fotomontaz
stuzy do poszerzania fotografii dokumentalnej. Inspirowali si¢ rowniez montazem filmowym,
w szczegblnosci sposobem przenikania si¢ obrazu. W pewnym sensie fotomontaz konstrukty-
wistyczny lat trzydziestych byl podobny do surrealistycznego, poprzez negatywowa technike
montowania 1 przenikania si¢ obrazoéw. Konstruktywisci jednak starali si¢ zatrze¢ granice po-

miedzy naktadajgcymi si¢ kliszami, aby osiaggna¢ efekt realnosci.
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MIASTO MASA MASZYNA?*
Od fascynacji do upadku cywilizacji.
Motyw miasta w fotomontazu okiem

wybranych tworcow awangardy.

Aby mdc moéwic o jakimkolwiek przedstawieniu miasta, trzeba spojrze¢ na nie z perspektywy
tego, jak postrzega je tworca. Wedlug Jamesa Donalda nie ma takiego czegos jak miasto. Jest
raczej tak, ze miasto stanowi granice przestrzeni powolanej do interakcji, wskutek interakcji
wielu instytucji, spolecznych relacji produkcji, wtadzy, form komunikacji i tak dalej. Nazywajgc
te roznorodnosé ,,miastem”, przypisujemy jej koherencje i jednosé, przeksztatcamy jg w repre-
zentacje. Jakiego typu jednak jest to reprezentacja? Stosujgc analogie do popularnej pewnego
czasu, Ze narod to ,,spotecznos¢ wyimaginowana”, twierdze, Ze miasto stanowi ,, wyimagino-
wane srodowisko”. Co wchodzi w skiad tego wyobrazenia, za pomocq jakich dyskursow, sym-
boli, metafor i fantazji przypisujemy znaczenia sposobowi zZycia w miescie, jest kwestiq istotng
dla nauk spolecznych, jak wazne sq materialne wlasciwosci dla nauk fizycznych’’. W takim
kontekscie miasto filmowe stanowi abstrakt 1 reprezentacje drugiego stopnia. To tworca decy-
duje jak przedstawi¢ miasto w swoim obrazie - poprzez to jak przedstawia swoich bohaterow,

na jakich si¢ skupia lokacjach - to pozwala odczytac i zarysowac to, co artysta miat na mysli.

Za futuryzmem kryje si¢ wiele inspiracji wspolczesnej kultury nawigzujacej do szeroko po-
jetego krajobrazu przysztosci. Antonio Sant’Elia byl wizjonerem przysztosci oraz zdeklaro-
wanym futurystg. Byt autorem Manifestu architektury futurystycznej oraz wykonawcg zbioru
rysunkow zatytulowanych La Citta Nuova (1914). Rysunki futurysty przedstawialy ogromne
wielopietrowe zwezajace si¢ ku gorze budynki. Kazdy z budynkéw byt potaczony windami i
serig ktadek. Niektore wiezowce byty polaczone w pary tukami, pod ktorymi kryly si¢ szerokie
trakty. Miasta futurystyczne miaty by¢ surowe, miaty odslania¢ pelne konstrukcje zelaznych
dzwigéw 1 szklanych ptyt produktowych. W potaczeniu Manifestem futurystycznym Marinet-
tiego, w ktorym wychwala bunt, brud, katuze, fabryczne dymy i pigkno szybkos$ci zostat stwo-

rzony przepis na idealne miasto przysztosci.

20 Tytut zaczerpnigty z manifestu Tadeusza Peipera.
21 James Donald, Metropolis:City as text, [w:] Social and Cultural forms of Modernity, Cambridge 1992, s.427
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Reprezentacja miasta przedstawiona przez dadaistow byta podobna w zatozZeniu do idei futu-
rystow, ale w sposobie realizacji zupetnie inna. Punctum to wielkomiejskie kompozycje dada-
istow, ktore powstaly na przetomie lat 20-tych i 30-tych XX wieku. To fotomontaze zlozone ze
zdje¢ miejskiej architektury, w ktorych byly podkreslone zamaszyste i pigtrzace si¢ gmachy.
Potaczone z elementami ruchu ulicznego oraz przerdznymi szyldami reklamowymi. Cennym
srodkiem stat sie montaz - dzieki niemu artysta byt w stanie w mgnieniu oka przemiescic¢ sig
z centrum na peryferia, z wngtrza budynku na ulice z dachu wiezowca do podziemi**. Sprzeczne
perspektywy zbudowane z powyzej wymienionych elementow miaty podkresla¢ nattok, dyna-
mike oraz zmienno$¢, ktore charakteryzowaty wspolczesng metropolie. Prekursorem takich
kompozycji byt Paul Citroen. Fotomontaz Metropolis powstaty w 1923 roku, prezentuje feeri¢
urbanistycznej zabudowy miast zainspirowang wielkomiejskim krajobrazem oraz amerykanska
architekturg. Pole obrazu jest calkowicie wypeltnione fragmentami wspotczesnej architektury
z r6znej perspektywy. Zdaje si¢, ze obraz wregcz wiruje od natloku posklejanych ze sobg foto-
grafii. Biurowce stykajg si¢ z willami, a przez nie przechodza mosty. Wspotczesne moderni-
styczne wiezowce splataja si¢ z kamienicami z zesztych epok. U podstawy fotomontazu mozna
wyrdzni¢ wiezg Eiffela, zdaje si¢, ze nawet fragmenty jakiej$ §wiatyni antycznej - reprezentuja
je kolumny widoczne na pierwszym planie. Znaczaco wyrdznia si¢ wnetrze dworca kolejowe-
go. Jest rowniez tam fragment ulicy sfotografowanej z lotu ptaka, na ktorej zostal zarejestro-
wany dynamiczny tryb Zycia. Celem, ktéry przy$wiecat Citroenowi bylo przedstawienie jak
najwickszych kontrastoéw. Rola cztowieka w fotomontazach tego dadaisty jest przesuni¢ta na

drugi plan. Thum ludzi peini funkcje tta dla obrazu i opisu zaistniatej rzeczywistosci.

Jak wczesniej wspominatam, wszystkie nurty awangardy inspirowaly si¢ Ameryka. Kazdy
znajdowat w niej co$ innego. Dadaisci ped 1 dynamizm. Futurys$ci przysztos¢. Konstruktywisci
ustrdj. W specyficzny sposob Polscy arty$ci portretowali obraz miasta, w ktérym mitologi-
zowali Ameryke, a zarazem demitologizowali - a najlepszym przyktadem sg ich publikacje
w gazecie Na szerokim swiecie. Celem jego tworcOw byto roznicowanie tresci. Byt to popu-
larny periodyk, ktéry pehit funkcje rozrywkowa. Znajdowaly si¢ w nim osobliwe tresci, na
ksztalt opowiesci kryminalistycznych, a ich ilustracjami byty wtasnie fotomontaze. Wszyst-
ko miato znamiona wielkiego sensacyjnego spektaklu, ktory miat przyciggnaé jak najwieksza
ilo$¢ czytelnikow. Swiat afer i skandali byt ciekawszy od nudnej rzeczywistosci a zonglowanie

przeréznymi opowiesciami miedzy innymi o Al Capone pobudzaty wyobrazni¢. Prawda nie

22 E. Mazierska, Janusowe oblicze filmowego miasta, [w:] Kwartalnik filmowy nr 28,red. T. Rutkowska, Warszawa 1999,
s. 39
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byta taka istotna, poniewaz zwykty odbiorca

nie chwytal istotnej roznicy miedzy aktualng informacjg
o wydarzeniu wczorajszym, o napadzie, ktory zdarzyt sie
aktualnie w tym samym miescie, a informacjq o napadzie
czy zabojstwie, zawartej w balladzie podworzowej lub ze-
szytowej o stynnym kiedys, albo nawet o legendarnym ban-

dycie® .

Kazimierz Podsadecki byl jednym z artystow, ktory wspotpracowat z tygodnikiem Na szerokim
Swiecie. SposoOb jego obrazowania, przyjmowat ksztalt sensacyjno - rozrywkowej opowiesci
filmowej. W 1931 roku Podsadecki stworzyt cykl dla Na szerokim swiecie zatytutowany Pod-
ziemna Ameryka. llustracje te przedstawialy dynamiczny spektakl jakim zdawat si¢ by¢ Wielki
Nowy Swiat. Ksztattuje obraz miasta wedlug swojego wyobrazenia. W mysl stéw Jamesa Do-
nalda o reprezentacji miasta. Fotomontaz W dzungli nad jeziorem Michigan (1931) zajmuje
calg rozktadowke. Kompozycja jest podzielona na dwie strefy nocng i dzienng. Z lewej strony
przedstawione zostaje kryminalne, brutalne nocne zycie. Umierajacy cztowiek na schodach,
rewolwerowcy, chuligani uchwyceni na goragcym uczynku wytaniajg si¢ z ciemnej strony pa-
noramy miasta. Od prawej strony naptywa parowiec na wzburzonym ,,jeziorze”, ktore zdaje si¢
bardziej by¢ morzem. Wielki biaty wiezowiec domyka dzienng kompozycje ilustracji. W tym
fotomontazu zawarta jest pewnego rodzaju narracja, zaakcentowana przez linearno$¢ zmonto-
wanego obrazu. Obie strony stykaja si¢ w centrum, co podkresla, ze te zdarzenia maja miejsce
w tym miescie. Znowu w Triumf sprawiedliwych (1932) wida¢ wyrazng inspiracj¢ Citroenem,
ale rowniez filmem Fritza Langa. Fotomontaz sktada si¢ z naktadajacych si¢ na siebie budyn-
koéw w réznych skrotach perspektywicznych. Kompozycja pigtrzy si¢ ku gorze strony. Szczyt
zostaje zaakcentowany portretem kobiety, ktéra nadaje charakteru bezosobowej architekturze
wielkiego miasta. W specyficzny sposob spoglada w strone czytelnika jakby to ona byta uoso-
bieniem Miasta. W pewnym sensie mozna doszukiwac si¢ afiliacji do bohaterki z filmu Langa,
Marii, ktora okazata si¢ wybawicielkg maluczkich w tytutowym Metropolis (1927). Podsadecki
wykonywat poza ilustracjami, rowniez oktadki dla wyzej wymienionego czasopisma. Najbar-
dziej charakterystyczne to Rok mija...swiat pedzi dalej (1929) oraz Miasto mtyn Zycia (1929).
Rok mija...swiat pedzi dalej zdobilo pierwszy zeszyt tygodnika. Obie kompozycje obrazujg dy-

23 S. Zotkiewski, Kultura literacka 1918 — 1932, 's. 451-453
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namicznie rozrastajaca si¢ betonowa dzungle. Tyle, ze Rok mija...§wiat pedzi dalej pozbawiony
jest wyrdzniajacych si¢ postaci ludzkich. Wedtug mnie ilustruje mase przemystowa i napedowa
zindustrializowanego $wiata. Za§ w Miasto miyn Zycia ilustruje studium alienacji cztowieka
w stechnicyzowanym miescie przysztosci, potgczonym z wizjg nadchodzqcej katastrofy** .
Motyw katastrofy i przysztosci byt bardzo popularny. Wigzat si¢ z wizji o pietrzacej si¢ beto-
nowej metropolii, ktora pochtonie cztowieka.

Jeszcze mroczniejsze dalekowzroczne wizje upadku cywilizacji snul Janusz Maria Brzeski
w cyklu Narodziny Robota (1933). W jego tworczosci ewoluowata koncepcja relacji pomiedzy
cztowiekiem i robotem. Od mitosci, spowodowanej pomys$lnymi eksperymentami i tym: na-
rodzinami nowego zmechanizowanego cztowieka. Po zmierzch czaséw, w ktorym to maszyna
zastepuje cztowieka. Zmierzch cywilizacji (1933), ktory sktadat si¢ na cykl Narodziny Robota,
ktory obrazowat dominacje humanoida nad cywilizacjg ludzka. W tle kompozycji zarysowuje
si¢ industrialny fabryczny moloch. W lewym dolnym rogu znajduje si¢ robot. W dolnej cze-
$ci fotomontazu widoczna jest makabryczna sceneria rozbebeszonych ciat robotnikow, ktorzy
zapewne ilustrujg pracownikow, wyzej pokazanej fabryki. Wydzwiek tego fotomontazu jest
jednoznaczny i dostowny. Brzeski inspirowal si¢ buntem robotnikéw fabryk, ktorzy obawiali

sie, Ze maszyny stang si¢ sprawcami ich bezrobocia.

Sposob fotomontazowego obrazowania wérdd awangardystow byt wzglednie podobny, jezeli
chodzi o wykorzystanie §rodkéw 1 sposobu obrazowania. Czasami zmieniat si¢ tylko temat
ilustrowania zaistniatej rzeczywistosci. Polscy przedstawiciele awangardy, a w szczegdlnos$ci
Kazimierz Podsadecki, wyznaczali nowe trendy w ilustracyjnej tworczosci. Ich zatozZenia byty
czysto modernistyczne 1 sposob tworzenia obrazu, ktory zbytnio nie roznit si¢ od innych foto-
montazy lat 20-tych 1 30-tych XX wieku. Niemniej jednak positkowanie i odwotywanie si¢ do
zaistnialych juz dziet kultury masowej 1 wykorzystywanie ich w popularnych periodykach ku

uciesze gawiedzi, ma znamiona postmodernizmu.

24 J. Zagrodzki, Kazimierz Podsadecki,|w:] Pigkni XX-wieczni Polscy projektanci graficy, red. J. Mrowczyk, Warszawa
2014, s. 102
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[...] pozostato nasladowaé martwe style,
zaklada¢ jezykowe maski, mowié glosami

muzeum wyobrazni

Frederic Jameson

W tym rozdziale pragne pochyli¢ si¢ nad Pigtym Elementem [1997] Luca Bessona i wykazac
na podstawie tego filmu to, ze filmowy postmodernizm podobny jest do kolazu. W pierwszej

kolejnosci jednak przyblize samo zjawisko postmodernizmu.

Aby méwi¢ o postmodernizmie nalezy przyjrze¢ si¢ rowniez modernizmowi. Zgodnie z przy-
jetymi zalozeniami na poczatku XX wieku modernizm byt ideologia spoleczenstwa, artystow,
poetow, literatow, ktorzy jawnie odrzucili wszystko to, co byto zwigzane z przesztoscia. Jednak
wedlug Lyotarda modernizm nie moze istnie¢ bez postmodernizmu?. Jak to rozumie¢? Otdz
zgodnie z myslg filozofa wszystko to co odziedziczono po dniu wczorajszym jest post, czyli
po fakcie. Zatem kazde dzietlo modernistyczne w momencie swoich narodzin jest postmoderni-
styczne. Dopiero p6zniej w mysl zasady modernistycznej, odrzucajacej rzeczywistos¢, a sku-
piajacej si¢ na tym, co pojmowalne i przedstawialne powstaje co$ nowego. Lyotard wyrdznia

dwa kierunki takiego pojmowania modernizmu:

* melancholijny - np. niemiecki ekspresjonizm
 nowatorski (novatio) - w ktorym zestawia Braque’a i Picassa,

Malewicza i Lisickiego, Duchampa i Chirico

Istotnym jest to, ze modernizm to nie tylko surowa suprematycznos¢ Malewicza, ale to dwie
tonacje, ktore dzieli nieuchwytna réznica: mogg one czesto wystepowac obok siebie w jednym
dziele, trudne do oddzielenia, a jednak stanowigce swiadectwo poroznienia [differend] mig-

dzy tesknotq i probg, na ktore skazana jest nasza mysl’’. Modernizm to kierunek, ktory mimo

25 J. Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm?, ttum.M.P.Markowski, [w:] Postmodernizm. Antologia prze-
ktadow, red. R. Nycz, Krakow 1998, s. 58-59
26 Tamze, s. 59
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wszystko ma forme 1 wyznaczone zasady uzytkowania. Wida¢ to nawet w poprzednim roz-
dziale, w ktorym zdefiniowalam zagadnienia poszczegdlnych nurtow awangardy. Wiele razy
wspominatam, ze estetyka modernistyczna byta wzniosta, ale petna nostalgii. W moim rozu-
mieniu, nostalgia modernistow polegata na tym, ze wzdychali oni albo do przysziosci, albo
do dynamicznej terazniejszos$ci, a zarazem wierzyli w to, ze moga zmieni¢ swiat. W pewnym
momencie ich sztywne zasady zaczely topnie¢ i staly si¢ martwymi, dretwymi, uswigconymi
i uprzedmiotowianymi pamigtkami przesztosci, ktore trzeba zniszczy¢, jesli chce sie dokonac

czegos nowego?’. 1 tutaj na horyzoncie pojawia si¢ Postmodernizm.

Czym zatem jest postmodernizm?

Przeciwstawieniem si¢ skostniatym zasadom modernistow? Czy moze znuzeniem pewnego

rodzaju powtarzalno$ci. Federic Jameson ujmuje to nastepujaco:

[...] swoista reakcja przeciw ustabilizowanym formom mo-
dernizmu klasycznego, przeciw dominacji tej lub innej jego
odmiany, ktora zawojowata uniwersytety, muzeum, galerie

sztuki i fundacje®.

Wielu teoretykoOw wskazuje na to, ze postmodernizm wydarzyt si¢ w momencie, w ktérym Du-
champ zakwestionowat dzieto sztuki jego stynng Fontanng. Autor wziat juz gotowy przedmiot
1 to nie byle jaki, ale zwigzany z ludzkimi fekaliami. Sparodiowat sztuke poprzez wystawienie
gotowego przedmiotu, ktéry 1 tak pozniej zostat podniesiony do rangi sztuki. Moze to wtasnie
mial na mysli Lyotard, piszac, ze modernizm nie moze istnie¢ bez postmodernizmu. Kon-
tynuujac wedtug Jamesona bedzie tyle odmian postmodernizmu, ile byto form modernizmu
klasycznego, ktére maja by¢ przejawem zaprzeczenia tamtych modeli. Jednak od razu dodaje,

ze zadna jedno$¢ w postmodernizmie nie istnieje.

Sktonna jestem twierdzi¢, ze postmodernizm moze z poczatku nie byt wyrazem buntu, ale za-
czat wynikac¢ z coraz to wickszego zapotrzebowania na konsumpcje wszystkiego. Poczynajac

od filmu czy literatury, a konczac na nauce czy religii. Wida¢ to w twdrczosci Podsadeckiego,

27 F.Jameson, Postmodernizm i spoleczenstwo konsumpcyjne, przet. P.Czaplinski, [w:] Postmodernizm.Antologia przekla-
dow, red. R.Nycz, Krakéw 1998, 5,191
28 Tamze, s.191
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ktory wykorzystuje gotowe obrazy tworzac fikcyjne historie z odwotaniem si¢ do tamtejszych
ikon popkultury np.: Al Capone czy Metropolis [1927] Fritza Langa. Jego fotomontaze tworzy-
ty ilustracje dla popularnego periodyku Na szerokim swiecie. To jest to, o0 czym mowit Frederic
Jameson, ze nie tylko chodzito o impuls wypierania modernizmu?®, ale rowniez o odejscie od
paradygmatu produkcji na rzecz konsumpcji*’. Zasadniczo zaczela si¢ kruszy¢ idea samody-
scypliny, ograniczenia i racjonalnosci, na rzecz zyciowego zadowolenia, radosnego gromadze-
nia: do$wiadczen, dobr, wrazefn®'. Zatem wytamanie si¢ od powyzszych zasad dato poczatek
postmodernizmowi, ktory jest nieodigcznie zwigzany z kulturg popularng i masowg. W tym
miejscu checialabym si¢ zatrzymac na pojeciu kultury masowej i popularnej. Czym jest zatem
kultura popularna? W prosty sposéb tlumaczy to Noel Carroll, ze kultura popularna istniata
zawsze, poniewaz wywodzi si¢ ze sztuki ludowej lub takiej, ktora zwyczajnie podobata si¢ in-
nym™*. Z kolei Marek Krajewski definiuje w ja w przeciwstawny do kultury wysokiej, elitarnej
1 kanonicznej. Krajewski tak samo jak Carroll, ttumaczy, ze kultura popularna narodzita si¢
wczesniej od masowej, wskazujac na jej niskie rozrywkowe pochodzenie wyliczajac np: jar-
marki, cyrki, festyny. Dodajac, ze szuka popularna ulegta umasowieniu w USA, za$ narodzila
si¢ w Europie®. Poza tym ogromny wptyw na umasowienie sztuki miata industrializacja, czyli
nowe technologie umozliwiajace masowa produkcje gazet, filméw, fotografii itd. Nastgpita
zatem masowa konsumpcja wszystkiego i wszystko ulega popularnosci: religia, nauka, sztuka.
Trudno jest wigc dzisiaj moéwic o sztuce masowej 1 popularnej nie taczac ich ze sobg. Wszystko
jest tak zmacone, ze reklama urzadzen AGD czesto ma takg samg range jak jakie$ donioste
wydarzenie.

Moim zdaniem trudno méwic¢ o zalozeniach postmodernistycznych. Tak jak to klasyfikuje i
porzadkuje John A. Walker w Pluralizm kulturowy i postmodernizm** , bo przeciez modernizm
wszystko klasyfikowat. Chronologia byta cechg modernistow*>. A uporzadkowanie jest tylko
mozliwe jedynie z punktu widzenia praktycznego, relatywnego, w zwigzku z naszymi celami**.

Wedtug mnie, nie da si¢ mowi¢ o czyms$ takim, jak kierunek postmodernistyczny, poniewaz

29 Tamze, s. 191

30 A. Szachaj, Postmodernizm, [w:] Stownik spoteczny, red. B. Szlachta i inni, Krakow: WAM, 2004, s. 935-942

31 Oczywiscie miato to miejsce po IT Wojnie Swiatowej, po ktorej spoteczenstwo pragneto odpoczaé i zaczeto szukaé innych
pozytywnych wrazen.

32 N.Carroll, Filozofia sztuki masowej, Gdansk 2011, s. 186

33 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 25

34 J. Walker, Pluralizm kulturowy i postmodernizm, przet. A.Taborska, [w:] Postmodernizm - kultura wyczerpania?,

red. M. Gizycki, Warszawa 1988, s. 38-46

35 J.Lyotard, Definiujqc postmodernizm, przet.J.Holzman, [w:] Posmodernizm - kultura wyczerpania?, red.M.Gizycki, War-
szawa 1988, 5.55-58

36 G.Geertz, O gatunkach zmgconych, tham.Z. Lapinski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow., red. R. Nycz, Krakow
1996, s. 216



jest to bardzo szerokie i rozciagliwe zagadnienie. Raczej mozna i powinno si¢ mowic o zjawi-
sku postmodernizmu. Czym jest zjawisko? Jest to co$ co si¢ pojawito, zdarzyto, ukazato. Tak
wlasnie jest z postmodernizmem, ktory narodzit si¢ z konsumpcjonizmu, a pdzniej byt reakcja
na to, co bylo, co si¢ wydarzyto i nadal trwa. Przychylam si¢ bardziej do stéw Andrzeja Sza-
haja, ze postmodernizm nie jest Zadng szkolq myslenia, czy wyraznie skrystalizowanym obo-
zem ideowym, majgcym niekwestionowanego przywodce i spojng wizje swiataf...]*’. Znowu
Drzal-Sierocka, opisuje postmodernistow jako tych, ktorzy biorg stare formuly i napetniajq je
Jeszcze raz — nowymi tresciami, kolorami, atmosferq®. Moim zdaniem, najlepiej zagadnienie
zjawiska postmodernistycznego opisuje Quentin Tarantino, ktory w odpowiedzi na zadane py-

tanie czy kreci go stowo postmodernizm odpowiedziat nastepujaco:

[...] nie mam zasad wedle, ktorych/...] tworze. Nie obcho-

dzq mnie klasyfikacje*.

Brak zasad jest kluczowy dla postmodernizmu i nie da si¢ go zamknaé w ramy klasyfikacyj-
ne, poniewaz charakteryzuje go synkretyzm gatunkowy na kazdym poziomie kognitywnym
sztuki, filmu itd. Wszystko jest zmgcone. W pewnym sensie postmodernizm jest jak kolaz,
ktéry nie tylko polega na wycinaniu, wykorzystywaniu gotowych przedmiotéw, ale réwniez
wykorzystuje zapozyczenia. Technika, ktora jak postmodernizm bezwstydnie wycina, wycig-
ga z kontekstu 1 wypozycza gotowe elementy ze sztuki, klisz popkulturowych 1 zszywa to
wszystko ze soba nadajac nowa jakos$¢ i znaczenie. Epatuje czgsto nadmiarem bodzcow, ele-
mentow, ksztattow 1 koloréw. Powodujac dyskomfort odbiorcy, a nawet badacza. No, bo jak
sklasyfikowa¢ takiego Davida Lyncha. Kim jest? Rezyserem, malarzem, grafikiem, scenarzy-
sta? Albo kim byt Michael Jackson? Ktory jak fikcyjny bohater byt pozszywany ze zbyt wielu
elementow. Stat si¢ pastiszem samego siebie, wykazujac przy tym cechy bohatera tragiczne-
go. Byl zywym assemblagem. Z jednej strony byt czarnoskérym chtopcem z przedmiescia,
z drugiej bialym me¢zczyzna, dla wielu stajac sie uosobieniem Mesjasza, co przypieczetowat
w swojej pracy David LaChapelle zatytulowanej American Jesus z 2009 roku. Sfotografo-
wal Michaela w typowej pozie Piety. W tym przypadku to Jezus trzyma na swoich kolanach

umeczonego zyciem Michaela. Dla LaChapella nie jest to wyraz pogardy dla muzyka. On

37 A.Szahaj, Co to jest postmodernizm?, [w:] Postmodernizm. Teksty polskich autorow, red. Anna Maria Potocka, s.45
38 A. Drzat- Sierocka, Problem drugi: postmodernizm, czyli co? Od — nowa w kinie,[w:] Luc Besson usmiechnigta twarz
filmowego postmodernizmu, Warszawa 2012, .22

39 J.Wréblewski, Nic na serio, [w:] Quentin Tarantino. Rozmowy zebrat Gerald Peary, red. K.Szajnowska, Axis Mundi
2014, s.22
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naprawde widziat w Michaelu meczennika naszych czasow, ktory zrobit 1 dat wiele dobre-
go, cho¢by poprzez swoje akcje charytatywne. Jackson wykazywat tez cechy androgeniczne
- z jednej strony byl mezczyzna, ktory epatowat na scenie seksapilem, dotykal si¢ po geni-
taliach, krzyczat, $piewal i tanczyl, z drugiej byl cichym nieSmiatym chlopcem, o cechach
kobiecych takich jak delikatny gtos, bialy makijaz, czerwone usta, wyraznie zarysowanych
oczach, tadnie upigtych lub zaczesanych wlosach, w sposobie aparycji (co skutkowato przy-
klejeniem mu tatki homoseksualisty). Byt dzieckiem uwigzionym w ciele dorostego mezczy-
zny. Tak jak Piotru$§ Pan nie chcial si¢ zestarze¢. Mial nawet swoja Nibylandie 1 chciat si¢
otacza¢ dzie¢mi i oddawac si¢ btogiej zabawie. Pomimo, ze kochat dzieci, zaktadat fundacje
charytatywne i1 czynil dobro, to rowniez byt oskarzany o pedofili¢. Byl scenarzysta, rezyserem,
kompozytorem oraz performerem. Zas§ pod koniec zycia naznaczony prawdopodobnie jakas
chorobg zaczal ewoluowac z atrakcyjnego mezczyzny w pewnego rodzaju karykature samego
siebie. Wszystkie te elementy ztozyly si¢ na to, Ze stat si¢ btaznem - obiektem kpin i bufonady.

W pewnym sensie media i prasa z anihilowaly jego ciato i osobowos¢.

Pluralizm, réznorodno$¢ i eklektyzm sa naczelnymi cechami postmodernizmu. Postmoder-
nizm ulega fascynacji wszystkiemu: poczynajac od programow telewizyjnych, krajobrazéw
reklam, moteli, hollywoodzkich filméw klasy B, science - fiction, fantasy, bajek, architektury,
a konczac na religii 1 nauce. Postmodernista poprzez swoje szerokie zainteresowania, nadaje
swojemu stylowi wypowiedzi cech skrajnie przeciwstawnych. Moim zdaniem prowadzi to do
sytuacji, w ktorej mozna postawi¢ pomiedzy postmodernizmem, parodia, pastiszem, kolazem,
neobarokiem znak réwnosci. Poniewaz, parodia krytykuje to do czego nawigzuje, poprzez
transformacje wzorcow, czy wyolbrzymienie konkretnych stereotypowych cech. Nie zawsze
jest jednak ztosliwa, bo czasem jest wyrazem sympatii, tak jak w przypadku Pigtego Elementu
[1997] Luca Bessona. Poprzez zdystansowanie do danego tematu powstaje efekt z jednej strony
komiczny, a z drugiej balansujacy na krawedzi krytyki. Neobarok charakteryzuje si¢ nadwyzka
ksztattow, ornamentow, zdobien, bogatych form. Znowu pastisz z jezyka wtoskiego - pasticcio
to po prostu pasztet. A pasztet to potrawa, na ktorg sktada sie wiele roznych sktadnikow, ktore
dopiero po zmiksowaniu tworzg jednolita mas¢. Zatem, aby mOowic o pastiszu w sztuce mozna
go ujac jako takiego, ktory nasladuje inne style, epoki, dzieta sztuki, aby sta¢ si¢ produktem
skladajacym si¢ z §wiadomie wybranych elementéw tworzacych catos$¢. Pastisz anihiluje wy-

jatkowe niepowtarzalne modernistyczne JA i za stowami Jamesona pozostaje tylko nasladowac
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martwe style, zaklada¢ jezykowe maski, mowié¢ gtosami muzeum wyobrazni*’. Nawet w §wiecie
fotografii, arty$ci uznali, ze zdj¢cia nie sg w stanie juz reprezentowac rzeczywistosci 1 nie majg
prawa by¢ unikatowe. Uznali, ze ani fotografia, ani odbiorca nie mogg wyzwolic¢ sie z wzorcow
kulturowych, co uniemozliwia wypetnienie zdjecia ponadczasowq estetykq lub emocjonalnych
tonem zrozumialym dla wszystkich* . Fotografowie zaczeli wigc poszukiwac innych sposobow
przedstawiania rzeczywistosci, aby te prowokowaty do myslenia o zaistniatych zjawiskach
spotecznych. Skierowali oni swoje zainteresowania w stron¢ powszechnych zjawisk kulturo-
wych 1 obierali r6zne strategie. Niektorzy kopiowali fotosy z filmow, jak np. Cindy Sherman.
Z kolei Gregory Crewdson imituje niepokojace swiaty amerykanskiej prowincji przywolujace
na mys$l sceny z filmoéw Davida Lyncha. Innym interesujagcym foto-postmodernistg jest David
LaChapelle. Dokonuje on pastiszu znanych dziet sztuki. Wybratam jeden z jego cyklow Earth
laughs in Flowers (2008-2011), w ktorym w serii martwych natur artysta odnosi si¢ do baro-
kowego malarstwa. Na podstawie wybranych przeze mnie fotografii pragng wykaza¢ w jaki
sposoOb tworzy si¢ dialog pomig¢dzy przedmiotami zawartymi w polu obrazu postmodernistycz-
nego - wytwarzajac pewnego rodzaju narracjg.

W cyklu Earth laughs in flowers artysta laczy motyw zuchwalodci i skonczonos$ci zycia
z tematem martwej natury. Tak jak w innych swoich seriach fotograficznych podwaza rézne
gatunki sztuki, w tym akurat - martwa natur¢. Wprowadza do swoich fotografii przedmioty
codziennego uzytku. Bawi si¢ atrybutami, krzykliwymi kolorami i nadmiarem elementoéw. Fo-
tografie emanujg bogactwem form 1 wewnetrzng narracjg. Fotograf przedstawia obumierajgce
kwiaty, aby podkresli¢ krucho$¢ zycia, nie tylko flory, ale przede wszystkim cztowieka. Poza
tym kwiaty w tym cyklu petnig funkcje¢ ozdobng, ornamentowa, a czasami sg symbolem sek-
sualnos$ci, upojenia czy orgiastycznego doswiadczenia. Petnig rowniez rolg tla. LaChapelle
w zgrabny sposob wprowadzil narracje pomigdzy przedmiotami i fizyczno$cig poszczegdlnych
elementow tworzac pomiedzy nimi dialog.

W jednej z prac Wilting Gossip, przedmioty poukrywane w dolnej czesci kompozycji wchodza
w dialog. W prawym dolnym rogu lezy niby niechlujnie amerykanski tabloid New York Post.
Z krzyczacym nagtéwkiem HEIR RAID! Now Jacko's ex wants his kid$ ze zdjgciem Paris 1

Princa Jacksonow*. W lewym dolnym rogu znajduje si¢ kawatek nogi. W tle jest okno z zalu-

40 F.Jameson, Postmodernizm i spoteczenstwo konsumpcyjne, thum.P.Czaplinski, [w:] Postmodernizm. Antologia przekta-
dow., red. R.Nycz, Krakoéw 1996, s.197

41 N.Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, Bielsko- Biata 2005 s.577

42 Mysle, ze nie bez powodu LaChapelle wybral akurat taki nagtdwek. Jak wczesniej napisatam sympatyzowat on Michelem
i zdaje mi si¢, ze wlasnie praca Wilting Gossip byla jego wyrazem sympatii dla Jacksona, a sprzeciwu dla pustych plotek,
ktére zniszczyty Michaela i cheiaty dopas¢ jego rodzing.
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Wilting Gossip (2008-2011), David LaChapelle
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zja 1 wentylator. Na okraglym stoliczku lezy $wistek papieru z numerem telefonu oraz dogory-
wajacy papieros. Za wzorzystym wazonem jest potozony duzy opasty karczoch. Po owocach
chodzg robaki: mucha i karaluch. Za zwigdlym tulipanem na stole wida¢ przewrdcong puszke.
Catla ta scena mogtaby by¢ uchwycona w jakim$ typowym amerykanskim mieszkaniu, a wy-
kreowana jest skrupulatnie w studio filmowym. Opowiada histori¢ spoteczenstwa, ktore karmi
si¢ plotkami, z przetworzonych tabloidowych informacji. A przywotany karczoch jest jak le-
karstwo 1 moze dziata¢ kojaco na przemian¢ materii 1 zbyt wysoki cholesterol. Unoszacy si¢
dym z papierosa i wentylator podsycaja duszno$¢ tego pomieszczenia. Zas insekty to aluzja do
przemijalnos$ci, zniszczenia i grzesznosci spoteczenstwa. LaChapelle serwuje nam zmiksowang
rzeczywisto$¢, ukrywajac znaczenia tak, jak dawni Mistrzowie Malarstwa. Wykreowany §wiat
jest planem fotograficznym, w ktérym zostata zaaranzowana konkretna sytuacja. W fotografii
jest troche inaczej niz w filmie. Fotografia ma mozliwo$¢ zatrzymania i uchwycenia momentu,
ale w sensie filmowym nie moze by¢ narracyjna - tzn. w filmie kazda konkretna scena wynika
z kolejnej. Obraz w fotografii jest po prostu nieruchomy. Nie ma jeszcze takich wynalazkéw
jak w Harrym Potterze, gdzie postaci na fotografiach rados$nie nawigzywaty kontakt z oglada-
jacym, albo przynajmniej si¢ ruszaty. W fotografii kreacyjnej wszystko musi si¢ wydarzy¢ na
ptaszczyznie obrazu, narracyjnos¢ wynika z poszczegolnych elementow, bohaterow zamknie-
tych w tzw. ramie.

W Springtime LaChapelle prowadzi dialog z odbiorcg na temat dorastania. Widz w zaleznosci
od wieku odczytuje inne informacje zawarte w tej fotografii. David LaChapelle wykorzystuje
tutaj infantylne, ale takze stereotypowe i przepetnione nostalgia przedmioty. Za$ przez nasy-
cone roézowe, czerwone i bigkitne kolory trudno odczyta¢ motyw wanitatywny tej fotografii.
Na pierwszym planie jest bukiet kwiatow. Znajduje si¢ on w porcelanowym wazonie, ktory
przywodzi na mysl porcelanowego klauna - pierotta®*. Dolna cze$¢ kompozycji jest podzielona
na stref¢ dziewczeca i1 chtopieca. Podziat stanowig malutkie pantofelki XXI wieku - crocsy.
Roézowe oznaczajg dziewczynke, a fioletowe chtopca. Po prawej chtopiecej stronie znajduja si¢
standardowe przedmioty, ktére mogag by¢ utozsamiane z zainteresowaniami chtopca. Znajduja
si¢ tam rowniez artykuly spozywcze: fapki z kurczaka, pier$ z kurczaka, kietbaski w puszce.
Moga oznacza¢ po prostu $mieciowe jedzenie znane z reklam, ale rowniez moga oznaczac
ucielesnienie chlopiecej fizycznosci. Ta czes¢ tego fotograficznego kolazu naznaczona jest na-

turalnymi, cielistymi kolorami, ktore nasuwaja roéwniez skojarzenia z cialem. Lewa strona to

43 Miatam kiedy$ porcelanowego klauna. Wazon w polaczeniu z maskg Chibiusy, budzi tylko jedyne skojarzenie - porcela-
nowy Pierrot, w fioletowo r6zowym satynowym stroju.
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dziewczegco-kobiecie sprawy zwigzane z dorastaniem: tampon, ztoty bucik, kolorowe czaso-
pisma dla nastolatek, tak jak kietbaski podkreslajg fizyczno$¢ chtopcow, tak pigkne rozowe
kwiaty orchidei przywodza na my$l dziewczece narzady rozrodcze. Stykajg si¢ one praktycznie
z tamponami, ktore sa oznaka kobiecosci. Obok wazonu po lewej stronie lezy maska Chibiu-
sy*. Jej rozowe wlosy i policzki podkreslajg niewinnosé, ale jej oczy sg puste, brwi uniesione
do gory, otwor gebowy otwarty. Wszystko wskazuje na to jakby “maska” doznata szoku. Por-
celanowy wazon z kwiecistymi ornamentami, popgkana buzia Chibiusy podkresla kruchosé
dziecka, jego zbyt wczesnie wejscie w dorostos¢. Tampon nad maska jest prosta i dosadng
przenosnig przemiany dziewczyny w kobiete, co w jej zyciu moze by¢ niezwykle traumatycz-
ne. Po lewej stronie, w gornej cze$ci kompozycji znajduje si¢ czerwony ptak w plastikowym
opakowaniu, ktéry moze oznacza¢ pierwsze wspotzycie (krew) lub fallusa. Na bukiecie jest
réwniez polozony zielony zabawkowy konik polny, ktory przywodzi na mys$l Filipa z Pszczotki
Mai, ktory kojarzy si¢ z niewinnoscig 1 wolnoscig. Niemniej jednak konik polny to szaraficza,
ktora jest utozsamiana ze ztem i diablem®. Jego wielkie martwe czarne jak smota oczy przygla-
daja si¢ calej sytuacji, ktéra wydarza si¢ w kadrze. Konik staje si¢ alegorig $§mierci dziecinstwa.
A wszechobecny kolor fioletowy przypomina nam o nadchodzacej $mierci, bo przeciez jesli to
fiolet, ktos umrze®.

Fotografie LaChapella charakteryzuja si¢ estetyka nadmiaru, w ktorej bardzo tatwo poczué
estetyczne zagubienie. Fotograf w swoim cyklu Earth laughs in Flowers tak zgrabnie imituje
barokowe martwe natury, ze im dtuzej si¢ im przygladamy, zastanawiamy si¢, czy to na pewno
fotografia. Gdyby nie wspodtczesne przedmioty, ktére sa swoistym dopelnieniem kompozycji,
obraz bylyby pusta nostalgiczng wydmuszka z melancholijnym westchnieniem do klasycznego

malarstwa.

Postmodernizm to szerokie zagadnienie i zjawisko, ktore u swoich podstaw burzy wszelkie

wczesniejsze ustanowione porzadki myslowe jak 1 schematy kulturowe. Zas postmodernista to:

“blazen’ odwazny indywidualista, ktory naraza si¢ poprzez

swojg “‘odwrotnos¢” i przekore na smiesznos¢. Jednakze

44 Chibiusa to posta¢ wykreowana przez Naoko Takeuchi w mandze Czarodziejka z Ksiezyca. W kulturze masowej (zacho-
du) Chibiusa zyskata popularno$¢ poprzez anime pod tym samym tytutem, ktore krolowato w telewizji w drugiej potowie
lat 90. Bohaterka o tym imieniu byla cérka tytutowej Czarodziejki z Ksigzyca - Usagi(Bunny). Chibiusa byta uosobieniem
najczystszych pragnien, w snach odwiedzat jg jednorozec(ktory jest personifikacja czystoséci,prostoty, dziewictwa i wyjatko-
wosci).

45 L.Impelluso, Natura i jej symbole, Warszawa 2006, s.279

46 Wyrazenie zaczerpnigte z ksigzki Patti Bellantoni o tym samym tytule Jes/i to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie.



wycigga on na Swiatlo dzienne wszelkie wady panujgcej
konstrukcji normatywnej i kulturowej, by nastepnie rozbic
skostniate schematy uchodzgce dotqd za niewgtpliwe i nie-

wzruszone®’.

Wystarczy spojrze¢ jak bardzo jest zréznicowany postmodernizm filmowy i jak jego tworcy sa
przekorni. Na przyktad Tarantino nie ma zadnych zasad wedle, ktérych tworzy, ale inspiruje
si¢ tym co go otacza i 0 czym si¢ mowi. Zatem jego filmowy postmodernizm jest amerykanski,
wulgarny, brutalny i przeSmiewczy. Zas u Lyncha jest stonowany, mroczny, sarkastyczny, na
pograniczu snu i jawy. U Almodovara pstrokaty, wielobarwny, gdzie rezyser w wysSmienity
sposoOb balansuje na pograniczu tandety bazujgc na latynoskiej telenoweli. Za$ dla Luca Besso-
na nie ma takich tematéw i konwencji, ktérych nie datoby sie potaczyé. Zongluje resztkami fil-
mowej tradycji. Dla niego grozne staje si¢ zabawne, a pigkno ma znamiona brzydoty. Podoba
mi si¢ ta przewrotno$¢ Bessona i to w jaki sposob kreuje swiaty. Wybratam ten film, poniewaz
hotduje on klasyce filmowej, a z drugiej strony nie pozwala nam ani na chwilg odetchna¢. Jest
krzykliwy, przewrotny, teledyskowy. W tym filmie odnalazlam basniowo$¢ i1 rados¢ dziecka.
To jest to, co za kazdym razem odnajduje¢ w tworzeniu swoich kolazy i fotomontazy - co roz-

wine w III rozdziale.

47 A.Skrobas, Gry z kulturg, s. 317
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Co za uroczy balet peten ksztattow
i barw

Jean Babtiste Emmanuel Zorg

Pamigtajac o przywotanych przeze mnie stowach Jamesa Donalda dotyczacych tego, Ze miasto
to wyimaginowane §rodowisko przefiltrowane przez umyst danego twoércy. Sktaniam si¢ do
stwierdzenia, ze kazde dzieto wykreowane przez danego tworce tworzy konkretnie sprecyzo-

wane Srodowisko, uksztattowane w taki sposob jak artysta odbiera zaistnialg rzeczywistosc.

Wykaze, ze $wiat wykreowany w Pigtym Elemencie to zlepek postmodernistycznych bohate-
row, wielkomiejskiej architektury oraz eklektycznych pomieszczen, a takze to, ze kolaz zawar-
ty jest w sposobie montazu i obrazu. W pierwszej kolejnosci skupig¢ si¢ na zabudowie miasta i
jego bohaterach. To, ze z jednej strony miasto wyglada jak Nowy Jork i Paryz razem zsynchro-
nizowane, a z drugiej style niektorych miejsc sg tak rozne, ze mogtyby tworzy¢ lokacje do roz-
nych filmoéw. Poprzez klaustrofobiczny pokoik Korbena Dallasa, czy multireligijne mieszkanie
Vito Corneliusa, zagracony dworzec centralny, imperium zabawek Jean-Baptiste Emmanuela
Zorga, po mistyczny gabinet Prezydenta Lindberga. Te miejsca zapelniajg starzy bohaterowie
pozszywani nowymi cechami. Nastgpnie przenios¢ si¢ na planete Floston w gwiazdozbiorze

Aniota 1 pokazg jak karykaturalnie moze tona¢ Titanic w przestworzach.

Luc Besson decyduje si¢ na specyficzng wizj¢ miasta zbudowanego na wtasnych ruinach. Re-
zyser to podkreslona podczas ucieczki Korbena do najnizszego poziomu miasta spowitego
we mgle 1 smogu, gdzie wszystko jest tam zasnute dymem. To jest oryginalny pomyst, ktory
pokazuje, ze fundamentami miasta sg jego wlasne ruiny i wedtug stow Sennetta — miasto Nowy
Jork najbardziej zniszczyt sam siebie i to po to, aby rosngc¢. Besson respektuje amerykanska
szkote filmu science fiction, jednak cel, ktory chcial osiggna¢ (i osiggnat) to nadanie sznytu eu-
ropejskosci Nowemu Jorkowi przysziosci. Uwaza, ze postrzeganie Europejczyka jest uksztal-
towane przez inng kulture, sztuke, komiks czy poezje*s. Aby moc urzeczywistni¢ swoje wizje
przysztosci zatrudnil w swoim wieloletnim projekcie najwybitniejszych francuskich grafikow,

komiksiarzy: Jean’a Giraud’a (znanego bardziej pod pseudonimem Moebius), Jeana Calaude

48 Director Luc Besson interview on ,, The Fifth Element” (1997), zrédto: YOUTUBE - https://youtu.be/jaZMp042PhU;
kanat: Manufacruring Intellect; opublikowano: 27.07.2016r.; dostepnosé: 20.07.2018 r.
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Mezieres’a i mtodego wowczas Patrice’a Garci’e. Mezieres po ukierunkowaniu przez Bessona,

zadecydowat, ze Nowy Jork przysztosci bedzie przedstawiony jako ciepta, petna ludzi 1 zycia

metropolia®.

i : i \ l

, ‘( . A ta

Kadr z filmu; Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj. E. Serra, Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj. E.Serra,
posta¢: Korben Dallas na tle jego mieszkania. postaci: Vito Cornelius i Billy na tle ich mieszkania.

Kazdy z bohaterow w Pigtym Elemencie jest wykreowany tak, ze wspotgra z pomieszczeniem,
do ktdérego przynalezy. Poza tym jest pozszywany ze skrajnie przeciwstawnych cech, co nadaje
mu wielobarwnosci, prawdziwosci, a czasami nawet karykaturalno$ci. Sposob uksztattowania
bohateréw Aleksandra Drzat Sierocka uwaza za jedng z najwazniejszych cech tworczosci Bes-
sona i nazywa to rodzajem gry jaka prowadzi rezyser z odbiorca filmu. Jest to pewnego rodzaju
schizofrenia, ktorg Frederic Jameson ujmuje jako co$, co nie ma zadnej syntezy pomigdzy
sobg”, np. figura Korbena Dallasa jest przepetniona takimi cechami jak: sita bytego komando-
sa, czy tesknota za prawdziwa mito$cia. Z jednej strony jest jak Travis Bickle z Taksowkarza
[1979] Martina Scorsese, ktory bedac weteranem wojennym wybral zawod taksowkarza, jako
zajecie bardziej przyziemne. Tak samo Korben Dallas jest bylym komandosem na emeryturze,
ktory réwniez wybral zawod taksowkarza. Z drugiej strony posta¢ Korbena jest jakby alter
ego policjanta McClaina ze Szklanej Pulapki. Nie bez powodu Bruce Willis zostat wybrany
do tej roli. Od czaséw Szklanej Putapki [1988] rez. Johna McTiernana, jego osoba zyskata
popularno$¢ w przerdznych filmach akcji. Bruce Willis byt na tamten czas uosobieniem sity i
testosteronu. Korben Dallas, posta¢ w ktorg si¢ wciela - marzy o kobiecie idealnej 1 kochajace;.
W jednej ze scen moéwi: Chcee jedng. Idealng 1 z jednej strony jest to nawigzaniem do jego
przysztego spotkania z Leeloo, ale moze by¢ rowniez komentarzem do relacji jego bohatera
ze Szklanej Putapki. W kolejnym ujeciu jest troche jak Deckard z Blade Runnera [1982] rez.

Ridleya Scotta. Dallas jak Decard w swoim mieszkaniu ma potki wypelnione niezwykle duza

49 Jean Giraud ,, Moebius” and Jean Claude Mezieres art concept in Fifth Element (sub Espafiol), zrodto: YOUTUBE -
https://youtu.be/BcEQzs0959Y, kanal: Alberto Carrera, opublikowano: 27.03.2012, dostepnos¢: 20.07.2018 .

50 F.Jameson, Postmodernizm i spoteczenstwo konsumpcyjne, tham.P.Czaplinski, [w:] Postmodernizm. Antologia przekia-
dow., red. R.Nycz, Krakéw 1996, s. 203
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iloscig pamiatek i zdje¢, ktore §wiadcza o jego przywigzaniu do rodzimej tozsamosci. Postac
Dallasa wypetniona jest sprzecznosciami. Z jednej strony jest jak Rambo albo Tony Montana,
ktory bezlitosnie potrafi zabija¢, w innym ujgciu jest mezczyzng przepelnionym tesknota za
romantyczng milo$cia, co przywotuje skojarzenia na przyktad z bohaterem melodramatu. Tak,
jak Takeshi Kitano w filmie Hana Bi [1997], jako policjant byt bezlitosnym zabijakom, ale
cechowatly go rowniez umiejetnos¢ kochania i poczucie humoru. Korben Dallas jest rowniez
cztowiekiem pelnym humoru i Zyciowej energii, troche zagubionym w $wiecie wspotczesnych
gadzetow. Najlepiej jest to pokazane w scenie ukrycia Leeloo pod prysznicem, Vito Corneliusa
w t6zku 1 Generata Munro ze §wita w lodowce. Dallas zapomina o tym, ze pod prysznicem jest
automatyczna myjnia, a 16zko pokrywane jest zabezpieczajaca folig, nie wspominajac o lo-
doéwce, ktora zamienia si¢ w zamrazarke. Poza tym Korben jest ubrany w pomaranczowy pod-

koszulek, ktory podkresla jego ciepte i petne energii usposobienie oraz kolor jego mieszkania.

; 4 \ L
Kadr z filmu: Blade Runner [1982], rez.R Scott. zdj. J.Cronenweth, ~ Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj. E. Serra,
postac: Rachel posta¢: Leeloo

Posta¢ Leeloo to krzywe zwierciadlo kobiety stereotypowej i idealnej. Nie jest jak Rachel
z Blade Runnera[1982], ktora jest seksownie mistyczno-tajemnicza, ale przy tym krucha — po-
mimo tego, iz jest wytworem cztowieka. Jej skora jest nieskazitelnie gladka, wlosy ma idealnie
zaczesane, a jej kobiece ksztatty sa podkreslone poprzez idealnie skrojong garsonke. Jej sposéb
mowienia 1 poruszania si¢ jest bardzo surowy wrecz okrojony z jakichkolwiek emocji — taki
pomyst na idealng kobiete miat Ridley Scott. Przeciwienstwem Rachel jest Barbarella, ktora
jest uciele$nieniem seksapilu. W pierwszej scenie filmu robi striptiz. Pomimo tego, ze ma by¢
bohaterka ratujaca Galaktyke jest niezno$nie bezsilna, a w kazdym momencie kiedy potrzebuje
pomocy daje si¢ zmanipulowac spotkanym mezczyznom. Jej posta¢ zostaje uprzedmiotowiona
przez rezysera Roger’a Vadim’a. Znowu Besson miat zupetnie inny pomyst na Leeloo i zszywa
z catkowicie zaskakujacych cech. Zanim widz, poznaje bohaterke, zostaje zbombardowany
przeréznymi informacjami dotyczacymi jej osoby. Przede wszystkim na samym poczatku, nie

wiadomo kim i czym jest. Co kryje si¢ pod ostong gigantycznego pancerza kosmity, a pdzniej
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tylko jego cze$ci. Naukowcy z miasta XXIII wieku staraja si¢ odtworzy¢ struktur¢ DNA przy-
bysza z kosmosu. Kiedy odczytuja dane kosmity, wytrzeszczajg oczy ze zdumienia, komentu-

jac to nastepujacymi stowami:

Komputer zwariowat. Normalny ludzki organizm ma czter-
dziesci grup DNA, co spokojnie starcza, by zapewnié ga-
tunkowi ciggtos¢. To cos ma dwiescie tysiecy grup.(...)
Elementy sktadowe sq takie same jak u nas, tylko te spa-
kowano ciasno w nieskonczong skarbnice genow. Zupetnie
Jjakby te istote skonstruowano. Zbadalismy organizm de-
tektorem czystosci komorkowej. Mozna powiedziec, ze jest

doskonaty’!

Widz nadal nie wie jak bedzie wygladata istota doskonata, z tego powodu narasta w nim cie-
kawo$¢. Rozmowa naukowcow z generatem ukierunkowuje w widzu mysl, ze istota doskonata
ma by¢ me¢zczyzna. Nastgpnie w kapsule odtwarzajacej DNA kosmity, zaczyna pojawiac si¢
ciato, ktére okazuje si¢ by¢ cialem kobiety. Jeden z naukowcow komentuje jej blade ciato na-
stepujaco: Jak mowitem. Idealne. To tak jakby sam Besson wmawiat odbiorcy filmu, ze to wia-
$nie jest IDEAL. Za$ na przyklad komentarz Billa juz w mieszkaniu Vito Corneliusa dotyczacy
Leeloo brzmi nastepujgco: To naprawde ideal?- co moze odnosi¢ si¢ do pytania widowni od-
no$nie tego co jest zaprezentowane na srebrnym ekranie. Jej ideat zdaje si¢ znacznie odbiegac
od standardowych wyznacznikéw pigkna. Leeloo jest blada, chuda, ma roztrzepane i poplatane
jak ogien rude wtosy, w dodatku zachowuje si¢ jak male gaworzace dziecko w niezrozumiatym
jezyku. Pomimo iz wiemy, ze to cialo kobiety, to nie epatuje seksapilem. Jest bardziej andro-
geniczne. Na poczatku, mozna odnie$¢ wrazenie, ze Absolutne Dobro 1 Pigkno, czyli Leeloo
to bezbronna istota. Besson jednak wodzi widza za nos, poniewaz pod przykrywka niewinne;j,
zdziecinniatej istoty destabilizuje jej osobowos$¢ takimi przebitkami jak doglebne pelne dziko-
Sci spojrzenie, szybkie kalkulowanie, czy przewidywanie nadchodzacych wydarzen. Jednak
Dallas ciagle traktuje jg jako mato rozumujacg istote 1 pragnie jej wytlumaczy¢ na czym polega

misja. Leeloo komentuje to nastepujaco:

Ja pigty element. Istota doskonata. Ja chronié¢ Ciebie™.

51 Pigty Element[film], rez. Luc Besson [DVD S071], Monolith Video, 52:16 min
52 Tamze.
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Leeloo pokazuje swoje umiejetnosci. W walce na statku Besson pokazuje ja jako silng kobie-
te, ktore lubi. Wystarczy spojrze¢ na inne bohaterki wykreowane przez niego cho¢by Nikite,
Matylde, Joanne d’Arc. Leeloo poprzez swoja site 1 swdj pancerz kosmicznego pochodzenia
od strony wizualnej, jest dla mnie rowniez potaczeniem Marii 1 jej gynoidalnej kopii z filmu
Fritza Langa. Za$ walka Marii oraz Fredera o obalenie niewolniczego ustroju w Metropolis, to
jak walka krystalicznego dobra ze ztem. To tak, jak w Pigtym Elemencie bohaterowie s3 po-
dzieleni na tych dobrych - Korben Leeloo, Ojciec Vito Cornelius, jego wierny pomocnik Billy,

prezydent Lindberg, Plava Lagoona i tych zlych - Zorg, Zta Planeta i Mondoshawananie.

.\‘
ATARA

Kadr z filmu: Pigty Element [1997], reZ.L.Bson, zdj. E. Serra,
postaé: Norman Stensfield postaé: Zorg

Ci wszyscy bohaterowie walczg z ogromnym nieokreslonym ztem, ktorego posrednikiem na
ziemi w mie$cie Nowy Jork jest Jean-Baptiste Emmanuel Zorg. Besson nie tylko nagina kla-
syczne kanony pickna, rowniez bawi si¢ konwencja czarnego charakteru. Rezyser postugujac
si¢ tym samym aktorem, stwarza z Zorga krzywe zwierciadto Normana Stansfield’a z Leona
Zawodowca [1994]. W Zadnym opracowaniu nie znalaztam takiego poréwnania, a mysle, ze
nie bez powodu Gary Oldman zostatl powotlany do tej roli. Poniewaz Besson mogt stworzy¢
karykature doskonatego schwartz charakteru, ktérego powotat do zycia w Leonie Zawodowcu.
Zorg jak Stansfield jest niezrbwnowazony emocjonalnie. Pragnie panowac¢ nad sytuacja oraz
mie¢ wszystko pod kontrolg. Oboje jako bohaterowie zachowuja si¢ jak rozkapryszone dziec-
ko, ktore jak nie dostanie tego czego chce unosi si¢ gniewem lub ptaczem. Oboje na koncu
filmu ging. Mozna by stwierdzi¢, ze ci bohaterowie sg prawie tacy sami. Jednak Stanfield jest
przerazajaco prawdziwy i nieobliczalny — to bohater, ktorego si¢ boimy i jego zachowanie jest
nieprzewidywalne a Zorg jest po prostu §mieszny. Jego postac zostaje znieksztatcona do granic
mozliwos$ci. Po pierwsze jego petne imi¢ Jean-Baptiste Emmanuel Zorg to zlepek imion. Jean-
-Baptiste to francuska wersja Jana Chrzciciela, za§ Emmanuel to imi¢ Jezusa. Ten zlowieszczy
bohater zostaje nazwany imionami nawigzujacymi do tradycji chrzescijanskiej. Jezus oraz Jan

Chrzciciel s powszechnie uznawani za ideat §wietosci i dobra. Wyglad bohatera jest rowniez
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smieszny. Wyglada jak dandys, poprzez charakterystycznie skrojony i pr¢gowany garnitur, sta-
rannie upomadowane wlosy z loczkiem na koncu. Natomiast jego zachowanie 1 elokwencja
pozostawiaja wiele do zyczenia i z dandyzmem nie majg nic wspdlnego. Do podkreslenia jego
$mieszno$ci Besson ubiera dodatkowo Zorga w dziwne plastikowe czg$ciowe nakrycie gtowy,
w wysokg stojke oraz nadaje jeszcze jedng przeSmiewcza ceche charakterystyczng - krzywe
zgby, co powoduje u bohatera §wiszczenie 1 seplenienie. Bezsilno$¢ bohatera podkreslona zo-
staje w wielu scenach. Najlepsza, ktéra o$miesza w catosci Zorga, to ta, w ktorej dusi sie
pestka. Wymownos¢ tej sceny podkresla wczesniejsza, w ktorej Zorg mowi o tancuchu zycia.
W momencie kiedy si¢ krztusi, impulsywnie klika w plansz¢ z cyframi co wywotuje chaos
w jego gabinecie. Koszule i ptyty CD fruwaja. Jakie$ dziwne trudne do okre$lenia gadzety si¢
uaktywniajg, dmuchane kotko wyskakuje z biurka — te wszystkie rzeczy okreslajg Zorga jako
duzego niedojrzatego chtopca. A jego pokoj to wypetnione zabawkami imperium. Idealnie Zor-

ga kwituje ksiadz Vito Cornelius:

Sam widzisz, jak twoja tak zwana moc nie zdaje sie na nic.
Teraz twoje imperium destrukcji wali sie w gruzy, a wszyst-

ko za sprawq jednej malej... wisienki*.

Pozostajac przy postaci Jean-Baptiste chcialabym si¢ przyjrze¢ jego salonowi. To wypelnio-
ne zabawkami imperium, gdzie znajduja si¢ rowniez gabloty z trofeami. Gabinet Zorga znaj-
duje si¢ w jego prywatnym wiezowcu, ktory na szycie ustrojony jest w wielki neon wlasnie
z jego imieniem, a w $rodku litery O umiejscowione jest okienko. Jego wiezowiec zdaje si¢
by¢ najwyzszym w miescie. Poprzez okragle okienko na koncu pokoju Zorg inwigiluje $wiat, a
przynajmniej tak mu si¢ zdaje. Sadze, ze tym waskim, nie za wielkim okienkiem Besson chciat
podkresli¢ waskie horyzonty Jean-Baptiste’a Emmanuela Zorga. Moja tez¢ pragne uargumen-
towa¢ dwoma przyktadami. W Metropolis Langa, jak 1 w Blade Runnerze Scotta — czarne
charaktery miaty siedzib¢ w najwyzszych budynkach oraz najwyzej usytuowanych pokojach.
Tak, jak gabinet dyrektora z filmu Metropolis roz§wietla ogromna mleczna szyba, podzielona
na kwadratowe pola, przez, ktorg rozprzestrzenia si¢ panoramiczny widok miasta Metropolis,
tak samo ogromne panoramiczne okno rozswietla salon dyktatora korporacji Tyrell. Sadzg, ze
w jednym jak 1 drugim przypadku ogromne okno $wiadczyto o dalekosi¢znych horyzontach

bohaterow. Jeden 1 drugi dokonali czegos$ wielkiego. Czy to stworzenie miasta, czy syntetycz-

53 Tamze, 51:57 — 53:36 min
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nych ludzi. A Zorg czego dokonat? Posta¢ Zorga staje si¢ dowcipem oraz karykaturg czarnego

charakteru.

Kadr z filmu: Blade Runner [1982], rez.R.Scott. fot. J.Cronenweth,  Kadr z filmu: Metropolis[1927], rez.F.Lang, zdj. W. Ruttmann
ogromny gabinet Tyrella z oromnymi okiennicami z widokiem na i inni, posta¢: Joh Fredersen na tle swojego gabinetu z duzym oknem.
miasto.

Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj. E.Serra, postaé: Zorg na tle swojego niewielkiego okienka w gabinecie.

Wsrod pozytywnych bohaterow mozemy wyrdznié¢ jeszcze niezwykle barwng 1 ciekawg po-
sta¢ jaka jest ksigdz Vito Cornelius. Jego figura jest symbolem multi-religijnosci. Podkresla
to wyglad jego mieszkania. Przekraczajac prog jego mieszkania, przenosimy si¢ w czasie.
To miejsce jest w catkowitym kontrascie §wiata zewngtrznego. Przypomina stare mieszkanie
z konca XIX wieku, niz wnetrze osadzone w miescie XXIII wieku. To mieszkanie jest istnym
kolazem, jest miejscem zderzenia wielu religii i kultur. Przy biurkach stoja przer6zne malar-
skie przedstawienia Jezusa 1 Maryi, gdzie§ w tle stoi Menora — zydowski siedmioramienny
$wiecznik, znajduje si¢ tam réowniez posag Siwy oraz inne przedmioty kultu religijnego. Pod-
togi dekoruja perskie dywany, a z biblioteczek wypadaja ksigzki w skorzanych obwolutach.
Mieszkanie wypelnione jest starymi meblami od biblioteczki, po stoly, krzesta, sofg i fotele.
Na stole stoi stary komputer, ktory zupelnie nie pasuje stylistycznie do tego pomieszczenia.

Jest tam réwniez miejsce na stuly 1 ornaty dla ksiedza. W glebi mieszkania znajduje si¢ stary
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kredens. Ze $cian odpada tynk, a w oknach znajdujg si¢ stare zakurzone zastony. W jego miesz-
kaniu panuje aura delikatnego bataganu. To miejsce jest w odcieniach brazu — co oznacza, ze
Vito Cornelius to cztowiek zyjacy zgodnie z naturg i biegiem §wiata, ale rowniez to, ze jego
mieszkanie to jeden wielki ottarz**. Poprzez zastosowanie mocnych kontrastow pomiedzy cie-
niami w mieszkaniu, a §wiatlem padajacym z okien, Besson nadaje temu miejscu pewnej dozy
mistycyzmu, niedopowiedzenia i tajemnicy, oraz wyczekiwania ksiedza na tytutowy Piaty Ele-
ment. Nie tylko jego mieszkanie $wiadczy o jego multi religijnosci. Swiadczy o tym scena
na poczatku filmu, w ktérej Vito Cornelius jest jakoby przedstawicielem wszystkich religii.
W tym ujeciu stoi posrodku kadru, a rownomiernie po jego bokach rozsadzeni parzyscie sa
przedstawiciele r6znych religii. To ujecie jest dla mnie niezwykle kolazowe. Poprzez kompo-
zycje, ktoéra jest centralna, otwarta i zamknigta jednoczesnie. W centrum kadru stoi whasnie
Cornelius, ktory wyglada jak kroczacy Jezus z wyciagnieta prawg dionig przygotowang do
gestu btogostawienstwa. Po jego prawej stronie siedzag w pozycji wyprostowanej rabin oraz
uczen Corneliusa. Za$ po lewej stronie siedzg katoliccy biskupi, ktérzy o czyms rozmawiaja.
To pomieszczenie jest zamknigte, posiada tylko dwa wyjscia, co rowniez mozna odczytac jako
dwie rozne drogi zycia. Cala ta scena osadzona jest w zamknigtym fioletowym pomieszcze-
niu. Fiolet to kolor zbudowany z dwoch innych koloréw niebieskiego 1 czerwonego. W tym
konkretnym przypadku czytam te kolory nastgpujaco: kolor niebieski oznacza pierwiastek bo-
ski, za$ czerwien to kolor krélewski. Poprzez wymieszanie tych koloréw powstaje fioletowy,
ktory oznacza, w tym konkretnym przypadku oznacza miejsce poza czasem i przestrzenig®.
Poniewaz do konca filmu nie wiemy, gdzie to pomieszczenie si¢ znajduje, chociaz przedstawia

gabinet prezydenta Lindberga.

Obraz dworca rysuje mi si¢ jako miejsce petne melancholii oraz uktonu Bessona w strong kla-
sycznych filmow takich jak Blade Runner czy Metropolis. Dworzec to brudne miejsce petne lu-
dzi, to ogromny $mietnik, ktory burzy idealng wizj¢ miasta. Pomimo tego, ze zostaje okraszony
pozytywna melodia rodem postindustrialnego bitu, to jest to kolejne pomieszczenie, ktore jest
w catkowitym kontrascie do kolorowego obrazu miasta. Nowego Jorku, ktory promienieje cie-
ptym pomaranczowym $wiattem oraz tysigcami kolorowych pojazdoéw. Zestawienie tych §wia-
tow, jest po raz kolejny zaprzeczeniem jakiejkolwiek jednolitosci. Przez to tworzy si¢ swoisty

kolaz barwny. Wynikajacy z zestawienia zywego pomaranczu z chtodnymi bi¢kitami oraz sza-

54 Dwudziestoletnie badania Patti Bellantoni wérod studentow wykazaty, ze kolor fioletowy jest kojarzony ze Swiatem
pozazmystowym, mistycznym , czy paranormalnym. Jest to kolor kojarzony rowniez z obrzedami religijnymi jak i kolorem
czekoladowym. P. Bellantoni , Jesli to fiolet to ktos umrze. Teoria filmu w kolorze, Warszawa 2010, s. 200-201

55 Tamze.
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ro$ciami podziemi. Tak, jak na poczatku napisatam, Zze miasto z filmu Bessona jest zbudowane
na ruinach, w scenie z dworcem zostaje to uwydatnione. Jest to podkresienie nieuniknionej
dystopii[...] ruiny kojarzone sq [...] ,,dowodem” historii miasta, zapisem Zycia metropolii®®
— $mieci, pomigdzy ktérymi poruszaja si¢ ludzie sa wlasnie zapisem historii miasta. W zaden
jednak sposob nie pasuja do miejsca publicznego jakim jest dworzec. A jednak Besson taczy

te dwie rzeczy.

Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj.E.Serra; dowrzec i $mieci wylewajace si¢ z kadru.

Lacznikiem pomiedzy $wiatami sg Leeloo oraz Ruby Roth. Jego posta¢ poznajemy juz
w pierwszych minutach filmu, kiedy w pokoiku Dallasa na matym ekraniku telewizyjnym emi-

tujacym jakas$ reklame pojawia si¢ wtasnie on Ruby z takim stowami na ustach:

Witajcie w Raju na Floston!]...] Mowi Ruby Roth, ktory na
zywo ogtosi zwycigzce krokietow Gemini. Stuchajcie radia

Kosmos?’

W ciggu fabularnym dowiadujemy si¢ od jednej ze stewardess, ze Ruby to najwieksza gwiazda,
udzial w jego programie to zaszczyt *®. Jaki jest Ruby? To uosobienie wszystkich krzykliwych i
bzdurnych programow, teleturniejow i reklam telewizyjnych. Mezczyzna zachowuje si¢ glosno
1 jarmarcznie. Jego sposob gestykulacji i aparycji jest wyolbrzymiony do granic mozliwosci.

Jest jak posta¢ wyciagnigta z “animkowa”. Jego fryzura, podkresla jego nabrzmiate ego, ubior

56 Drzal- Sierocka, Science fiction 15 lat pozniej: Pigty Element a Ostatnia Walka,[w:] Luc Besson usmiechnieta twarz
filmowego postmodernizmu, Warszawa 2012, s.174

57 Pigty Element[film], rez. Luc Besson [DVD S071], Monolith Video

58 Tamze, 1h:11m:22sec
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z wzorkiem w panterke raczej przywodzi na mysl remix ikon muzyki lat 80-tych. Wyglada jak
cyrkowiec i tak jak Freddy Mercury $piewat Show Must Go On, to u Rubiego show must be

green.

Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj. E.Serra, posta¢: Ruby Roth

W momencie pojawienia si¢ na state Rubiego w filmie zaczyna si¢ caly rollercoaster montazo-
wy. Mam na mysli to, ze Pigty Element to nie tylko kolaz, ktory powstaje z rdéznie ztozonych
bohateroéw oraz przestrzeni, w ktorych sie znajduja. To réwniez film, w ktérym za pomocg do-
brze skonstruowanego montazu zostaje wytworzony dialog pomigdzy ré6znymi scenami, rozny-
mi bohaterami, ktére dzieja si¢ w tym samym momencie. Odnoszg¢ si¢ tutaj do scen, ktore skla-
daja si¢ na uksztattowanie sprzed wylotu statku kosmicznego. Wszystkie te zdarzenia dzieja
si¢ w jednym czasie. A postaci spoza samolotu walczg o dostanie si¢ na poktad lub komentuja
zaistnialg sytuacje. Wszystko zaczyna sie od Leeloo, ktora mowi do Dallasa: Spij™.

Przedstawig to za pomocg rysunku, ktory zilustruje to jako jedng histori¢ posklejang w jedna

cato$¢ zawarta w jednym obrazie, pomimo wzglednie niepowigzanych ze sobg zdarzen.

59 Tamze.
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les

2
b

Rysunek mojego autorstwa - ilustrujacy jedno$¢ w czasie zawarta w jednym obrazie.

n

eksplozja/szczytowanie/start statku kosmicz-

zdarzenia ze soba niepowiazane, dziejace si¢ w tym samym momencie powigzane ze soba gra
skojarzen i wypowiedzianych kwestii

zdarzenia ze sobg zwigzane, ktre dzieja si¢ w tym samym momencie
- bohaterowie porozumiewaja si ze soba za pomocg awifonu, telefonu lub kréotkofalowki

odliczanie z kokpitu wystartowania statku kosmicznego

kokpit - kapitan i reszta zalogi zarzadzajacych statkiem

strefa 2 - pokoik, w ktérym znajduja si¢ Ruby i stewardessa

gabinet Zorga

dworzec/lotnisko - ,,prawa rgka” Zorga rozmawia przez telefon w budce telefonicznej z Zor-
giem

ojciec Cornelius - jego $ciezka przemieszczenia si¢ pomig¢dzy dworcem, a statkiem kosmicz-
nym

podwozie
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Nastepnie pojawiamy si¢ na statku na Floston. Hucznie powitani przez $piew i tancerki hawaj-
skie obsypani wiankami z kolorowych kwiatow. Wystroj Raju na Floston to i$cie eklektyczne
dzieto sztuki z zamitowaniem do art deco. Sg tam biale marmury, czerwone dywany, opltywowe
ogromne secesyjne okiennice, a wne¢trza pokoi maja jaskrawe kolory ze ztotymi zdobieniami.
Na statku znajduje si¢ przepigkna sala operowa w iscie klasycznym wydaniu, co zostaje prze-
tamane przez nieklasyczna Dive Operowa. Jest to bardzo wysoka kosmitka Plava Lagoona. Jej
imi¢ oznacza blekitng lagune, co taczy sie z jej blekitng charakteryzacja. Za$ ttem dla klasycz-
nej sceny operowej jest rozciggajacy si¢ krajobraz planety Floston w gwiazdozbiorze Aniota.
Nieszczesliwy tok wydarzen jaki powoduja Mondoshawananie strzelajac do Plavy Lagoony
otwieraja sekwencje komiczno - gangsterskich scen. Ruby wszystko komentuje na zywo pisz-
czac 1 krzyczac. Znowu Korben Dallas niczym Tony Montana wychodzi z sali operowej sko-
pac tytki ztowieszczym kosmitom. Przeradza si¢ to wszystko w oper¢ mydlang. W calym tym
zgielku majtek pokladowy wola na szalupy, co przywotuje na mys$l tonacego Titanica, ktory

ostatecznie spektakularnie eksploduje w przestworzach kosmosu.

y-a
Kadr z filmu: Czlowiek z blizng [1983], rez.B.De Palma,zdj.J.A. Alon- Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez.L.Besson, zdj. Eric Serra, po-
70, posta¢: Tony Montana sta¢: Korben Dallas

Podsumowujac Pigty Element, ktory jest obrazem zawartym czasie w ciggu fabularnym, od-
czytuje jako dzieto zawarte na ptaszczyznie jednego obrazu, czyli jako kolaz, czy nawet foto-
montaz posktadany ze skrajnie r6znych rzeczy, ktére tworza przy tym spdjng catos¢. Jest tam
wiele elementéw wyciagnigtych z kontekstu, ale rowniez wielowatkowos¢, wielokulturowose,
wielobarwno$¢ 1 ogromne kontrasty od pomaranczy, po biekity, zélcienie, po ultramaryne, od-
cieni ziemi, po purpury. Sam krajobraz miasta, to tylko jedna cze$é, ktéra jest oranzowym
baletem barw. Za$§ mieszkanie Vito Corneliusa, mistyczny gabinet Lindberga, imperium zaba-
wek Zorga, dworzec 1 Raj na Floston, sg tak r6zne, ze mogltyby pelni¢ osobne miejsca zdarzen
w zupeltnie roznych filmach. Tak samo jak bohaterowie komandos-romantyk, doskonate pigkno

czy ksiadz.
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Swoje rozwazania oraz analiz¢ zakoncze nastepujacymi stowami: Konwencja science fiction
jest dla Luca Bessona niczym plansza, na ktorej gra sie resztkami filmowej tradycji. Modyfikuje
klasyczne kanony gatunku, traktujgc je z przymruzeniem oka; nawigzuje do schematow innych
gatunkow]...], zongluje naszymi przyzwyczajeniami i wzorcami percepcji: grozne staje si¢ za-

bawne, a piekno ma znamiona brzydoty®.

60 Drzal- Sirocka, Science fiction 15 lat pozniej: Pigty Element a Ostatnia Walka,[w:] Luc Besson usmiechnieta twarz filmo-
wego postmodernizmu, Warszawa 2012, s.177
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zmasowany atak [...]
wydobywajqcy sie

ze zmultiplikowanych ekranow
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Zdecydowatam si¢ na wybor techniki zwigzanej z wycinaniem 1 wyklejaniem, poniewaz kolaz
1 fotomontaz sa mi bliskie juz od czaséw pobierania nauk w Liceum Plastycznym. Wypraco-
watam specyficzng technik¢ budowania obrazu, ktora polega na tym, ze w czasie rzeczywistym
montuj¢ kompozycje na ptaszczyZnie obrazu (manualnie czy za pomoca programu graficznego)
bez wstepnego projektu. Najwazniejszg zasada takiego sposobu pracy jest koncept (wyobra-
zenie). Taki sposob formowania obrazu zaczgtam wypracowywaé juz w Liceum Plastycznym,
podczas tworzenia mojego dyplomu Czlowiek w Cyberprzestrzeni, ktory byt moja pierwsza
wieloelementowa kompozycja, ktorg zbudowatam z zeskanowanych, a nastepnie wycietych
elementdw wnetrza komputera i potaczytam je z rysunkiem graficznym przedstawiajacym
fragmenty ciala ludzkiego. Podczas studiow wykonatam kilkanascie projektow plastyczno-fo-
tograficznych budowanych wedlug tej techniki. Moim celem byto zawsze stworzenie ilustra-

cyjnego kolazu, cho¢ nie zawsze byly to obrazy wieloelementowe.

Sposdb mojej pracy to nie proces linearny, bardziej przypomina labirynt sieci skojarzen. Jest
to praca symultaniczna. W jednym momencie moze powstawac kilka prac. Najwazniejsza jest
ogo6lna koncepcja przestrzeni jaka pragng stworzy¢, ktora przy$wieca mi jak podstawa melan-
cholii u melancholika®' i dziata jak motor nap¢dowy do dalszego dziatania. Zatem w momen-
cie, kiedy odkryje co si¢ kryje u podstawy mojej melancholii, w tym samym momencie konczy

mi si¢ paliwo 1 dzieto zostaje ukonczone.

Moim celem bylo stworzenie jak najbardziej zabudowanej ptaszczyzny obrazu w taki sposob,
jaki zrobit to Besson w Pigtym Elemencie czy Scott w Blade Runnerze. Stworzone obrazy stang
si¢ urzeczywistnieniem moich wizji krajobrazoéw miast przysztosci. Wieloelementowa kompo-
zycja ma wzbudza¢ w odbiorcy dysonans poznawczy, przyczyng ktoérego jest barwna kolory-
styka 1 mnogo$¢ elementow, ktore tatwiej odczytuje si¢ fragmentarycznie, a nie calo$ciowo.
W podobny sposéb Luc Besson stworzyt uniwersum w Pigtym Elemencie, w ktérym bombar-
duje dynamicznym teledyskowym montazem, przerysowang estetyka, nachalno$cig niektorych

bohaterdw, a przeszto$¢ miesza si¢ z przysztoscia.

Punktum kazdego obrazu jest pomyst i wyobrazenie. To moze by¢ hasto, to moze by¢ obraz,
film, kadr z animacji. Pomysly czerpi¢ nie tylko z filméw Bessona czy Scotta, ale rowniez

z bajek, japonskich animacji (potocznie znanych jako anime) takich jak: Akira, Ghost in the

61 Kierkegard
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Shell, Made in Abyss, Shoyo Kakumei Utena, Sailor Moon, Neon Genesis Evangelion oraz wie-
le innych obrazow. Nastepnie pod dane hasto zbieram wstepny materiat, ktory wizualnie od-
powiada tematowi. Sg to fotografie stockowe, czasami kadry z filmoéw, animacji, sg to rowniez
moje fotografie. Dokonuje¢ selekcji wedlug koloru, ksztattow, postaci. Nastepnie czg$¢ wybra-
nych przeze mnie obrazéw reprodukuje poprzez urzadzenie drukujace 1 odseparowuje wybrane
przeze mnie elementy za pomocg nozyczek, ktére w nastepnej kolejnosci stuzg jako materiat
do zbudowania szkicu montazowego (ten proces moze si¢ kilka razy powtorzy¢ - do takiego
momentu, w ktorym uznam, ze szkic jest na tyle gotowy, aby moc dalej na nim pracowac
w programie graficznym). Szkic montazowy jest baza na podstawie, ktorej pracuje w progra-
mie graficznym, gdzie dodaj¢ kolejne warstwy. Wktadam w ten obraz coraz to wigcej odsepa-
rowanych elementow, aby te zaczely tworzy¢ konkretny $wiat jaki sobie wymys$litam. Czasa-
mi koncept ulega zmianie w czasie budowania obrazu. Pomimo tego trzymam si¢ ogdlnego
wrazenia oraz poczucia estetycznego. W gaszczu wielkomiejskiej futurystycznej architektury

wplatam réwniez postaci, aby nadaty zycia kompozycji.

Zdynamizowanie kompozycji poprzez wplecenie w niego réznych postaci zrodzito we mnie
pytanie czy da si¢ wytworzy¢ narracj¢ wewnatrz nieruchomego obrazu. C.h.a.o.s jest dzielem,

ktoére reprezentuje moja ewolucje dotyczaca metody budowania obrazu.
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Jesli si¢ melancholika zapyta sie, co lezy
u podstaw jego melancholii, co go gnebi,
to odpowie, Ze nie wie, Ze nie potrafi tego
wyjasni¢. Odpowiedz ta jest na wszech
miar prawdziwa, albowiem z chwilg roz-

poznania przyczyny melancholia mija

Kierkegaard

Pelng esencjga mojego dzieta nie jest chaos tylko c.h.a.0.s. Dlaczego? Odnosi si¢ to nie tylko
do stanu catkowitego beztadu, ale rowniez do samej etymologii tego stowa, ktore od greckiego
Xaog - chaos - oznacza pierwotng pustke, z ktorej uksztattowat sie¢ wszech§wiat. Podazajac jed-
nak za postmodernistycznymi zatozeniami, postanowitam poukrywac¢ w literach sktadajacych
si¢ na stowo chaos, poszczegdlne stowa oraz cytaty, ktore petniag funkcje dopelniajacag tytutu.

Dzigki takiemu zabiegowi przedstawi¢ sktad mojej pierwotnej zupy*.

C.

Co za uroczy balet ksztaltow i barw®.

Stowa Jeana Baptista Emmanuela Zorga, doskonale oddajg niespojnos¢ oraz dwubiegunowos$¢
mojej tworczosci. Na samym poczatku do tej pracy przedstawitam moj zyciorys, w ktérym
zarysowatam rozbiezne kierunki mojej kariery artystycznej. Sadze, ze owa rozbieznos¢ ukie-
runkowana na portret rodzinny, przerdzne historie oraz fotografi¢ archiwalng oraz ta zwigzang
z tworzeniem zwariowanych podkrgconych “kolazy” ukierunkowanych na §wiat wyobrazni,
fantazji 1 kosmosu musiata znalez¢ swoje uj$cie. Znaztam je w fantastycznych §wiatach pel-
nych niepokoju, melancholii stwarzajac przy tym swoisty balet ksztattoéw 1 barw, ktory jest

kompilacjg wszystkich moich stylow - gdzie moje pierwotne podskornie JA dazyto.

62 Zupa pierwotna - zwigzki chemiczne skladajace si¢ na powstanie “ziemi” i zZycia na niej
63 Stowa Zorga w filmie Pigty Element.



H.

hedonistyczny

Tworzenie oraz kreowanie sprawia mi wiele przyjemnosci. Jest w tym co$ sensualnego, co
przypomina spotkanie si¢ kochankow, ktorzy splatajg si¢ ze sobg po dlugim rozstaniu. Kiedy
tworze te wielokolaze® odczuwam jaka$ niesamowitg niewerbalng chemig z powstajagcym ob-
razem. Tak jakbym ciagle szukata jakich$ silnych doznan. Najmocniejsze jest w momencie,
kiedy powstajacy obraz przybiera taki ksztatt, ktory stymuluje jeszcze bardziej mojg wyobraz-

ni¢ 1 che¢¢ dalszego montowania.

A.
anihilacja

anestetyka

Hedonistyczna rado$¢ tworzenia i mocnego estetycznego doznawania, kofnczy si¢ w momencie
powstania dzieta. Etap tworzenia obrazu jest podyktowany moimi odczuciami estetycznymi,
ktore raz po raz staram si¢ poglebia¢ poprzez zwielokrotnienie elementéw znajdujacych si¢
na plaszczyznie obrazu. Euforia, ktéra mi towarzyszy podczas pracy, koficzy si¢ stanem obo-
jetnosci czego rezultatem jest obraz zanihilowany. Powiedziatabym, ze towarzyszy mi wtedy
odczucie anestetyczne, ktore moglabym poréwna¢ do zdiagnozowania przyczyny melancholii

u melancholika.

0.

ornament

To co cechuje moje kolaze to bogactwo elementow, ktore sg jak ornamenty zdobigce archi-
tekture, sklepienia kosciolow czy patacow. Jednym stowem eklektyczna nadwyzka ksztattow

1 form.

64 Neologizm przeze mnie utworzony. Wielokolaz to potaczenie stow wieloelementowy kolaz. Poza tym nazywam moje
prace kolazami, ale w kolejnym podpunkcie 3 rozdziatu definiuj¢ obraz i rozwijam nadang przeze mnie nazw¢ i przeciwsta-
wiam si¢ definicji kolazu.



S.
synkretyzm

symultaniczno$¢

Moim sposobem na potagczenie dwodch skrajnie odmiennych §wiatdow stat si¢ synkretyzm. Dzig-
ki niemu moge swobodnie przesadza¢ elementy wzglednie ze sobg nie powigzane do miejsca,
w ktorym aranzuj¢ takie warunki estetycznie oraz wizualnie, ze wyciete elementy wsadzone
w taka przestrzen stajg si¢ spojne. Praca nad wielokolazem jest symultaniczna o czym wspo-

minalam wczesnie;.
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Cytowanie elementow dawnej architek-
tury w nowej wydaje sie takg samgq pro-
cedurq jak wykorzystywanie pozostatosci
przesziego zycia w snach [...]

Marcin Gizycki

Motyw budowania obrazu za pomoca wycigtych elementéw nie jest mi obcy. Swoj poczatek
ma to juz od prac wykonywanych podczas mojej nauki w Liceum Plastycznym, a konczac na
pracy magisterskiej w Szkole Filmowej. Poza tym jestem zdania, ze tak jak wspotczesna cy-
wilizacja skonsumowata zasoby planety Ziemia, to analogicznie i na wskutek, efektem takiego
zachowania jest jest przestrzen przepelniona nadmiarem obrazow - pulsujagcymi reklamami,
ruchomymi obrazami video 1 przeréznymi kolorowymi ogloszeniami. Specyficzna mozaika
1 kolazowo$¢ otaczajacej mnie rzeczywistosci jak 1 moje zainteresowania ukierunkowane na
fantastyczng futurologie sktonity mnie do znalezienia nowego jezyka obrazowania i parafrazu-

jac Frederica Jamesona, sama mowie wszystko juz byto, trzeba to wykorzystac.

Kolaz jak i fotomontaz to techniki plastyczne, ktore korzystaja z gotowego materiatu: fotogra-
fii, fragmentow gazet, ksigzek, ilustracji czy negatywow®, itd. Wykreowany obraz jest zlep-
kiem czgsto nieprzystajacych do siebie elementow, ktore czasami moga zdawac si¢ chaotyczne
rozmieszczonymi elementami (np. fotomontaze Hoch), a innym razem moga tworzy¢ nawet
ilustracje (kolaze Ernsta, np.: Siedem gtownych zywiotow). Max Ernst w swoim przepisie na
collage, akcentuje swoj wywod na temat kolazu mowiac, ze w mechanizmie collages® docho-
dzi do:

przypadkowego spotkania na ptaszczyznie nieporozumie-

nia dwu odleglych realnosci [...] - albo - mowiqgc krocej,

swiadome wywolywanie skutkow systematycznego wyobco-

wania przedmiotow"’.

Dla Max’a Ernst’a mechanizm kolazu oraz wyobcowanie na nim przedmiotdw i rzeczywistosci

jest jak: przypadkowe spotkanie na stole operacyjnym parasola z maszyng do szycia®. Swoje

65 Chodzi o fotomontaz negatywowy.

66 Nazwatam tak mechanizm collages Maxa Ernsta, ktorego zrodtowy opis przettumaczony na polski jest w ksigzce E.Grab-
skiej, Od Van Gogha do Picassa, s.441

67 Max Ernst, [w:] Od Van Gogha do Picassa, pod.red. E.Grabska, Warszawa 1969, s.440

68 Tamze, s. 440
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kolaze budowal na zasadzie sprzecznosci elementdw i przedmiotdéw, aby byly jak najbardziej
przeciwstawne 1 to wtasnie byto wyznacznikiem dobrego kolazu dla tego artysty. taczyt np.:
ciato kobiety z glowa koguta i wklejat tg hybryde w sceneri¢ tawerny, itp.

Istota kolazy dla Maxa Ernsta byla irracjonalno$¢. Sadze, Ze ta nieprawdopodobno$¢ nadal
jest istotg kolazy i fotomontazy, dlatego, ze niemozliwym jest spotkanie si¢ fizycznie pewnych
rzeczywisto$ci, postaci czy elementow na ptaszczyznie jednego obrazu poza wilasnie kolazem

czy fotomontazem®.

W moich wieloelementowych obrazach nie korzystam z fizycznie istniejagcych przedmiotow.
Niektore obrazy destabilizuj¢ poprzez urzadzenie drukujace, z niektorych korzystam w progra-
mie graficznym. Gest kreacji jest zwigzany z wyklejaniem i montazem - w pierwszym etapie
budowania obrazu. Jednakze moje wewnatrz-obrazowe historie potrzebowaly nowego jezy-
ka obrazowania, ktory ma swoje poczatki w kolazu i1 fotomontazu. Jednak moim celem nie
jest zbudowanie obrazu skladajacego si¢ z najbardziej przeciwstawnych sobie elementow -
tak jak to mowi Ernst w swoim przepisie na collages. Moim celem jest zespolenie wzgled-
nie niepowigzanych ze sobg $wiatow w jedng calo$¢. Pomimo rdéznorodnosci elementdw,
z ktorych sktada si¢ obraz wyimaginowanej przeze mnie rzeczywistosci, cho¢ chaotyczny to
wizualnie spojny. Kiedy stwarzam krajobraz miasta przysztosci, wykorzystuje takie elementy,

ktoére naleza do jednego zbioru jakim jest MIASTO.

Max Ernst wyobcowywal przedmioty z ich naturalnego srodowiska, aby je wtozy¢ w niesprzy-
jajaca im rzeczywistosc¢. Ja za$ odseparowane przeze mnie elementy przesadzam w srodowisko
im wizualnie spojne, zatem sprzyjajace. Amerykanin o przesadzaniu (kwiatow) powiedziatby
tear out, za$ francuz powie deplanter. Zdaje mi si¢, ze wlasnie stowo deplanter oddaje istote

moich montazy, ktérym nadaj¢ nazwe¢ deplantaz.

Dlaczego przesadzam? To owe przesadzanie jest budowaniem narracji w obrazie, nad ktorg si¢
pochylam. Poniewaz obraz pierwotny jest starannie odseparowywany od swojego naturalnego
srodowiska, jest wsadzony w zupehie inne, ale skrajnie podobne, aby tworzyt spdjng catos¢.
To tak jak kwiaty, aby je przesadzi¢ musimy wiedzie¢, czy dany kwiat bedzie dobrze czut
si¢ w danym $rodowisku. Trzeba wiedzie¢ czy sa to naswietlone miejsca, czy moze bardziej

zacienione, jaki rodzaj gleby lubig. W pewnym sensie robi¢ to z moimi obrazami. Jestem jak

69 Tamze, s.443
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ogrodnik tylko przesadzam obrazy. Zastanawiam si¢ w jakim $rodowisku bedzie dobrze si¢
czul wybrany przeze mnie element. Kierujac si¢ przy tym odczuciem estetycznym oraz kolo-
rem, ktory ma zbudowac atmosfer¢ obrazu. To wlasnie analiza Pigtego Elementu u$wiadomita
mnie w tym, ze cz¢sto pomimo skrajnych przeciwstawnych zestawionych ze sobg elementow

mozna stworzy¢ przepiekny ogrod narracji.
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Staratem si¢ w sugestywny sposob prze-
tlumaczy¢ moje marzenie, nie uciekajgc
sie zupetnie do srodkow literackich, calg
mozliwg prostotg na jakq pozwala to rze-
miosto/...]

Gauguin

Pojecie narracji filmowej roznie jest okreslane, ale przede wszystkim odnosi si¢ do porzgdko-
wania’ zdarzen, ktore sktadaja si¢ na fabulg¢ w filmie. Samo jednak pojecie narracji i fabuty
zostalo zapozyczone z powiesci XIX wiecznej, ktora byta gatunkiem nalezacym do kultury
popularnej. Wedtug Mirostawa Przylipiaka pismiennictwo filmowe obfituje w zwroty rodza-
ju rytm narracji, barwnos¢ narracji, potoczystos¢ narracji, tajemnica narracji, 1 wiele innych,
ktérych znaczenie jest bardzo niejasne, a w ktorych sam termin jest niewiele wigcej niz styli-
stycznym ornamentem’! . Zdaje mi sie, ze Przylipiak przychyla si¢ do teorii Lotmana, ktory

wychodzi naprzeciw teorii narracji wewnatrz nieruchomego obrazu. Ujmujac to nastepujaco:

[...] cztowiek stale pragnie opowiadac za pomocq rysunku,
ktory w swej istocie znakowej nie zostat powolany po to, by
stuzy¢ za srodek narracji. Sktonnos¢ grafiki i malarstwa do
opowiadania odbierana jest jako najbardziej paradoksal-
na i zarazem ciggle aktywna tendencja sztuk przedstawia-
Jjacych.[...] Odbiorca musi wiedziec [...] co znaczqg maski,
wqz trzymajgcy ogon w zebach [...] i purpurowa peleryna

na portrecie’.

Trudno jest mi jednak zgodzi¢ si¢ z L.otmanem na tej ptaszczyznie, bo zdaje si¢, ze nie wszyscy
artysci starali si¢ poukrywac “drugie dno” w swoich dzietach (pomimo tego, Ze ciggle jestesmy
skazani na analizowanie “co artysta miat na mysli, wedle pewnego ustalonego klucza” juz od
najmtodszych lat). Chciatabym w tym przypadku przywota¢ Paula Gauguina, ktéry w swoim

liscie do Andre Fontainas komentuje jeden ze swoich obrazow Skqd przybywamy? Kim jeste-

70 Ujetam pojecia porzadkowania w cytat, poniewaz w dalszej czesci bedg odwoltywac si¢ do puzzle films, ktore charaktery-
zuja si¢ alinearno$cia, a nawet “od-opowiadaniem”

71 M.Przylipiak, Narracja, [w:] Stownik pojec¢ filmowych [tom 5], pod.red. A. Hetman, Wroctaw 1999

72 J.Lotman, Semiotyka filmu, Warszawa 1983, s.22-23
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smy? Dokqd idziemy? Pomimo tego, ze obraz zdaje si¢ by¢ przepelniony bogata ikonografia,
y q y g J€ S1¢ DYC przep y bogatg grang

tak naprawdg jezeli wierzy¢ stowom Gauguina to:

[...]Jmoge rozumieé znaczenie stow - abstrakcyjne lub kon-
kretne - w stowniku, nie chwytam ich jednak w malarstwie.
Staratem sie w sugestywny sposob przettumaczyé moje ma-
rzenie, nie uciekajqc sie zupetnie do srodkow literackich,

calqg mozliwg prostotq na jakg pozwala to rzemiosto/...]”.

Jezeli dobrze rozumiem stowa Gauguina to stara si¢ on odda¢ marzenie senne a nie zaszyfro-
wac jakas$ informacje. Poza tym wysnuwa teorie, ze narracja w fotografii mozliwa jest dopiero

przy dwoch zdjeciach.

Oczywiscie zgodzg sie, ze w ogolnym pojeciu sztuka rozumiana przez Lotmana jest sztuka
obrazowania i przedstawiania (chociaz nie zawsze wystarczy spojrze¢ na awangarde). Jednak
nie zgodzg¢ si¢ z tym, ze rysunek nie zostal powotany do tego aby stuzy¢ jako $rodek narra-
cji. Mysle, ze duzo wczesniej kiedy jeszcze nie znano pisma, to stowo oraz obraz stuzyty za
sposob porozumiewania si¢. Obraz nawet takiego malowidta nasciennego cho¢by z Lascoux,
czy pozniej hieroglify - byly sposobem ilustrowania tekstu. Opowiadania, ktore porzadkowa-
o réznego rodzaju historie, ktére byty uporzadkowane oraz zbudowane na zasadzie sznurka
czy tancucha’™. Co oznacza, ze historia opowiedziana byta linearnie. Obrazy jak i tekst/stowa
opowiadajg histori¢. Linearno$¢ historii mozna wyodrebni¢ nawet w niektorych fotomontazach

Podsadeckiego.

Lotman uwaza, ze stowa w filmowej narracji zaczynajg si¢ zachowywac jak obrazy”™. Wskazu-
je on na liternictwo, ktére odgrywato wazng role w kinie niemym. Przywotuje przyktad zmiany
wielkosci liter, ktore oznaczaty natezenie glosu bohatera filmu. Czy zatem w $§wiecie wszech
dominujacego obrazu, obraz zaczyna zachowywac si¢ jak stowo? Uwazam, ze tak chocby przez
wywod Lotmana na temat cytatu, ktéry ma postmodernistyczne zatozenia. Rosyjski teoretyk

uwaza, ze w filmie stosuje si¢ roznego rodzaju cytaty. Wskazuje on w swojej Istocie narracji

73 P.Gauguin, Z listow, thum. H.Morawska, [w:] Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, pod.red.M.Krawczykowa,
Warszawa 1969, s.37

74 B.Szczekata, Gry z narracjq i widzem, £.6dz 2018, 5.250/251

75 J.Lotman, Semiotyka filmu, Warszawa 1983, s.92
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filmowej: na ustne cytaty, jak i ksigzki, czy czasopisma z napisami, ktore stanowig cos w ro-
dzaju klucza do rozumienia tresci dziela’®. Uwazam, ze aby umiej¢tnie odczytaé¢ dany utwor
filmowy, literacki czy fotograficzny (i inny) trzeba mie¢ odpowiednig wiedze, ktora moze by¢

uksztaltowana :

1) przez to w jakim kregu kulturowym odbiorca zostat wychowany i w jakim czasie
(z pewnoscia hieroglify, rzezby oraz pigknie zdobione piramidy Starozytnego Egiptu - 6w-
czes$ni egipcjanie inaczej odczytywali 1 doktadnie znali ich przeznaczenie. Dzi§ odczytujemy
rysunek czy zdjecie Piramidy i kojarzymy hieroglify ze Starozytnym Egiptem. Natomiast bez
nalezytej wiedzy nie rozszyfrujemy konkretnych znaczen tych elementow.)

2) przez to jak bardzo stara si¢ poszerza¢ swoja wiedze (ktora np. pozwala odczytac
hieroglify)
W zalezno$ci od zakresu opanowanej wiedzy odbiorca bedzie mogt (lub nie) odczyta¢ zakodo-
wane (lub nie) informacje autora dzieta. Oczywiscie jestem zdania, ze zadnego dzieta nie da si¢

do konca dobrze odczytad, przez wzglad na powyzej wymienione aspekty.

Nie zgodze¢ z tym, ze wspotczesna kultura jest kulturg stowng. Jest bardziej kulturg obrazowa.
Ujetabym to nastepujaco, ze wspotczesnie obraz wiedzie prym i zamienia si¢ w stowo, a nie
odwrotnie, poniewaz kazdy przedmiot, znak ikoniczny (przedstawiajacy)”’ jest stowem, ale
nie kazde stowo jest przedmiotem. Oczywiscie stowa stuzg do opisywania, tak samo jak dzi-
siaj(kiedy$) obrazy’. Stad przedstawienie [...] przedmiotow jest znakiem ikonicznym, a zatem
rowniez stowa wchodzq do tych znakow w swej funkcji przedstawiajgcej”. Pigty Element jest
prosta historig w sensie fabularnym. Jezeli chodzi o sposéb komunikacji z widzem od strony
ilustracyjnej zaczyna si¢ wizualny labirynt skojarzen, ktory zbudowany jest z znakow ikonicz-
nych. Sg to elemeny sktadajace si¢ na opis postaci, ich zawilo$ci oraz zaleznosci z ich poprzed-
nimi wcieleniami, mamy np. Zorga, ktérego wizualnie ,,opisuja” eksponaty w jego gabinecie.
Posta¢ Corneliusa, kreslg przedmioty, ktore sa mocno zakorzenione kulturowo - menora, obra-
zy, ornaty - to sa fizyczne przedmioty. Moim zdaniem istota kazdego dziatania artystycznego
czy nie jest opowiadanie. Artysta opowiada za pomocg obrazéw, muzyki, dzwigkdéw, perfor-

mancu, stroju, filmu, a np. astrofizyk bedzie odpowiadat za pomoca liczb.

76 Tamze, s.92

77 Znak ikoniczny(przedstawiajacy) - jest to np. rysunek (obraz, zdjecie), ktory jest z zasady naturalnie prosty do odczytania
w danym kregu kulturowym lub nawet na skale Swiatowa.

78 Taki przyktad hieroglifow oraz emotikondw.

79 Lotman, Semiotyka filmu, s.92
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Lotman wyodrebnia cztery punkty opowiadania, ktére sktadaja si¢ na akt komunikacji:

1) nadawca informacji

2) odbiorca informacji

3) kanat facznosci pomiedzy 1 a 2 pkt. (chodzi o sposéb mozliwo$ci odczytania zaist
nialego przekazu, obrazu, informacji).

4) przekaz (tekst)

Zatem wedle tego schematu ja jako nadawca, koduje informacje w taki spobob, aby adresat
mogt to w odpowiedni sposdb odczytac. Jestem adresantem, ktory wysyta wiadomos$¢ dla nie-
zliczonej ilosci 0sob, a kazdy odbiorca t¢ samg wiadomos$¢ bedzie odczytywal inaczej. Wszyst-
ko zalezy od tego jakie wtasciwos$ci znakowe powstang na ptaszczyznie obrazu. Lotman wy-

roznia dwa sposoby poszerzenia komunikatu wydobywajacego si¢ z obrazu:

1) poprzez dodawanie grupy znakéw i ich grup

2) poprzez dorysowywanie jakich$ elementow na tej samej powierzchni.

Uwaza on, ze w taki sposob nie zmienia si¢ utworu ilosciowo, a tylko modyfikuje. Uwazam,
ze poprzez wyodrebnienie czy tez potaczenie tych dwoch komunikatéw dane dzielo zawsze
bedzie powigksza¢ ilos¢ znakow do odkodowania. Znowu poszerzanie ilosci symboli w kon-
tek$cie narracji filmowej (nie tylko) zwigzane jest z aktem gromadzenia, ktory w pierwszej
kolejnosci potagczony jest z postmodernizmem (nie tylko filmowym), a nastepnie z internetem.
Era globalnej sieci cyfrowej, wplyneta w ogromnym stopniu na przetransformowanie si¢ spo-
sobu opowiadania w filmie. Barbara Szczekata przywoluje przyktad filméw Christophera No-
lana, gdzie wydarzenia oraz watki nie sg juz budowane linearnie, ale na zasadzie sieci (chodzi o
sploty narracyjne i relacje). Motyw kompilowania narracji, wytonit sie juz w latach 90 % - tutaj
na przykladzie Pigtego Elementu wylania si¢ wizualny labirynt skojarzen, ktéry moim zdaniem
jest przyktadem opracowywania tekstu na obraz wizualny, ktory moze wzbudzi¢ w odbiorcy
dezorientacje poprzez to, ze nic nie jest takie jak si¢ wydaje. Zwigzane jest to z hipertekstu-

alnoscia, ktora odnosi si¢ do tekstu. Moim zdaniem to pojgcie mozna przenie$¢ tak samo na

80 M.Poulaki, Puzzled Hollywood and The Return of Complex Films [w:] Hollywood puzzle films, pod.red. W. Buckland,
Routledge, New York - London 2014, 5.49
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jezyk obrazu nazywajac to np.: hiperobrazowosciq. Poprzez dekonstrukcje przedmiotdéw, bo-
hateréw i przestrzeni, w ktorych sie¢ znajduja. Przedmioty, miejsca 1 ludzie wydajg si¢ znajomi,
ale nie sg tym czego si¢ spodziewamy. W tym miejscu przywotam Davida LaChapell’a, ktory
dekonstruuje klasycznie znane nam ikoniczne obrazy, nadajac im nowych znaczen. Tak jak np.:

w American Jesus (2009) czy Springtime (2008-2011).

Przychylam si¢ do tezy Barbary Szczekaty o tym, ze 6wczesny odbiorca/uzytkownik jest wy-
stawiony na zmasowany atak informacji wydobywajacy si¢ ze zmultiplikowanych ekranow.
Domniemam, ze chodzi o ekran kina, komputera, smartfona, ré6znego rodzaju interaktywne
banery/ekrany reklamowe, ktorymi jesteSmy bombardowani w otaczajacej nas przestrzeni.
Dlatego wspoéiczesna kultura moze zosta¢ nazwana ekranowg 1 to nie tylko z powodu ekranu
kina, tylko przez wymienione elementy sktadowe. Jest to motyw zwigzany z gromadzeniem,
sa to cechy szczegdlne dla wspotczesnej kultury, doswiadczajacej nagtego rozrostu archiwéw,
przede wszystkim, tych sklebionych w wirtualnej chmurze [...], ktéra otumania obfitoscig “big
data” uczy sig [...] porzadkowac i wlasciwie rozumie¢.” Tak duze nagromadzenie informacji
przyczynia si¢ do tego, by wspolczesna (mind-game) narracja filmowa byta dynamiczna - czyli
odpowiadata wymaganiom publicznosci, aby ta nie nudzila si¢ przed wielkim/matym ekranem.

Cechy charakterystyczne dla mind-game film sg nastepujace:

* alinearnos¢
* petle czasowe
* rozmyte granice pomig¢dzy §wiatami przedstawionymi
» struktura sieci lub labiryntu
* niejednoznaczno$¢
* odwrocong przyczynowos¢
* bohaterowie schizofreniczni
* przebieg akcji na dwdch poziomach: fabuly oraz narracji
* dyskomfort odbiorczy - ktory przybiera czesto forme “dysnarratywii”, ktora dzieli sie na
cztery typy®l:
1) uwigzionej opowiesci
2) niepowstrzymanej opowiesci (brak pokrycia w rzeczywistosci)

3) niedo-opowiedzenia

81 B.Szczekata, Gry z narracjq i widzem, 1.6dz 2018, s.227

60



4) od-opowiedzenia - jest to /.../niemoznos¢ uspojnienia doswiadczen ani nada-
nia im porzgdku sekwencyjnego oraz niemozliwo$¢ wygenerowania narracyjnego
potwierdzenia swoich doswiadczen, zachowan i dziatan, mimo Ze autor w pel-
ni odbiera otoczenie wizualne, stuchowe i dotykowe. Osoba konstruujaca od-
-opowiadanie jest Swiadoma swojej niemozno$ci zorganizowania doswiadczenia
w ramach czasu, wigc ilustruje je taczgc narracje i osobowosc®?.
* ztozonos¢ - fabuta filmu jest bardziej otwarta niz jest zamknigta w klasycznej budowie tj.:
poczatek, rozwinigcie 1 koniec. A jej potaczenia przyczynowo - skutkowe nie sg juz takie
jasne, a nawet w pewnym momencie mogg nie by¢ ze soba potaczone. Budowa narratolo-
giczna zaciera granice pomi¢dzy tym co jest faktem a fikcja, tak jak jest w przypadku dwoch

sezonow serialu The OA4 (2016-2019).

Wedtug Edwarda Branighan’a schemat narracyjny to nie tylko opowiadanie, ktore rozumiane
jest jako uporzadkowanie wydarzen, ale to rowniez schemat narracyjny, ktory zawiera rozne
“bazodanowe”,np. sposoby kojarzenia danych np.: stos, katalog, tancuch niezogniskowany,
ktore tgczq informacje w sposob niechronologiczny i nieprzyczynowy, na przyktad przypadko-

wy, asocjacyjny lub uzalezniony motywacjq lub podobienstwem innego rodzaju®.

Istotny w budowaniu narracji klasycznej czy niestandardowej jest montaz. Zdaniem Jeana Mi-
triego montaz zawiera w sobie wszelkie mozliwe sposoby nadawania kontekstu znaczeniowego
pojedynczym obrazom filmowym®. Poprzez zwigzanie ze sobg przedmiotéw i postaci tworca

filmowy nadaje przedstawionej rzeczywistosci porzadek i logike.

Narracja jest dla mnie przede wszystkim opowiadaniem, ktore moze by¢ zawarte w tekscie jak
1 na plaszczyznie obrazu. Jak juz wczesniej wspomniatam jest dla mnie rowniez sama forma
budowania obrazu, czyli “przesadzaniem” i tworzeniem tego swoistego ogrodu. Dlatego nie
moge si¢ zgodzi¢ si¢ z L.otmanem na temat narracji w fotografii, poniewaz jak juz wczesniej
piszg, ze znakami ikonicznymi mozna zbudowa¢ narracj¢ wewnatrz obrazu, czasami tylko
zmieniajgc pozornie ich znaczenie. Po prostu jest potrzeba zaistnienia wielu znakéw ikonicz-
nych, aby mdc z nich cytowac i budowaé obraz na nowo - tworzac co$ w rodzaju bazy danych.

Przychylam si¢ jednak do totmanowskich czterech punktow opowiadania, ktore sktadaja si¢

82 Tamze.

83 E.Braningan, Schemat fabularny, przet.J. Ostraszewski [w:] Kognitywna teoria filmu, pod.red.J.Ostaszewski, Wydawnic-
two Baran i Suszynski, Krakow 1999, s.132

84 M.Przylipiak, Narracja, [w:] Stownik poje¢ filmowych [tom 5], pod.red. A. Hetman, Wroctaw 1993,s.14
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na akt komunikacji. Wobec tego jestem nadawca informacji: narratorem (autorem) opowiesci.
Nastepnie porzadkuje dane (zatem jestem ogrodnikiem) - zdarzenia / wydarzenia (cytaty = ob-
razy) na plaszczyznie obrazu za pomocg montazu - tworzac co$ w rodzaju kanatu informacji.

Porzadkowanie danych formuj¢ na dwoch ptaszczyznach:

* porzadkowania cytatéw - obrazow pod katem koloru

* porzadkowania cytatow - obrazow pod katem spdjnosci wizualnej

Moje opowiesci obrazowe powotuje do zycia nastepujaco za pomoca:
1. znaku ikonicznego, cytatu (cyt. z: fotografii, filmow, animacji, rysunkéw)
2. rysunku

3. montazu, ktory stuzy uporzadkowaniu “cytatu” (porzadkuje 2 plaszczyznowo)

Ze wzgledu na specyfike moich prac, pragne przedstawi¢ w jaki sposob z biegiem czasu zmie-
niat si¢ mdj tok myslenia na temat konstruowania obrazu. Poczawszy od niezbyt skompli-
kowanych kolazy/ilustracji do tzw.deplantazy, ktore ztozone sg z wielu warstw 1 elementow.
Uporzadkuje dane pod katem koloréw jak i1 spdjnosci wizualnej (obrazéw, cytatow). Odwotam
si¢ do poszczegdlnych obrazéw, ich tytutdw i tego jak byly skonstruowane. Ponadto deplantaze
maja w sobie klasyczne cechy narracji, poniewaz swoj poczatek maja w szkicu kolazowym.
Rozwinigcie to ksztattowanie, budowanie oraz analiza zaistniatego obrazu. Koniec - to gotowe
dzieto - wyeksponowane jako dzieto sztuki w miejscu do tego przeznaczonym. Zas czas jest
elementem wzglednym, ktéry nie wplywa na odbiorce, ale na autora(czyli czas powstawania
dzieta). Jednakze, moje obrazy tak naprawde wyznaczajg takie cechy narracji jak - od-opowia-

danie - l3cze narracj¢ oraz osobowosc.
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L2901

[...] Wez niebieskq pigutke, a obudzisz sie
we wlasnym {ozku, jakby to byt sen. Wez
czerwong, a zostaniesz w Krainie Czarow

i zwiedzisz kroliczq nore.

oy

Morfeusz

Kadr z filmu: Matrix [1999] rez. L.L. Wachoskie, zdj. Bill Pope

i L
L2901 (2017), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.h.a.0.s, technika: deplantaz

L2901 to pierwszy z kolazy, ktory wchodzi w sktad mojego dzieta zatytutowanego c.h.a.0.s.
Jest to praca, ktora jest zbudowana z pigciu warstw. Jest to bardziej ilustracja i kolaz, ale ma
znamiona deplantazu, poniewaz celem deplantazu jest jak najwigksze ujednolicenie zbudowa-
nej przestrzeni, co staratam si¢ uczyni¢ w tej pracy. Uwydatnitam tutaj kontrast pomiedzy war-
stwami, wida¢ linie cigcia, rysunek graficzny, jedna z warstw sktada si¢ z ptaskiej czerwone;j

apli barwnej (co uzasadni¢ w dalszej analizie, czemu stuzyto takie odcigcie).

L2901 pomimo niewielu warstw, bogaty jest w wiele odniesien popkulturowych. Staratam sie,
aby elementy umieszczone na tym deplantazu ze sobg w jakich$ sposob dialogowaty. Tytut

jest inspiracjg zaczerpnieta z Blade Runnera 2049 w rez. Denis’a Villeneuve z 2017 roku. Po-
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jawia si¢ tam posta¢ grana przez Ryana Goslinga o imieniu K. Jest to oficer, replikant, ktory
przez pomyltke chwilowo zamarzyt o byciu cztowiekiem. Na moim obrazie jest przedstawiony
mezczyzna, ktorego sfotografowatam wieczorem w $wietle kontrastowym. W postprodukcji
podkrecitam kontrast, dodalam turkusowego koloru i czerwone oczy, aby odrealni¢ t¢ postaé
1 nadac¢ jej surowosci robota, replikanta jakim byt K, Roy Batty czy by¢ moze nawet Decard
(chociaz on po prostu byt chlodnym typem). Tytut pracy jest zlepkiem jednej litery i kilku
cyfr. Tytul L2901 odnosi si¢ jednoczesnie do krotkiego imienia “K” jak i1 cyfr w tytule filmu.
W przypadku mojego tytutu litera L odnosi si¢ do imienia mojego meza - Lukasz, ktory jest
bohaterem zdjecia. Znowu liczby 2901, to dzief i miesigc jego urodzin. Tytulowy bohater ko-
lazu jest wycigty z innej przestrzeni, a ten wyciety fragment to ksztatt trojkata. Tym prostym
zabiegiem podkre$lam analogi¢ pomigdzy piramida, krolestwem faraonow, a korporacja Tyrell,

poniewaz jak to ujmuje Larry Paul:

Tyrell, jak wiemy, manipuluje ludzkoscig. Jednym z powo-

dow dla, ktorego umieszczamy go wewngtrz piramidy, jest

to, ze przypomina faraona./...]*.

85 P. Bellantoni, Jesli to fiolet to ktos umrze. Teoria koloru w filmie., Warszawa 2010, s. 148
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Tyrellowie w wersji z 1982 roku jak 1 2017 roku jako bohaterowie uosabiajg si¢ wrgcz z osoba
boska, tworzaca nowa ras¢, nowe zycie. Tutaj w trojkacie umiescitam L2901, aby podkreslic,
kto byt jego Stworca. Jednakze L2901 to nie tylko analogia do oficera K czy Decarda, ale
réwniez do Roya Batty’ego. Nie tylko z powodu jego postury, ale przede wszystkim koloru
niebieskiego, ktory wedtug mnie cechg charakterystyczng tej postaci. Uwazam, ze ten kolor
mial podkresla¢ cechy Roya, takie jak syntetycznos$¢, chtodnos¢, brak umiejetnosci odczuwa-
nia emocji oraz bezsilno$¢. Jego postura, sila, a przede wszystkim czas uzytkowania zostaty

zaprojektowane przez cztowieka. Z tego powodu zdecydowalam si¢ na uzycie niebieskiego

w postaci L2901.

Kadr z filmu: Blade Runner 2049 [2017], rez.D. Villeneuve, zdj.  Kadr z filmu: Blade Runner [1982], rez.R.Scott. zdj. J.Cronenweth,
R.Deakins, posta¢: K posta¢: Roy Batty

Nastepnie za oficerem L2901 umiescitam fragment ciata kobiety, ktory jest literalnym prze-
niesieniem Joi z Blace Runnera 2049. Byta ona muza oficera K, ktory zwyczajnie jg kochat,
mimo, ze byta hologramem. Fragment ciata jest ukazaniem uprzedmiotowienia kobiety jak cze-
sto jest to przedstawiane w wizjach futurystycznych - tutaj w przypadku np.: Rachel (kobieta
idealna - stworzona przez Tyrella), Joi (Wszystko co chcesz zobaczy¢ - reklama promujaca Joi,
ogromny pre¢zacy si¢ hologram nagiej kobiety), Mariette (prostytutka, ktora §wiadczy ustugi
K), Barbarella - co prawda nie te uniwersum, ale seksowna pongtna blondynka robigca striptiz
w pierwszych minutach filmu z checig §wiadczaca ustugi me¢zczyznom na obcej planecie. Czy
nawet ksigzniczka Leia, ktora przez pewien moment staje si¢ niewolnicg Jabby w szdstej czesci

Gwiezdnych Wojen:Powrot Jedi (1983) w rez. G. Lucasa.

Gtowny bohater kolazu jak i ciato kobiety sg przedstawieni w kolorach turkusu - i pomimo, ze
ten kolor raczej kojarzony jest z barwami lata i morza, tutaj kontrastuje z mocng soczysta czer-
wienig, przez co wydaje si¢ niezwykle chtodny, a nawet pozbawiony jakiegokolwiek emocjo-
nalnego tadunku. Poprzez uzycie takiego koloru chciatam podkresli¢ w dos¢ dostowny sposob,
ze L2901 jak i fragment ciata kobiety sa tylko muszlami/powlokami, a nawet tylko cyfrowym
bytem. Zatem ani replikant, ani hologram nie mogg mie¢ duszy, chociaz mogg zamarzy¢ o

byciu cztowiekiem. Jest to doskonale pokazane pod koniec Blade Runnera 2049, kiedy oficer
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K siedzi na schodach budynku, z nieba pada $nieg, a cala jego mimika i cialo wyrazaja pustke
jaka odczutl po tym, jak si¢ dowiedzial, ze nie jest tym dzieckiem. Sam motyw muszli, czy
tez inaczej powtoki zapozyczytam z innego filmu, tj: animowanego Ghost in the Shell [1995]
w rez. Masamune Shirow’a, jak i z projektu francuskich artystow Pierra Huyghe 1 Philippa Par-
reno pt.: NO GHOST JUST A SHELL (1999). Francuscy artysci odwotuja si¢ tutaj do animacji
Masamune Shitrow’a, a doktadnie parafrazujg stowa Wiadcy Marionetek jednego z bohaterow

animacji, ktore brzmia nastgpujaco:

Nie jestem sztuczng inteligencjq(...) jestem zywym i myslg-

cym bytem, stworzonym w morzu informacji.®

Kupili oni wygenerowang komputerowo postaé w japonskiej firmie, ktora zajmuje si¢ roz-
wojem postaci do animacji oraz gier. Byta to jednak posta¢ pozbawiona cech charakteru, nie
posiadata szczegolnie wyrozniajacych jej wiasciwosci wygladu. Byta jak Tabula Rasa. Artysci
postanowili uzupehic jej cyfrowa powloke réznymi cechami charakteru oraz wygladu, polecili
to rowniez innym artystom. Poprzez takie dzialanie nadali temu cyfrowemu bytowi tozsamos¢,

ktory dostownie powstal w morzu informacji.

Kolejng warstwg jest czerwone tto z elementami zabarwionej w odcieniu koloru pomaranczo-
wego pofabrycznej architektury i fragmentami postapokaliptycznego krajobrazu. Do stworze-
nia tej warstwy wykonatam najpierw odrebny recznie wyklejany kolaz, ktorego zbudowatam
z wycigtych elementéw wielkomiejskiej architektury i potagczytam te zabudowe z fragmentami
pofabrycznymi, z rurami stalowymi i zardzewiatymi elementami konstrukcji pofabrycznych
budynkoéw. Do podkreslenia postapokaliptycznego klimatu krajobrazu umiescitam te wszystkie

elementy na kamiennej pustyni. Tto zabarwilam na czerwono, a budynki w postprodukcji na

86 Ghost in the Shell, rez.Masamune Shirow, 1995 r.
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pomaranczowo. Chcialam uzyska¢ efekt toksycznego pomaranczu, w taki sposob jaki to wy-
konat Ridley Scott w Blade Runnerze, czy Denis Villeneuve w Blade Runnerze 2049, Mamoru
Oshii w Ghost in the Shell: Innocence [2004], Satoshi Nishimura w Trigun [1998] czy nawet
graficy NASA - barwigc na czerwien i pomarancz fotografie ilustrujace planet¢ Mars czy We-

nus.

Kadr z filmu: Blade Runner 2049 [2017], rez.D. Villeneuve, zdj.  Kadr z animacji: Trigun [1998], rez. S.Nishimura
R.Deakins

Kolor czerwony w niektorych krajach Afrykanskich oznacza $§mieré, w przeciwienstwie do
Europy, gdzie najczesciej utozsamiany jest z mito$cig, namig¢tnoscia, rzadziej z agresja czy
zlo$cig, ale chyba nigdy z $§miercig. Bardzo czgsto jest jeszcze utozsamiany z wladzg, a nawet

z ustrojem politycznym. Jednakze to wlasnie na znaczeniu afrykanskim chciatam si¢ zatrzy-

67



mac. Dlatego uzytam czerwieni jako koloru o negatywnym wydzwigku. Jak 1 réwniez po-
maranczu 1 odcieni brazu (rdzy). Te wszystkie kolory przez Afrykanczykow utozsamiane sg
z ziemia i z obumieraniem. To, Ze czerwony kolor utozsamiany jest ze §miercia ma sens. Smier¢
ma bardzo czgsto kolor czerwony lub wrecz brunatny- krew, ktora wyptywa z naszego ciala
lub ciata zwierzgcia. Jest rowniez kolorem suszy, gtodu, nieszczescia. Jak wiadomo bez wody
nie ma zycia. Doskonale to wiemy jako Ziemianie, poniewaz reszta planetarnego sasiedztwa
nie jest zdatna do zycia. Wokot nas kraza niezdatne do zycia planety - Mars - czerwony - jako
dziecko wydawato mi si¢ zawsze, ze kolor czerwony tej planety oznacza to, ze to jest go-
raca planeta. Powszechnie wiadomo Mars jest bardzo zimng planetg. Czy np. Wenus, ktéra
w odcieniach pomaranczu dostownie topi si¢ od promieni stonecznych. Dlatego czerwien i po-
marancz zastosowane w tym deplantazu sa nacechowane negatywnie. Srodowisko przeze mnie

wykreowane ma sprawia¢ wrazenie toksycznego, kwasnego, niezdatnego do zycia.

Jedna z warstw deplantazu.

Czerwong warstwe mocno skontrastowatam z ttem. W tlo wkleitam fotografie przedstawiajaca
jedna z ulic, ktéra wchodzi w sktad najbardziej dynamicznych dzielnic w Tokio czyli Akihaba-
r¢ - jest to tzw. elektryczne miasto. Co ma by¢ nawigzaniem do dynamicznego rozwoju ludz-
kosci, ale przede wszystkim do rozrywki, poniewaz jest to dzielnica Tokio, ktora petni funkcje

rozrywkowa, co dodatkowo podkresla to kolorowy §wiat neonow.
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Tto uzyte w deplantazu.

Tutaj powotam si¢ na Matrixa [1999] siostr Wachowskich, ktore w scenie z tabletkami lite-
ralnie odnoszg si¢ do Akiry [1988] Katsuhiro Otomo. W Akirze jeden z bohaterow o imieniu
Kaneda ma czerwong kurtke, na ktorej ma nadruk przedstawiajacy tabletke w dwoch kolo-
rach - niebieskim i1 czerwonym - ktére sg kolorami nadajagcymi dynamiki tej animacji, ale o
tym pozniej. Siostry Wachowskie wykorzystaly ten motyw i pokazaly dwie tabletki. Jedng
czerwong, druga niebieska, ktére miaty swoje znaczenie i po potknigciu konkretnej, widzi si¢

konkretny $wiat. Morfeusz w pierwszej czgsci Matrixa moéwi o prawdzie nastepujaco:

Macierz to sztuczny Swiat, ktory przystania Ci prawde.
[...] Jestes niewolnikiem. Jak wszyscy ludzie, urodzites sig¢
wiezieniu, ktorego nie mozesz powqgcha¢ ani dotkngé. Bo
uwieziono twoj umyst. Niestety nie moge Ci powiedzie¢
czym jest Macierz. Musisz to zobaczy¢. [...] Wez niebieskq
pigutke, a obudzisz sie we wlasnym tozku, jakby to byt sen.
Wez czerwong, a zostaniesz w Krainie Czarow i zwiedzisz

kroliczq nore®.

Po tym jak Neo potknat czerwona pigulke, przenidst si¢ do tego prawdziwego Swiata wedle

teorii Morfeusza. Oczywiscie $wiat, w ktorym znalazt si¢ Neo nie byt Kraing Czarow, a raczej

87 Matrix, rez. L.L. Wachoskie, 1999 r., platforma Netflix, 27min 50sec - 30min
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Swiatem pelnym niebezpieczenstwa i wiecznej ucieczki przed agentami Smithami. Tto zbudo-
wane z tysigca neondéw reprezentuje wiasnie §wiat iluzji, a warstwy zabudowujace je, sg tzw.:

krolicza norg. Jak juz wczesniej wspomniatam $§wiatem zimnym i niezdatnym do zycia.

Kadr z animacji: Akira [1988], rez. K. Otomo, postac; po prawej: w kortce z tabletka to Kaneda wiaczajacy szafe grajaca; po prawej: ele-
ment poscigu

Ostatnie dwie warstwy to: oko 1 wychodzace z niego zo6tte neonowe strzatki. Jest to element,
ktoéry nadaje dynamiki temu deplantazowi, ktory taczy ze soba chtodny $wiat replikantow
z neonowym S$wiatem iluzji i rozrywki. W pierwszych scenach Akiry jest pokazany Kaneda,
ktory wchodzi do zapuszczonego pubu. Podchodzi do szafy grajacej, wystukuje na niej kom-
binacj¢ klawiszowa i wlgcza play. Kaneda od poczatku nadaje filmowi rytmu poprzez muzyke
1 ubidér. Bohater ubrany jest w czerwona kurtke z ilustracja niebiesko czerwonej tabletki na
plecach. Te kolory dominujg w catej animacji. Dlatego tez zastosowatam owe w moim deplan-
tazu. Strzatki w kolazu, jak i smugi $wiatla ciggnace si¢ za motocyklami bohateréw z animacji

- symbolizuja ruch i dynamike.
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SAYA

Probujemy rozwigzac wielkg tajemnice
kobiecego gatunku

Mike Wheeler

Kadr z serialu: Stranger Things sezon 3 [2019], rez. bracia
Duffer

W

Saya (2018), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.h.a.0.s, technika: deplantaz

Saya to deplantaz, ktory jest ukierunkowany na gatunek kobiecy® - jakby to ujat Mike z Stran-
ger Things®. Saya to zlepek 3 kolazy, ktore postuzyly do stworzenia cato$ci deplantazu. Saya
w swojej strukturze podobny jest do $wiata zbudowanego w Pigtym Elemencie. Tam byto kilka
zupehie odstajacych od siebie przestrzeni i1 bohaterow - a wszystko to tworzylo spojna ca-
tos¢. W tym deplantazu korzystam z trzech réznych zbudowanych przeze mnie swiatow, aby

w ostatecznos$ci uksztaltowac je w jeden wieloelementowy i spdjny. Deplantaz Saya podzielony

88 Stowa Mike’a brzmig nastepujaco: Probujemy rozwigzac wielkq tajemnice kobiecego gatunku.
Stranger Things (sezon 3), rez. Bracia Duffer, 2019, platforma Netflix, odc.3, 2min:34sec
89 Stranger Things (sezon 3), rez. Bracia Duffer,2019, platforma Netflix
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jest na trzy strefy. Pierwsza strefa to strefa chtodna, betonowa, pozbawiona zycia - moéwi o ser-
cu z kamienia. Podkreslajg to: wielki betonowy most, szara elewacja bloku z powtarzajacymi
si¢ okiennicami, wazka oraz wielka czaszka, ktoéra wyrasta z czerwonego hibiskusa i ptynnie
faczy si¢ z cialem kobiety. Wazka jest symbolem diabta, a przystowie mowi: gdzie diabet nie
moze tam babe¢ posle - §wiadczy to o kobiecym sprycie. Czaszka wyrastajgca z hibiskusa jest
przetamaniem uroku i pigkna. Skrzyzowane dtonie i nogi sa postawa zamknieta i niedostepna.
Poprzez potaczenie tych elementéw z cialem kobiety 1 jej skrzyzowanymi dtonmi podkreslam
przewrotno$¢ natury kobiecej. Pomaranczowo, czerwono - zotta czeg$¢ to strefa druga, ktorej

podstawa byt zotty kolaz. .acznikiem pomigdzy tymi strefami jest hibiskus symbol kobiecosci.

Toksyczny zolty.
Kobieta jest bezsprzecznie obiektem westchnien mezczyzn®. W szczegolnosci jezeli jest
przedstawiana jako mita, delikatna i nieporadna, a przy tym seksowna. W takim rozumieniu
mezcezyzni lubig gorowac nad kobietami, a tych silnych si¢ panicznie boja. W tak sereotypowy
sposob Frank Ozz przedstawia kobiety w swoim filmie Zony ze Stepford [2004]°'. Na szczesécie
postacie kobiece od lat 70-tych sg w taki sposob zarysowane, ze sg to osoby madre i pewne sie-
bie, ktére przestajg epatowac swoim ciatem. Takie wspotczesne kobiety nie s paniami domu,
sg silne psychicznie i fizycznie, czgsto maja podobne zainteresowania, ktore przypisywane sg
raczej me¢zczyznom i staja na piedestale na rowni z nim jak np: Rei (Gwiezdne Wojny [2015-
2017]), Carol Danvers (Kapitan Marvel [2019]), Integra (Hellsing [2001-2002]), Furiosa (Mad
Max: Na drodze gniewu (2015)], Trinity (Matrix [1999-2003]), Nawet postaci dziewczynek sg
przedstawiane jako silne, np. Jedenastka (Stranager Things), Max (Stranger Things), Matylda
(Leon Zawodowiec), Chihiro (Spirited Away: W krainie bogow), Alita (Battle Angel Alita).
Poza tym te postaci, poza swoja sitag maja w sobie co$ z czarownicy, szeptuchy, wojowniczki,
czy nawet Smierci. Bo dlaczego $mier¢ nie mogtaby przyodzia¢ koloru zottego? Zéity to kolor
zaprzeczen. To kolor Zonkili jak i szerszeni®*. Dlatego zamie$citam ten kolor jako tto pod szkic
kolazowy. Chciatam zaznaczy¢, ze kobieta to posta¢ o cechach sprzecznych, to skomplikowa-
ny mechanizm, a kolor Z6tty o tym ostrzega. Z wlasnego do§wiadczenia wiem, Ze kobieta moze
by¢ delikatna i migkka jak kwiat, ale rowniez twarda, toksyczna 1 kiedy trzeba to uzadli nie tyl-
ko stowem - tak jak np.: Panna Mtoda grana przez Ume¢ Thurman w pierwszej czgsci Kill Billa

[2003] w rez. Quentina Tarantino. Od pewnego momentu przyodziewa zotty kombinezon,

90 Oczywiscie w klasycznym kanonie pigkna. Kobieta, jako muza mezczyzny, artysty.
91 Pierwotnie mroczniejsza wersje filmu przedstawit Bryan Forbes w Zonach ze Stepford w 1975 roku.
92 P.Bellantoni, Jesli to fiolet to ktos umrze.Teoria koloru w filmie, Warszawa 2010, s.42
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Jeden z szkicow kolazowych.
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dzierzy katan¢ i bezwzglednie eliminuje swoich wrogow. Zlepek postaci umieszczonych na
tym obrazie odnosi si¢ do skomplikowanej natury kobiecej, dostownie jej mechanizmu - czyli
czegos$ co zostato fizycznie wczesniej skonstruowane przez cztowieka. Chodzi mi doktadnie
o powolywanie do zycia gynoida®, czy tez dostownie dokonywanie ulepszen ciata®. Co jest
pieknie przedstawione w takich produkcjach jak Metropolis [1927] Fritza Langa (narodziny
Robota Futury, ktory przybral posta¢ Marii), Ghost in the Shell [1995] Masamune Shirow’a
(kultowa scena narodzin Mokoto), Battle Angel Alita [1990-1995r. - manga] Yukito Kishiro
(narodziny Ality - ztozona ze $mieci znalezionych przez Daisuke Ido na wielkim $mietniku),
czy Dr.Slump [1981r. - maga] Akiry Toriyamy [1997r. - anime] rez. Shigeyasu Yamauchiego
(narodziny Aralki). Sposob taczenia ciata z takimi elementami jak skomplikowane struktury
mechaniczne, réznego rodzaju kabelki, $rubki staty si¢ podstawg do stworzenia tego szkicu
kolazowego. Umiejscowilam w tym obrazie jeden element, ktory zdaje si¢ nie mie¢ powigzania
z caloscig. Jest to burgundowo fioletowy trojkat. Wykorzystatam go jako element linii produk-
cyjnej, na ktérej produkowane sg czarno biale koty, ktore dodatam w procesie obrobki cyfrowej
w programie graficznym. Koty sa elementem parodii, poniewaz sg stereotypowym atrybutem
kobiet (czgsto czarownic lub dzisiaj feministek). Jest to krzywe zwierciadto, wszystkich ide-
alnych pan domu. Sg produkowane jak w fabryce. W taki sposob jak sobie to wymarzyt Mike
Wellington i pokazat to w swoim filmie promocyjnym o zonach ze Stepford, ktore ulegaty tzw.
ulepszeniu 1 oglupianiu - na rzecz bycia “idealng”. Dlatego koty maja zamknigte $lepia, co
swiadczy o uspionym potencjale i mocnym charakterze. Poza tym koty sa jak kobiety, ponie-
waz :
Kot ma podwdojng naturef...]. Bialy kot i czarny kot — ksie-
zZyc w petni i nowiu, odzywcze mleko i trucizna, Zycie i
Smierc... Kot moze by¢ tez pregowany, co oddaje cykliczne
transformacje ksiezyca, rytm ptywow i caly wielki ruch zy-
cia®.
Uwydatnitam ten motyw neonowym napisem G/RLS dla podkreslenia poruszanego tematu. Po-
nad to samo stowo girls to mtode dziewczyny - uzytam go ironicznie, bo obok neonu wkleitam
starszg azjatycka kobietg¢ we flanelowej koszuli. Jej osoba nawigzuje do Sophie z Ruchomego

Zamku Hauru [2004] Hayao Miyazakiego. Sophie, byta mtoda prostg i naiwng dziewczyna,

93 Gynoid to dostownie damska odmiana robota humanoidalnego.

94 Co niektore gwiazdy showbiznesu, hollywoodu i zwyczajnie inni ludzie, bardzo lubia deformowac swoje ciato - z mysla
na ,lepsze”.

95 Owls and cats/ symbolika, https://sites.google.com/site/catsandowlss/symbolika - dostep -10.06.2019r
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Kadry z filmu: Zony ze Stepford [2004], rez. F.Ozz
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ktorg przed nachalnymi zotnierzami uratowat czarujacy Hauru. Ten szlachetny czyn czarodzie-
ja nie spodobat si¢ Wiedzmie z Pustkowia i przepetniona zazdroscia postanowita zakla¢ mtoda
Sophie w ciato staruszki. Sophie wbrew pozorom nie uzala si¢ nad soba, bierze nogi za pas i

wyrusza na przygode. Akceptuje swoja nowa kopule, kwitujac to stowami:

Staros¢ ma jedng zalete, mato co cztowieka dziwi®.

Kadr z animacji: Ruchomy Zamek Hauru [2004], rez. H. Miyazaki postaci; po lewej: mtoda Sophie; po prawej: Sophie zamieniona
w staruszke.

Trzecia strefa jest kolor niebieski, ktory jest droga do wngtrza i zrozumienia samego siebie,
dlatego starsza kobieta jest po czg¢$ci potaczona z poprzednig czgscig 1 jest tacznikiem pomie-
dzy tymi §wiatami. Jej twarz jest niebieska, bo w starosci mato co cztowieka dziwi. Tak jak
wyzej twierdzita opisana Sophie. Niebieski na jej twarzy nawigzuje do zapomnianego znacze-
nia tego koloru - czyli $§mierci, a zatem przemijania. Podstawg do tej czes$ci byty dwa szkice

kolazowe, w ktorych dominuje kolor niebieski.

96 Ruchomy Zamek Hauru, Monolith films, 2004, 21min 17se
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Stechnicyzowany niebieski
Niebieski historycznie przeszedt bardzo ciekawg drogg. Jest to barwa, ktora nie wystepowata
bardzo dlugo w historii dziejow - nie pojawita si¢ w ubiorze, ani na malowidlach nascien-
nych w Europie. Byta za to popularna na Bliskim Wschodzie, Afryce Zachodniej, czy Azji
Potudniowo - Wschodniej. Na przyktad Narody biblijne barwity odziez na niebiesko bardzo
dlugo przed narodzinami Chrystusa, uzyskujac kolor niebieski z rosliny, ktéra nazywa sie
indygowiec. W Europie w tym czasie kolory, ktére wiodly prym to czerwien, czerh i biel.
W Starozytnym Rzymie i Grecji kolor biekitny byl kolorem niesprecyzowanym, a przez to
nie wzbudzat takiego zainteresowania wsrod artystow. Nawet Pliniusz w Historii Naturalnej
twierdzi, ze najlepsi malarze ograniczajg swojq palete do czterech barw: bieli, Zolci, czerwie-
ni i czerni’’. Poprzez to czes¢ XIX wiecznych erudytow stwierdzito, ze by¢ moze starozytni
Grecy 1 Rzymianie tak naprawde nie widzieli barwy niebieskiej, bo niebo dla wielu autorow i
artystow jest biate, czerwone lub zlote’®. Prawdopodobnie byto to spowodowane tym, ze ko-
lor niebieski miat niewielki tadunek emocjonalny, nie miat sprecyzowanej nazwy i raczej byt
wrogo odbierany przez Starozytnych, ktérzy uwazali go za barbarzynski. Celtowie i Germanie
malowali swoje ciata na niebiesko, aby ostraszy¢ wrogow, a takze barwili swoje ubrania w tym
kolorze. Robili to za pomocg urzetu®”. Poza tym kolor bi¢kitny/niebieski zawdziecza swojg
nazwe takim stowom jak blavus i azureus. Blavus pochodzi z jezyka germanskiego, za$ azu-
reus z arabskiego'®. Starozytni Rzymianie uwazali niebieski za ekscentryczny i kolor zatoby.
Poza tym posiadanie niebieskich oczu byto prawie jak klatwa czy wrodzona wada, ktéra rzu-
cata urok na nieszcze$nika. Niebieskooka kobieta byta uwazana za rozwiazta, za$§ me¢zczyzna
byt utozsamiany z zniewieSciatym. Niebieski dyskretnie pojawia si¢ w kosciolach romanskich
jak np.: Kosciot San Vitale w Rawennie, ktorego sklepienia i wigksza czgs¢ jest wylozona
mozaika. Jednak do XII wieku niebieski byl kolorem biedoty, poniewaz barwili oni ubrania
za pomocg urzetu, ktory nie kryt rownomiernie, a z czasem stawal si¢ wyblakty i dlatego byt
kolorem praktycznie niewidzialnym, stad tez przyczyny nie pojawil si¢ w szatach liturgicznych
(do dzis) i w strojach krolewskich. Biekit w okolicach XII wieku zaczyna si¢ pojawiaé w stroju
Najswietszej Maryi Panny. Wbrew pozorom Maryja nie zawsze byla przedstawiana w typo-
wym wspotczesnie kolorze. Najswietsza Panienka byta bardzo czesto przedstawiana w czerni,

ciemnej zieleni, ciemnych szaro$ciach, fiolecie czy wregcz granacie - to ze wzgledu na zatobe po

97 M. Pastoureau, Niebieski historia koloru, Warszawa 2013, s. 28

98 Tamze, s. 41

99 Urzet rosnie w wilgotnej i gliniastej ziemi w umiarkowanym klimacie europejskim.

100 Odstepstwem od normy byta mozaika, ktora przychodzi z Orientu. Gdzie dominuja kolory jasniejsze, a biekit petni rolg
wody, tla czy nawet $wiatta. Ale o tym jak twierdzi Michael Pastoureau przypomni sobie dopiero sredniowiecze.
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synu Mesjaszu. W XII wieku zaczyna si¢ zmienia¢ z ciemnego niebieskiego na jasny i catko-
wicie pehi¢ rolg koloru maryjnego 1 przez co zyskat na wartosci w oczach 6wczesnych ludzi.
Z czasem niebieski pojawia si¢ rowniez w herbach, az w koncu staje si¢ kolorem krolewskim.
Pierwszy raz pojawia si¢ na godle dynastii Kapetyngow, ktore byto niebieskie i usiane zottymi
kwiatami. Kolor w godle Kapetyngow jak 1 w szatach NMP ma ze sobg $cisty zwigzek, ponie-
waz pod koniec XII wieku Maryja zostata ogloszona opiekunkg krélestwa Francji 1 monarchii
Kapetyngow. Kolor niebieski staje si¢ popularny na obszarze catej Europy za sprawg prestizu
kréla Francji, ktory z duma przywdziewat biekity. Jedynie w krajach germanskich 1 Wtoszech
nie pojawia si¢ z powodu przywigzania do cesarskiej czerwieni, co si¢ szybko si¢ zmienito
wraz z koncem $redniowiecza. Bez zmian pozostaje papieska czerwien (w sumie do dzi§) i sym-
boliczna cesarska czerwien. Zatem z koloru barbarzynskiego, praktycznie wykletego, niebieski
pod koniec XIII wieku staje si¢ kolorem kojarzonym |[...] z radoscig, mitosciq, lojalnoscig,
spokojem i pociechg'”. Pod koniec XIV wieku pojawiaja si¢ kolory narzucone i nakazane, nie
pojawia si¢ w nich jednak kolor niebieski. Michael Pastoureau twierdzi, ze byto to spowodo-
wane tym, ze przed XIII wiekiem kolor niebieski nie miat zadnego znaczenia. Moim zdaniem
byto to podyktowane przez biekit maryjny, ktory byt symbolem cnoty i moralnosci. W koncu
w 1709 roku zostaje wynaleziony biekit pruski. Kolor powstal przypadkowo ze sztucznego
sktadnika, ale dzigki temu kolor niebieski mozna bylo utrwali¢ i uzyska¢ nowe odcienie zieleni
1 bigkitu. Kolor niebieski uzyskatl az 24 nazwy. Staje si¢ modny dzigki Cierpieniom mtodego
Wertera Goethego. Mtodzi panowie przywdziewali niebiesko - zolte stroje, wedle opisu ksigz-
kowego. Poza tym Goethe zaczat rowniez zajmowacé si¢ nauka koloru. Mowit on o bigkicie i
z6ltym jako o odrebnych biegunach. O ty, ze z6tty to kolor negatywny, zimny, za$ niebieski to
kolor pozytywny, cieply i dobry. Niebieski upodobali sobie niemieccy romantycy min.: Caspar
David Friedrich. Bfekit w Europie w epoce romantyzmu zyskuje popularnos¢ dzigki powiesci
Novalisa Heinrich von Ofterdingen. Przede wszystkim jest to zastuga niebieskiego kwiatu, kto-
ry stat si¢ symbolem, mito$ci, melancholii, nostalgii i cnoty. Byt to kolor poetow, ale zaczat si¢
réwniez pojawia¢ w porzekadtach i przystowiach. Byt kolorem, ktory opisywat fantazjowanie
o fantastycznych stworzeniach, o bujaniu w obtokach (np. mysle¢ o niebieskich migdatach),
albo stanowil co$ nieosiggalnego, jak cel, ideal, szczescie (np. biekitny ptak). Z czasem jednak
niebieski zaczat czerniecd i jego cnotliwy wydzwiek troche si¢ nadwyrezyt. Ot6z w Niemczech
jest takie okreslenie jak blau sein - oznacza ono dostownie by¢ pijanym i mie¢ zmacony umyst.

Z kolei angielsko/amerykanskie blue hour odnosito si¢ do pdznego powrotu z pracy z przystan-

101 M.Pastoureau, Niebieski historia koloru, Warszawa 2013,s. 92
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kiem w barze, aby utopic tzw. smutki. W okolicach lat 70-tych XIX wieku pojawia si¢ tzw. blu-
es. Nazwa blues jest zespoleniem dwodch innych stow takich jak blue devils, oznaczaja one smu-
tek, chandre i melancholie. Jest to gatunek muzyczny zapoczatkowany przez afroamerykanow
ze Srodowisk wiejskich. Na okreslenie tego typu emocji jest angielskie feeling blue, niemieckie
to alles schwarz sehen'”. Niebieski staje si¢ rowniez kolorem narodowym, wojskowym i poli-
tycznym. W XX 1 XXI wieku staje si¢ tak powszechnym kolorem, ze w sumie stracit na swojej
symbolice, ktorg tak dlugo wypracowywano na przestrzeni wiekéw. Najbardziej popularne sa
jeansy koloru niebieskiego, ktore praktycznie kazdy z nas ma w swojej garderobie, garnitury,
garsonki i koszule w tym kolorze. Niebieski pojawia si¢ na flagach pokojowych UE i NATO.
Pojawia si¢ w ikonach aplikacji komputerowych czy w instrukcjach obstugi. Z jednej strony
jest kolorem chtopigcym, z drugiej dziewczgcym. Trudno si¢ na tej ptaszczyznie nie zgodzié
z Michelem Pastoureau, ktory twierdzi, ze niebieski stal si¢ kolorem zobojetnialym, pozbawio-
nym jakiegokolwiek fadunku emocjonalnego. Zastanawiam czy §wiadome pominigcie przez
Pastoureau znaczenia koloru niebieskiego w filmie 1 sztuce wynikaly z tego, ze powstalo na
ten temat wystarczajaco duzo publikacji, czy tez pominat ten watek pogardliwie nazywajac go
tandetnq ezoteryczng psychologiq'”. Za to Patti Bellantoni uczynita kolor w filmie przedmio-
tem swoich badan i1 sprawdzila jak takowy wplywa na widzow. Biekitny przede wszystkim stat
si¢ kolorem spokoju'®. To w jaki sposob oddziatuje barwa (nie tylko niebieska) jest zalezne od
tego czy odcien jest cieply czy zimny, kontrastowy czy nie. Niebieski moze oddzialywac roz-
brajajaco. Jesli pomaluje si¢ pomieszczenie w odcieniu niebieskim, wedlug badan Bellantoni
kolor ten bedzie oddzialywat na cztowieka znajdujacego si¢ w takim pokoju melancholijnie i
bezwtadnie. Za$ stalowy niebieski czy indygo nie sa zmystowe, a bardziej utozsamiane z in-
telektem. Niebieski to kolor pustki, elementéw technicznych np.: komputerow, ale tez czesto

samotnos$ci, przygngbienia i.... nostalgii.

W tych dwoéch szkicach w prosty sposob zilustrowatam stechnicyzowany, chtodny $wiat, co
podkreslitam za pomoca koloru niebieskiego wymieszanego z szaroscig. Dotad nie zwrdcitam
uwagi na to, ze niebieski moze by¢ kolorem nostalgicznym. Jest to w wyrazny sposob zaakcen-
towane, w niektorych 6wczesnych produkcjach filmowych!® o tematyce:

a) nostalgicznej'*

102 Czarno to widze.

103 M.Pastoureau, Niebieski historia koloru, Warszawa 2013,s.

104 Odniosg si¢ do tego stwierdzenia w opisie deplantrazu Angelpolis.

105 W zamysle rowniez seriale.

106 La La Land [2016] rez.Damien Chazell, Kimi no nawa [2016] rez. Makoto Shinkai
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b) powracajacej do lat 80. ubiegtego wieku'"’
¢) podejmujacych temat lotow kosmicznych'%®
d) tematyki fantasy lub science-fiction'® ,
obraz praktycznie zawsze zabarwiony w wigkszym lub mniejszym stopniu jest wtasnie na ko-

lor niebieski.

Szkice kolazowe mojego autorstwa.

Te spostrzezenia w duzym stopniu wplyne¢to na ksztattowanie tych kolazy oraz kolejnych de-
plantazy. Tesknota za swiatem futurologicznych wyobrazen naszych przodkéw - przedstawio-
nych w przerdéznego rodzaju obrazach, komiksach, filmach i animacjach - wkradty si¢ nie-
postrzezenie w moj umyst. Znalazly ujscie w deplantazach, w ktorych to coraz to odwazniej
uzywam niebieskiego, aby ostatecznie zbudowac¢ sktadajacy si¢ praktycznie tylko z niebieskich
elementow deplantaz zatytutowany Angelpolis.

Inne obrazy, ktore wplynety na uksztattowanie tego deplantazu oraz nastepnych; sg fotogra-
fie 1 obrazy Charles’a Sheeler’a. Uwiecznial on w fotografiii i malarstwie farbryki, drapa-
cze chmur, wnetrza - szukajac w nich geometrycznych kompozycji. Bardzo czgsto stosowat
w swojej tworczosci malarskiej kolor niebieski 1 szary 1 przelamywat je oranzem lub czerwie-
nig. Fotografie Michaela Wolfa z jego ogromnego cyklu Life in the Cities, rowniez wplynely na

dalsze ksztaltowanie przeze mnie obrazow.

Aby przetama¢ chtéd 1 pustke tej przestrzeni i nadania jej nostalgicznos$ci oraz melnacholii

107 Stranger Things (2016-), bracia Duffer, The Dark (2017-) tworcy: Baran bo Obar

108 The First Man [2018] rez.Damien Chazell, Grawitacja [2013] rez. Anlfonso Cuardn, Interstellar[2014] rez. Christopher
Nolan

109 Anihilacja [2018] rez Alex Garland, Gra o Tron (2011-2019) r6zni tworcy, Ksztatt Wody [2017] rez, Guillermo del Toro,
Battle Angel Alita [2019] rez. Robert Rodriguez, Coco [2017] rez. Lee Unklrich
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umiescitam w $rodku kwiat gardenii, ktory oznacza klas¢ 1 gracje, ale rdwniez romantyczng

milos¢.

Tytut Saya odnosi si¢ do japonskiego stowa saya. Saya to pochwa miecza np.: katany. Tytut
w cato$ci miat si¢ odnosi¢ do kobiecosci. Sity 1 gracji. Delikatnosci 1 pigkna. Wszystkiego co
opisuje kobiecos¢, rowniez jej przewrotng nature. Saya jest ozdoba, ale rbwniez ochrong na

miecz. Saya to deplantaz o przemijaniu, sile 1 akceptacji samej siebie.
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ETERNITY, MADE IN ABYSS

To zyje!
To zyje!

Frankenstein

Kadr z filmui: Frankenstein [1931], rez. J.Whale,
zdj.A. Ederson

Eternity, made in abyss (2017), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.f.a.0.s, technika: deplantaz

W Eternity, made in abyss nic nie jest jednoznaczne. Zdecydowatam si¢ na to, aby tytul byt
dwucztonowy. Pomimo sprzecznos$ci kazdej czesci z tytutu, ostatecznie stworzy on spojng ca-

tose.

W tym deplantazu pochylam si¢ nad zagadnieniem natury filozoficznej. Mianowicie dotyczace;j
ewolucji cztowieka i kregu zycia w ogole. To w jaki sposob kultura popularna 1 wysoka pode;j-
mujg temat transhumanizmu, cybernetyki 1 ekologii itp.

Pierwsza czg$¢ tytutu - Eternity - wieczno$¢, odwoluje si¢ do krggu zycia, energii i mocy o
czym bede pisa¢ w dalszej czgsci pracy. Stowo eternity przejetam z neonowego napisu, ktory
zdobi ten wiasnie deplantaz. Drugg czes$¢ tytutu made in abyss wyjetam z japonskiej animacji o

tym samym tytule. Opowiada ona eksploracji tytutowej otchtani posrodku ogromnej zapomnia-
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nej wyspy. Historia tego anime moze przywodzi¢ na mysl Podroz do wnetrza Ziemi Juliusza
Vern’a''®, Sam napis Eternity Now, jak i dalsza cze$¢ tytutu made in abyss beda nawigzywac do

arogancji cztowieka wobec darowanego mu zycia i eksperymentéw nad nim.

Kadr z animacji: Made in Abyss [2004], rez. M. Koji-
G.Grosz ma; krater/miasto Orth

Megapolis (2010), Artur Przebindowski

Szkic montazowy jak i sam deplantaz Eternity, made in Abyss zostaly zainspirowane przez trzy
obrazy'!!, ktore w mocny sposob wdarly si¢ zakamarki mojej pamigci. Jest to cykl obrazéw Ar-
tura Przebindowskiego zatytulowanych Megapolis ''*(2010). Jest to wyspa, a zarazem miasto
Orth z Made in Abyss [2017] rez. Masayuki Kojima oraz fotomontaz Universal-City o dwu-
nastej w potudnie Georga Grosza i Johna Heartfielda z 1919 roku. Elementami, do ktérych si¢

odwotuje w moim Eternity, made... byty: wieloelementowa, pozbawiona oddechu zabudowa

110 Ktora de facto rowniez w jaki$ sposob wptyneta na uksztattowanie tego obrazu.

111 Raczej kilka, chodzi o dwa doktadnie obrazy. A jednym z tych “obrazow” jest artysta, ktory wykonat cykl obrazow
zatytutowanych Megapolis

112 Cykl obrazéw A. Przebindowskiego inspirowal mnie juz od czaséw liceum plastycznego. Tego w jaki sposdb rozbudo-
wywal przestrzenie.Umiej¢tnos$¢ postugiwania si¢ kolorem. Wieloelementowe kompozycje, pozbawione oddechu. Dopraco-
wane w kazdym szczegole obrazy, bardzo mocno oddziatywatly i nadal oddziatuja na moja wyobraznig
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miasta, scentralizowanie kompozycji, ruch oraz dynamika. Dokonatam kilku przemian w wy-
zej wymienionych inspiracjach tak, aby obraz zespoli¢ w jednolitg catos¢. W przeciwienstwie
do Universal-City..., ktory byl zilustrowany za pomoca stow wycietych z periodykow i przed-
stawiatl wedlug jego autorow emocjonujacy spektakl wybuchajacy do zewnatrz kompozycji.
W moim obrazie otaczajacy zapadling wir budynkéw jest podkresleniem motywu wanitatyw-
nego, chaosu oraz wszechobecnego pedu - nie wiadomo dokad. Znowu tadunek emocjonalny
kompozycji Eternity... przesuwam do centrum uktadu ilustracji, ktéra stanowi uspokojenie

kompozycji.

Szkic kolazowy mojego autorstwa.

W przeciwienstwie do ogromnej, nieprzyjaznej i mrocznej przepasci z miasta Orth, w cen-
trum deplantazu, ktore jest rowniez zapadling - umieScitam jasne §wiatlo oraz cialo utozone
w ksztalcie embrionu. Powszechnie wiadomo dziecko w tonie matki czuje si¢ najbezpiecznie;.
Chciatam, aby ten element deplantazu stanowil pewnego rodzaju azyl. Mocne biale §wiatto
pochtania i otula cialo, co moze oznacza¢ jaki$ bezgraniczny, nieokreslony byt lub przestrzen
wyciszenia, element przemiany. Tak jak np.: w przypadku Gandalfa, ktory przebyt podczas
swojej $mierci przedziwng wedrowke w Jasnos¢, aby wroci¢ odmienionym. Przemiana moze
by¢ jednak dwojaka. Moze i$¢ ku $wiattosci 1 madrosci, ale réwniez ku $ciezce ciemnosci - jak
to uczynit Saruman. Stworzyt on niczym doktor Frankenstein sztuczne zycie, byta to jednak

podporzadkowana armia potworéw Uruk-hai. Dlatego nad przepascig umiejscowitam elektry-
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Zujacy napis eternity now co oznacza wieczno$¢ teraz. Temat wiecznos$ci w tej ilustracji jak i
przemiany Gandalfa i Sarumana mozna rozumie¢ dwojako. Z jednej strony neon ma by¢ 1 jest
tylko stodko-kwasnym reliktem przeszio$ci, majacym przypomina¢ o marzeniu i zuchwato$ci
cztowieka wobec Zycia'’, a cialo umieszczone w centrum jest sztucznie wyhodowang istota,
ktora moze by¢ rozumna i posiada¢ dusze '“lub by¢ uzalezniona od woli cztowieka. Z drugiej
strony centrum obrazu mozna interpretowac jako zrodio zycia na naszej planecie np.: wode/
rzeke optywajaca nasza planete, ktorej symbolem jest pozerajacy si¢ waz Uroboros - czyli
koto, czy ciagle czynne jadro ziemi, z ktérego wyptywa zrodio energii Lifestream - a malutki

embrion to Gaia - Matka Ziemia.

W pierwszej kolejnosci skupie si¢ na pierwszym aspekcie - zuchwatosci cztowieka wobec
Zycia, ktory literalnie odnosi sie do drugiego czlonu tytutu tego deplantazu, czyli made in
abyss'’. Temat zycia wiecznego spedzat sen z powiek niejednemu filozofowi, alchemikowi,
naukowcowi, arty$cie. Niektorzy proponowali takie wynalazki jak Kamien Filozoficzny, inni
moc bogdw, a jeszcze inni stworzenie nowego lepszego ciata na podobienstwo cztowieka, aby
byto wieczne. W XIX wieku Mary Shelley napisata przetomowa powies¢ z gatunku horror
1 fantasy o doktorze Frankensteinie, ktora do dzi§ oddziatuje inspirujaco na wiele umystow.
Zapewne na poczatku XX wieku zainspirowal si¢ nig sam Filippo Tommaso Marinetti. Pod-
czas, gdy pisat swoje futurystyczne dzielo zatytulowane Mafarka il Futurista z 1909 roku.
W Mafarce Martinetti opowiada o powotaniu do zycia Gazumarah’a. Stworzona istota przez
Mafarke to chimera czlowieka i maszyny''®. Jednakze w ogdlnym rozrachunku wedtug Emi-
liano Ranocchi’ego dla Marinettiego mechanizacja Zycia jednostki (a wiec zarowno ucztowie-
czenie maszyny, jak i umaszynowienie cztowieka) i idea cyborga byly odrebnymi, lecz nie-
sprzecznymi ze sobg aspektami tej samej wizji''’. W bardziej humanistyczny i cieckawy sposob
przejawial si¢ futuryzm na ziemiach polskich. Gdzie w duzym stopniu rozwingta si¢ filozofia,

bliska dzisiejszemu pojeciu cybernetyki 1 transhumanizmu. Bruno Jasienski uwazat, ze:

113 Zycie to najwiekszy dar podarowany nam przez Boga inni powiedza przez ewolucje. Zycie to jednak wielki dar - ponie-
waz kazdy element naszej rzeczywistosci zyje i drga. Dlatego postanowilam napisa¢ stowo zycie z wielkiej litery, aby oddaé
szacunek.

114 Tak jak np.: major Makoto z “Ghost in the Shell”, ktorej faktycznie si¢ zdaje, ze ma dusz¢ lub Wtadca Marionetek.

115 Made in abyss mozna przettumaczy¢ jako wyprodukowano w otchtani. Jednak samo stowo abyss ma kilka innych zna-
czen takich jak: przepasé, czelusé, glebia, pierwotny chaos.

116 est to doktadnie cztowiek ze skrzydtami mechanicznymi niczym skrzydta aniota. Motyw cztowieka z anielskimi mecha-
nicznymi skrzydtami mozemy rowniez odnalez¢é w filmie Terry’ego Gilliama Brazil z 1985 roku.

117 E. Ranocchi, Mitos¢ maszyn. Antynomie maszyny w polskim modernizmie.
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Maszyna nie jest produktem cztowieka — jest jego nadbu-
dowq, jego nowym organem, niezbednym mu na obecnym
szczeblu rozwoju. Stosunek cztowieka do maszyny jest sto-
sunkiem organizmu do swego nowego organu. Jest ona nie-
wolnikiem cztowieka o tyle tylko, o ile niewolnikiem jego
jest jego witasna reka, podlegajgca rozkazom jednej i tej sa-
mej centrali mozgowej. Pozbawienie tak jednej, jak i dru-

giej przyprawity cztowieka wspotczesnego o kalectwo'’’,

l“.

| .\-‘
Kadr z filmu dokumentujacego wystep robota: Female Fi-
gure [2014], zdj.K.Zurppan-Rupp, autor robota: J.Wolfson

Kadr z animacji: Krolewna — Kadr z filmu: Czarnoksigz-
Sniezka i Siedmiu Krasno- nik z krainy Oz [1939],
ludkéw [1937], rez.D.Hang  rez.V.Fleming

Prawdopodobnie po raz pierwszy cybernetyczny motyw w filmie pojawia si¢ w Metropolis
Fritza Langa. Dotyczy on szalonego naukowca Rotwanga, ktory podczas projektowania robo-
ta Futury stracit rgke, ktorg zastgpit mechaniczng proteza. Mozna zauwazy¢, ze ludzkos¢ juz
wtedy snula marzenia o zwielokrotnionym cztowieku. Artysta, ktory jak sam zauwazyl chociaz
spojnie z mysla Bruno Jasienskiego, ze ludzkie ciato si¢ konczy i trzeba je udoskonali¢ mecha-
nicznie jest oczywiscie Stelarc. Jest on prekursorem tzw. konczyn mechanicznych. Jego pierw-
sze dzieto Third Hand z 1980 roku, zostato doczepione do ciata artysty za pomoca specjalnych

sensorow. Trzecia rgka, mogla si¢ porusza¢ dzieki impulsom wysytanym z ciata artysty, ktory

118 Tamze, s.138
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poruszat konkretnymi partiami mig¢$ni swojego ciata. Chociaz Stelarc, moim zdaniem jest jed-
nym z tych pozytywnie zakreconych artystow, ktoérzy w nadbudowywaniu ciata cztowieka wi-
dza same pozytywy. Jednakze przygladajac si¢ pracy Jordana Wolfsona Female Figure [2013]
odczuwam pewien dyskomfort i niepewnos¢. Praca J.Wolfsona przedstawia gynoida przycze-
pionego do metalowego drazka przed lustrem. Oczy 1 nos robota zakryt maska przywodzaca
na mysl Ztg Czarownice z Czarnoksieznika z Krainy Oz [1939] rez. V. Fleminga lub Wiedzme
z Krélewny Sniezkii Siedmiu Krasnoludkéw[1937]rez. D.Hang. Tyle, ze jeszcze bardziej paskud-
ng. Robot mowi do lustra do$¢ zaskakujace stowa, ktore dotyczg mitosci. By¢ moze nie byloby
w tym nic kontrowersyjnego, gdyby nie to, ze maszyna, ktora stworzyt Wolfson jest upodobniona
w duzym stopniu do jakiej$ stereotypowej wizji kobiety lekkich obyczajow. Jej/Jego
cialo jest zabrudzone. Poprzez to, ze posta¢ ma maske, postuguje si¢ glgbokim me-
skim gtosem. Méwi do lustra i pongtnie jak na swoje robocie mozliwosci si¢ porusza, po-
wiedzmy seksownie. Trudno stwierdzi¢, czy posta¢ sama sobie probuje wmowié'”, to
co powinna powiedzie¢ “klientowi” czy wmawia to odbiorcy ogladajagcemu eksponat
w muzeum. Zdaje mi si¢, ze w do$¢ krytyczny sposéb J.Wolfson odnosi si¢ do przysztosci zwia-
zanej z humanoidami. Element w postaci znieksztatconej twarzy zamie$citam w lewym gor-
nym rogu mojej kompozycji 1 tym samym chcialam nawigza¢ do pracy Wolfsona. Dodatkowo
w kilku miejscach zamie$citam elementy twarzy nawigzujac do tego, co wydarza si¢
w abyss. Otchtaf, w centrum obrazu jest miejscem kreowania humanoidow, za$ to co na ze-
wnatrz to tylko park rozrywki. W doskonaty sposob jest to przedstawione w genialnym se-
rialu Westworld (2016 - ) w rez. Lisy Joy 1 Michaela Crichton’a w szczegdlno$ci w pierw-
szym sezonie, gdzie nie wiadomo, kto jest cztowiekiem, a kto robotem. Poniewaz humanoidy
sg doskonatym odzwierciedleniem zywej, odczuwajacej 1 myslacej istoty jaka jest cztowiek.
W tym miejscu chciatabym przejs¢ do waznego elementu mojego deplantazu, czyli akcen-
tu kolorystycznego. W przyktadach, ktore wczesniej przytoczytam, w szczegodlnosci jednym
(environment Third Hand Stelarca) czy tez, ktore zaraz przytocze pojawia si¢ tzw. kolor -
laboratoryjny turkus. Pojawia si¢ on w wielu realizacjach filmowych, nie tylko o tematyce
fantastyczno - naukowej. Migdzy innymi pojawia si¢ w wczesniej przytoczonym Westworld.
Laboratoria naukowcoéw sg ukryte w podziemiach, co podkreslam w centrum Etenity, made...

Zas$ to co na zewnatrz to wytwor ludzkich rak i za stowami Matgorzaty Niemczynskiej:

119 Eksponat mowi: Feeling love.Say feeling love. Say touch is love. Touch is love. Now close your eyes.
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Miasto. [...], ktorego sita razenia przyprawia o zawrot gto-
wy. Pozornie uporzqgdkowane, ale tak naprawde niedajgce
si¢ okielznac jakimkolwiek probom rozumowej klasyfika-
¢ji, bo choc¢ jest teoretycznie podlegte jednostce ludzkiej,
uparcie wymyka si¢ jej spod kontroli, doprowadzajgc swym

chaotycznym ogromem do obledu'’.

Laboratoria naukowcow Westworldu sg sterylnymi, wycienionymi pomieszczeniami w kolorze
ciemnego turkusu z kontrastujaca bielg konstrukceji robotow. Takiego rodzaju kontrastu uzytam
w moim abyss. Nie tylko serialem Westworld zainspirowatam si¢ podczas tworzenia tego ob-
razu, a rowniez kultowa gra Final Fantasy VII z 1997 roku, w ktorej pojawila si¢ tajemnicza
posta¢ JENOVY. Byla ona organizmem, ktoéry wraz z meteorem przybyt na Ziemig. Jej historia
jest dos¢ zawita. Zafascynowatl mnie sposob przedstawienia tej postaci. Podczas rozgrywki
pierwszy raz spotykamy JENOVE w Reaktorze Mako w Nibelheim. Ten antagonista jest za-
mknigty w szklanym zbiorniku. Pomimo, tego ze posta¢ jaka przybrata JENOVA wykazywata
cechy zenskie, to w grze raczej mowi si¢ o niej w rodzaju meskim lub nijakim. Kolory domi-
nujgce w pomieszczeniu, w ktorym si¢ znajdowata JENOVA sg w odcieniach laboratoryjnego
turkusu i stechnicyzowanego biekitu. W grze byt to kolor niebieski, za§ w kontynuacji filmo-
wej pod tytutem Final Fantasy VII :Avdvent Children [2005] - kolory JENOVY dominowaty
w turkusie. Ten specyficzny kolor dominowal w catej grze. W szczeg6lnosci w przedstawie-
niu miasta Midgar, ktére promieniowalo tym odcieniem. Posta¢ Jenowy zamykam w trzech
elementach tej kompozycji - w embrionie w centrum obrazu - co oznacza jej zamkniecie
w pojemniku. Drugi element, ktory powigzatam z tg postacig to cybernetyczna kula nad na-
pisem ETERNITY NOW, ktéra nawigzuje do jej kosmicznego pochodzenia. Element twarzy,
ktory jest wyeksponowany w prawym gdérnym rogu to alegoria do postaci z animacji, ktore
miaty turkusowo-zielony kolor oczu, ktory wynikat z tego, ze zarazity si¢ one wiruem JENO-
VY lub zostal on im wszczepiony.

Podsumowujac czg$¢ made in abyss - odwotuje do cztowieka, ktory jezeli co$ knuje, tworzy
co$ tajemniczego - zazwyczaj ukrywa si¢ w podziemiach. Migdzy innymi taka postacia jest
Rotwang, ktéry miat laboratorium w ogromniej wiejskiej chacie i byta ona oddalona znacznie
od ludzkich oczu. Stworzyt tam robota Future. Nastepnie Dr. Robert Ford mial swoje podziem-

ne krolestwo do tworzenia hostow. Saruman dostownie hodowat swoje potwory pod ziemia,

120 Matgorzata Niemczynska tak skomentowata prace Artura Przebindowskiego
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Kadr z gry: Final Fantasy VII [1997], tworcy min.: T.Nomura,
posta¢: JENOVA

Kadr z animacji: Final Fantasy VII:Advent Children [2005],
rez: T.Nomura, posta¢: Cloud Strife

Kadr z animacji: Final Fantasy VII:Advent Children [2005],
rez: T.Nomura, posta¢: JENOVA
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za$ Gast Faremis z firmy Shinra wykorzystujac komorki Jenovy, wstrzykiwat je ludziom, aby

stworzy¢ doskonatych zotierzy SOLIDER.

Kadr z gry: Final Fantasy VII [1997], tworcy min.: T.No-  Kadr z gry: Final Fantasy 1X [1999], rez. H.Ito;
mura; Lifestream shimmering (I$nienie)

Drugie zagadnienie to tak zwany krag zycia, a energi¢ z nim zwigzang nazwatam Lifestream.
Ta nazwa rowniez pochodzi z kultowej gry Final Fantasy VII i kontynuacji FFVII:Advent Chil-
dren. Ta tajemnicza substancja o kolorze turkusowo-szmaragdowym jest jednym z “gtéwnych

121

bohateréw” w grze 1 animacji. Marlene'*' w prologu do Advent Children o Lifestream opowiada

tak:

Lifestream. Tak nazywamy rzeke zZycia, ktora okrgza naszq
planete, dajgc zycie swiatu i wszystkiemu, co si¢ na nim

znajduje '%.

Podazajac za znaczeniem koloru zielonego 1 szmaragdowego odnalaztam w ksigzce pani Bel-

lantoni taki kierunek:
Zielony to wlasciwie dychotomiczny kolor. To kolor warzyw
i zepsutego miesa. By¢ moze dwojakos¢ wywodzi si¢ z na-
szych pierwszych dni na tej planecie, kiedy zielony sygna-
lizowal jednoczesnie pozywienie i zagrozenie. To oczywi-
Ste, Ze zielen w czystej swojej postaci oznacza Zycie samo
w sobie. Jednak w atmosferze moze oznaczac uktad niskie-

go cisnienia, ktory moze rozpetac tornado. Czyz Strzez sig

121 Jedna z bohaterek wysuwajacych si¢ na pierwszy plan.
122 Final Fantasy:Advent Children VII [2005] rez. Tetsuya Nomura; Stowa z prologu: The Lifestream. That's what we call
the river of life that circles our planet, giving life to the world and everything in it.
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zielonej wody nie jest zeglarskim ostrzezeniem? Tak wiec
zielen moze sygnalizowa¢ zdrowie i Zywotnos¢ lub niebez-

pieczenstwo i rozktad'?.

Kadr z animacji: Hoshi no Kodomo [2011], rez. M. Shinkai

Ta dwoisto$¢ koloru zielonego doskonale wpisuje si¢ w tytul mojego deplantazu, ktéry ma
SW0ja mroczng 1 jasng strong¢. Jasna strona, jasniejgce wnetrze przechodzace w kolor turkusu
1 szmaragdu - nawigzuje rowniez do mitycznej krainy Aharty lub Agarth’y. Pierwszy raz spo-
tkatam si¢ z ta nazwa podczas ogladania anime pt.: Hoshi no Kodomo [2011] w rez. Mako-
to Shinkai, gdzie opowiadana historia prowadzita odbiorce wraz gtéwna bohaterka Asung do
wlasnie przywotanej Agarthy. Byta to wedrowka do wnetrza Ziemi mozliwa dzigki kawatkowi
krysztatu o znamienitej nazwie Clavis (z taciny oznacza klucz). Ten wiasnie Clavis stal si¢ klu-
czem to tzw. przebudzenia mocy Boga. Agartha z japonskiej animacji tak mnie zainspirowata,
ze postanowitam znalez¢ wigcej informacji na temat tej tajemniczej krainy. Okazalo sig, ze jest
sporo historii na ten temat. Mnie jednak najbardziej zainteresowata ta przekazana przez pol-
skiego podroznika i dziennikarza Ferdynanda Antoniego Ossendowskiego w ksiazce Przez kraj
ludzi, zwierzgt i bogow. Jest to historia pelna pasji i przygod. W jednym z rozdziatéw zostaje

czytelnikowi przyblizona historia tajemniczej krainy Aharty. Brzmi ona nastgpujaco:

123 P.Bellantoni, Jesl/i to filet to ktos umrze, s.166
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Na ich czele stoi , Wiadca Swiata”, ktory panuje nad
wszystkiemi sitami wszechswiata, czyta w duszach ludzi i
zna ich losy. Kieruje on niewidzialnie Zyciem i politykq 800
miljonow ludzi, ktorzy na pierwsze jego wezwanie uczyniq
wszystko, czego on zazgda.... W tem miejscu ksigze Czuttun
Bejle dodat: — Jest to panstwo Aharty. Rozcigga si¢ ono
przez wszystkie podziemia swiata. Styszatem jednego uczo-
nego ,, kanpo” z Chin, opowiadajgcego, ze podziemia Ame-
ryki sq zamieszkane przez lud starozytny, ktory ukryl sie
pod powierzchniq ziemi. Temi podziemnemi ludami rzqdzq
obrani przez nie krolowie, ktorzy najwyziszqg wiadze i kie-
rownictwo przyznajg ,, Wiadcy Swiata”. [...] Mieszkaricy
Aharty sq to ludzie uczeni i posiadajq wysokie stopnie ma-
giczne. Nie mozemy sobie nawet wyobrazi¢ calej glebi ich
wiedzy! Stolica Aharty jest otoczona miastami, zamiesz-
kanemi przez wysokich kaptanow, przypomina zas Lhase
w Tybecie, gdzie stolica Dalaj-Lamy czyli Potala, jest szczy-
tem gory, ztozonej z klasztorow i swigtyn. Tron ,, Wiadcy
Swiata” otaczajg miljony przeistoczonych duchéw i bogéw.
Sq to swieci ,,pandita”. Patac ,,Wiadcy” otaczajq domy
poteznych przez swojqg moc magiczng ,,goro”’, ktorzy wia-
dajq sitami ziemi, nieba, piekta i wody. W ich reku Zycie i
smierc¢ ludow'*.
Wnetrze ziemi w Hoshi no Kodomo po raz kolejny promieniowato mieszankg koloréw tur-
kusu i szmaragdu. Ci¢zko znalez¢ konkretne znaczenie takiego wilasnie koloru. Wydaje mi
si¢ jednak, ze polaczenie tych kolorow tworzy co§ w rodzaju mistycznej mieszanki. Z jednej
strony turkus to kolor kojarzony z wakacjami i morzem, odpoczynkiem i spokojem, ale row-
niez z intelektem i indywidualno$cig. Za§ szmaragd to kolor pozytywny, dostojny, kojarzony
z energig, zyciem i sita. Sadze, ze wlasnie takie potaczenie moze oznaczaé energi¢ i zycie,

moc i site, ale rowniez moc odbierania zycia i mistycyzm. Tak sobie wyobrazam $wiat Aharty

124 F.Ossendowski, Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogow, s.138 - 139
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- Ossendowskiego.

Chciatam, aby mistyczna zielen'?* nie byta tylko akcentem kolorystycznym emanujacym z cen-
trum obrazu, ale zeby wdzierala si¢ w zakamarki tego deplantazu. By byla jak rzeka Zycia,
ktora przeptywa przez naszg planete, bedac jak Uroboros. Z tego tez powodu utozytam kom-
pozycje eliptycznie. Z drugiej strony ma przypominac¢ o zachlannych dziataniach ludzi wobec

zycia 1 ludzkosci.

Eternity, made in abyss to tytul, ktory mowi o zyciu. Zyciu, ktére pochodzi z otchtani, o eks-
perymentach naukowcow, ktorzy kryja si¢ przed oczami reszty ludzkosci. Opowiada o Ahar-
cie(Agarcie), energii Lifestream 1 o tym, ze otchlan to przedwieczny chaos. Wiecznos$¢ 1 zycie

wywodzi si¢ z otchtani/chaosu i ostatecznie bedzie do niego naleze¢.

125 Tak nazwatam mieszanke turkusu i szmaragdu.
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Winda wznosita sie z minimalng predko-
sciq.[...]Poruszala si¢ tak niemrawo, ze
w koncu stracitem orientacje. By¢ moze
jechata w dot, by¢ moze stata w miejscu.
[...] Tymczasem moze wjechata dwana-

Scie pieter w gore, trzy w dot i objechata

ziemie dookota?'?®

Narrator

Tworzac moje deplantaze czasami jestem jak gtowny bohater 1 zarazem narrator z ksigzki Ha-
rukiego Murakamiego Koniec Swiata i Hard-boiled Wonderland. Zyje tutaj w §wiecie rzeczy-
wistym. Jednak kiedy zaczynam kreowa¢ $wiaty z deplantazéw, jestem jak bohater zamknigty
gdzies na Korcu Swiata, ciagle w jednym ciele (swoim). Poszukuje odpowiedzi na pytanie,

gdzie jest koniec tworzonego przeze mnie obrazu. Czy niesie on ze sobg jaka$ opowiesc?

Poza powyzej opisanymi pracami wykonatam jeszcze cztery deplantaze, do ktorych zrealizo-

walam szkic kolazowy. Sg to:
o Emmanuel Dream
* Blossom Nina
* Angelpolis
e Unicorn

W petni cyfrowo powstaty dwie ilustracje. Ich tytuty to:

* Mamoru

e Futuristic Book

Kazda z tych prac zostata zainspirowana inng historig 1 §wiatem.

126 H.Murakami, Koniec Swiata i hard- Boilded Wonderland, Warszawa 2016, s.7
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EMMANUEL DREAM

Sam widzisz, jak twoja tak zwana moc nie
zdaje sie na nic. Teraz twoje imperium de-
strukcji wali sie w gruzy [...]

Vito Cornelius

Emmenuel Dream (2017), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.h.a.0.s, technika: deplantaz

Podczas pracy nad deplantazem Emmanuel Dream kierowatam si¢ przede wszystkim obrazami
postapokaliptycznymi. Swiat, ktéry tutaj stworzylam pozszywatam z réznego rodzaju stylow
architektonicznych oraz religii. Jest to kompozycja centralna, ktérej motywem przewodnim
uczynitam trzy przeciwstawne sobie poglady religijne. W samym centrum umiescitam dtugo-
wieczne Piramidy z Gizy, ktore sg tak jak §wiatynia Pigtego Elementu, zwienczeniem historii.
Czyms$ w rodzaju alfy 1 omegi. Piramidy skontrastowatam ze zniszczonymi i przewracajacymi
si¢ wiezowcami, aby wybrzmiaty jako budowle, ktore przetrwaty na przestrzeni wiekow. Na-
stepnie, znaczng cz¢$¢ kompozycji ponizej piramid wypetnitam ciemng ciecza, ktora polysku-
je toksycznym oranzem i ciemng gleboka zielenig przechodzacg praktycznie w czern. Obok

zasialam pole bialych krzyzy, ktore wyrosty na pochtonietej przez czern powierzchni. Nad
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piramidami umiescitam posag Buddy, ktoremu otwartam oczy. Juz nie medytuje, ale jest nad
wiecznym obserwatorem.W tle jego gtowy umiescitam biekitng aple w ksztalcie kota, ktora
w pierwszej kolejnosci jest nawigzaniem do postaci Zorga, ktoéry w swoim gabinecie jest ujety

tak, Ze za nim widnieje niebieska aureola. Nastepnie podkreslam btekitem to, Ze jest kolorem:

* maryjnym, ktory w tym przypadku podkresla boskos¢ Buddy,
* Hadesa, ktory podkresla nadchodzaca $mier¢, za biekitem jest fiolet(onacza-$mierc)

* technicznym.

Za Buddg umiescitam schody. Im wyzej tym sg bardziej roz§wietlone fioletem. Promieniuja
boskim i §mierciono$nym kolorem zwiastujgcym bliski koniec. Fiolet wynika, réwniez z pota-
czenia kolorow tta i niebieskich wiezowcow. Fioletem nawigzuje do gabinetu Prezydenta Lin-
dberga, ktory jest pomiedzy swiatami. W odcieniach ziemi i oranzu oraz elementow religijnych
odnosze si¢ do multireligijnego mieszkania Vito Corneliusa. Znowu dwie wieze oraz okrag na
srodku sg przeinaczeniem imperium zabawek Zorga. Stad tez si¢ pojawito w tytule Emmanu-
el - Emmanuel - imi¢ Jezusa, jak rowniez imi¢ Zorga. Uzywam tego imienia dwuznacznie, bo
chciatam, by nabrato wydzwieku dla kazdego odbiorcy.

Druga cze¢s¢ tytutu Dream oznacza $ni¢, marzy¢ i mie¢ urojenie. Jest to moje sparafrazowanie
stow Vito Corneliusa, ktérymi komentuje nieporadno$¢ antagonisty. Nie pada tam stowo $ni¢
czy marzy¢. Cornelius méwi o mocy, ktéra nie ma zadnego znaczenia w momencie fizcznej
bezradnos$ci. Vito wySmiewa majestatycznos¢ Zorga i to, ze przez maty niepozorny incydent

jego $wiat wali si¢ w gruzy.

Innymi obrazami, ktérymi si¢ zainspirowalam podczas powstawania tego deplantazu byt serial
animowany Neon Genesis Evangelion (1995 - 1996) oraz animacja End of Evangelion [1997],
ktorego tworcg jest min.: Hideaki Anno oraz film animowany X [1996] w rez. Rintaro. Obie hi-
storie w doskonatly sposob przedstawiaja kres ludzkosci. W jednej historii bohaterowie zmaga-
ja sie z przybyszami z kosmosu, tzw. aniotami. Przeciwko nim stajg ogromne mechy '*’tytuto-
we Evangeliony. Przede wszystkim to co podejmuje Neon Genesis Evangelion to umiejgtnos$¢
zderzenia si¢ z wtasnymi demonami. Finat tego anime jest przepeilniony bolem i samotnoscia.
Dostownym koncem $wiata i destrukcja samego siebie. Kolory, ktore wypetniaja kadry to czer-

wienie, blekity, zamieniajace si¢ w fiolety kontrastujgce z pomaranczem i zotcieniami, a stowa

127 Machines (Mech) - maszyny, roboty sterowane przez jednostke ludzka.
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wypowiedziane przez Corneliusa sg paralelag odno$nie rozpadajacego si¢ imperium zbudowa-

nego przez czlowieka.

Kadr z filmu: Pigty Element [1997], rez. L. Besson,
zdj. E. Serra, postac: prezydent Lindberg

P

Przekadrowany kadr z filmu: Pigty Element [1997],
rez. L. Besson, zdj. E. Serra, posta¢ Zorg

Kadry z animacji: Neon Genesis Evaneglion (1995-19960), tworca min.: H. Anno
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BLOSSOM NINA

Najpierw nauczysz si¢ uzywac karabinu,
bo pozwala na trzymanie dystansu od
klienta. Im bardziej stajesz si¢ zawodow-
cem tym bardziej si¢ do niego zblizasz.
NOz, na przykiad, to ostatnie czego sie
nauczysz.

Léon

Haslem wywotawczym do deplantazu Blossom Nina byto stowo: yoroi. Oznacza ono zbroj¢

samuraja. Moim celem bylo stworzenie ilustracji, ktéra bedzie wigza¢ tradycjonalizm z da-
lekg przysztoscig. Zdecydowatam si¢ na umieszczenie dwoch postaci samurajow. Pierwotnie
w centrum tej ilustracji byta rowniez maska samuraja. Pomimo tego, ze stwarzala spdjng catos¢
zdecydowatam si¢ jg usuna¢ i wstawi¢ negatywowy portret dziewczynki. Zalezato mi na tym,
aby zaistnialy obraz nie stat si¢ banatem i nostalgiczng pocztdwka o zabarwieniu futurystyczno
- cybernetycznym. Poszukiwatam czego$ wigcej, zeby przedstawiony przeze mnie deplantaz

miat swoja narracje 1 byt melancholijny. Dziewczynka jak i samurajowie sa w tonacji czarno
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biatej, co sugeruje, ze sg postaciami z przesztosci. Kolorowe zwielokrotnione tto jest obrazem
nadbudowanej wieloelementowej ekspozycji, ktora moze przywodzi¢ na mysl podroze mig-
dzy $wiatami, jak na przyktad w filmie Kontakt [1997] w rez. Roberta Zemekisa. Moga by¢
to $wiaty osadzone w rzeczywistosci, ale rowniez w §wiecie cybernetycznym gier jak w przy-
padku Onimusha 3 '** (2004), ktorego tworcg jest Keiji Inafune. Fioletowe linie wpadajace do

poswiaty sg elementami wprowadzajacymi ruch i drganie w ten deplantaz.

Kadr z gry: Final Fantasy X (2001), tworcy min.: T.Nomura, posta¢: Yuna modlaca si¢ i tanczaca na wodzie, uwalnia dusze do nieba.

Tytut Blossom Nina jest nawigzaniem do stéw Leona z kultowego filmu Leon Zawodowiec
[1994]. Sa one dla mnie metaforg, w ktorej Matylda z dziewczynki staje si¢ nie tylko kobieta,
ale powierniczka nauk Leona. M¢j deplantaz jest pastiszem tych stow, ktory zanihilowat silng
posta¢ Matyldy. Zmienitam jej imi¢ na Nina, za$ stowo Blossom (kwitnigcie) jest synonimem
przemiany. Zeby dodatkowo podkoloryzowaé jej postaé dodalam rézowe kwitnace wisnie
oraz rozkwitajace paki jabtoni. Dodaja one lekkos$ci obrazowi jak i przewodniemu tematowi.
Te zmigkczenie zawdzigczam takiej postaci jak Yuna z Final Fantasy X [2001] twércy min.:

Tetsuya Nomura. Mimo wszystko obraz ma reprezentowac site i delikatnos¢ jednoczesnie. Ma

stanowi¢ iluzj¢ kadru z gry komputerowe;.

. - e =i -
Kadr z filmu: Kontakt [1997], rez.R.Zemekis, zdj. D.Burgess, Kadr z gry: Onimusha 3 (2004), tworca: K. Inafune
postac: Eleanor Arroway wpadajaca w wir czasoprzestrzenny.

128 Ciekawostka - fabuta dotyczy podrozy w czasie migdzy Europa i Feudalng Japonia. Za$ druga gltdwna postacia, ktora
mozna zagra¢ jest sam Jean Reno. Co przywodzi na mysl podrézy w czasie jaka odbyt w filmie Goscie Goscie [1993],
rez.Jean-Marie Poiré.



ANGELPOLIS

Bytem wojownikiem, ktory snit, ze moze
przynies¢ pokoj. Ale predzej czy pozniej,
trzeba sie obudzic.

Jake Sully

Kadr z filmu: Avatar [2009], rez. J.Cameron, zdj. M. Fiore

T

Jiais,
\ o

Angelpolis (2018-2019), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.h.a.0.s, technika: deplantaz

W deplantazu Angelpolis hotduje najwigksze filmowe klasyki science- fiction, ktore wptywaty
na siebie na przestrzeni dziesi¢cioleci. Sg nimi: Metropolis Friza Langa, Blade Runner Ridleya
Scotta oraz Akira Katsuhiro Otomo. Ta praca to ogromny technologiczno - cybernetyczny
ogrdd, ktory wysadzitam przer6znymi odmianami kwiatow tego samego gatunku (w zamysle
architektury 1 koloru). Motywem przewodnim deplantazu stat si¢ kolor niebieski, ktory domi-
nowat w wyzej wymienionych filmach (oczywiscie poza Metropolis, ktére bylo czarno-bia-
te 1 nigdy nie zostato pokolorowane)'”. Niebieski okazat si¢ dla mnie odcieniem melancho-

lii 1 samotnos$ci, ktora rowniez towarzyszyta bohaterom ww. filméw: Decardowi czy Tetsuo.

129 Co ciekawe Fritz Lang inspirowat si¢ Nowym Jorkiem podczas powstawania Metropolis. Czyli obraz, ktdry przetworzyt
w swoim umysle byl $wiatem przefiltrowanym przez umyst Niemca, ukazujagcym miasto amerykanskie. Znowu Ridley Scott
zainspirowat si¢ Metropolis niemieckiego rezysera podczas tworzenia Blade Runnera. To czy Los Angeles przysztosci jest
zatem obrazem przefiltrowanym przez anglika, ktory patrzyl na Metropolis oczami Niemca, ktory ukazat miasto przysztosci
inspirujac si¢ miastem amerykanskim, przefiltrowanym przez niemca?
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Z drugiej strony chcialam, zeby kolor niebieski wybrzmiewat jako dominujaca barwa mia-
sta wiecznej nocy'’. Zbalansowana kolorowymi neonami, latarniami i $wiatetkami wydoby-
wajacymi si¢ z wewnatrz budynkow. Zalezato mi na scaleniu wielkomiejskiej architektury
z dynamicznym zyciem ulic. Zarysowalam kontrast §wiatla 1 cienia, by wykreowane przeze

mnie miasto Angelpolis tetnito zyciem i sprawiato wrazenie prawdziwie zdynamizowanej me-

tropolii.

Kadry z filmu: Blade Runner [1982], rez.R.Scott. zdj. J.Cronenweth; ujecia zycia w miescie.

Kadr z animacji: Akira [1988], rez. K. Otomo, postaé: Tetsuo Kadr z filmu: Blade Runner [1982], rez.R.Scott. zdj. J.Cronenweth,
posta¢: Decard

W moim zamys$le Angelpolis ma reprezentowa¢ miasto miast. Pochylam si¢ tutaj nad reprezen-
tacja miast jakie maja miejsce nie tylko w wyzej wymienionych produkcjach, ktore sg science-
-fiction, ale rowniez filmach innego gatunku, ktore sg dzietami postmodernistycznymi. Miedzy
innymi nawiazuje do takich produkcji jak np.: Godziny Szczytu [1998] w rez. Bretta Ratnera,
w ktorym miasto Los Angeles jest tak przedstawione, Zze czasami trudno stwierdzi¢ czy akcja

dzieje si¢ w Ameryce, czy moze bardziej] w Hong Kongu. Ten sam problem dotyczy filmu

130 Tak jak w przypadku Mrocznego Miasta [1998] rez. Alex Proyas.
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Czarny Deszcz [1989] w rez. Ridleya Scotta, w ktorym mozna pomyli¢ japonska stolicg z ame-

rykanskim miastem.

o ey
R ®

S ‘;?:

Raz aresztowatil5 osob
w jedng noc bez niczyjej pomocy.

Kadr z filmu: Czarny Deszcz [1989], rez. R.Scott Kadr z filmu: Godziny Szczytu [1998], rez. B.Ratnera

Moim celem byto rowniez, aby deplantaz nie byt dostowny, ale miat w sobie element tajemni-
cy, jaki mial Blade Runner czy Akira. Postawitam na motyw $nienia. Podkreslam to umiejsco-
wieniem na przezroczystosci portretu dziewczyny z zamknigtymi oczyma. Ten element sktonit
mnie do wybrania cytatu z Avatara [2009] w rez. James Cameron opisujgcego ten obraz. Por-
tretem tej dziewczynki okreslam odbiorce tego obrazu, ktory w okreslony sposéb wyobraza
sobie $§wiat w przyszlo$ci i porusza si¢ po nim. Odbiorca ma by¢ jak Jake Sully, ktéry taczy sie
ze swoim avatarem, by pozna¢ nieznany $wiat.

Angelpolis jest catkowicie zabudowanym obrazem. Ten przystowiowy brak oddechu argu-
mentuj¢ obrazem zaczerpnigtym z Mrocznego Miasta [1998] rez. Alex Proyas, gdzie tytutowa
metropolia byta statkiem kosmicznym dryfujgcym w przestworzach. Zalezato mi na tym, aby
Angelpolis bylo poza czasem i przestrzeniq, gdzie rozmaite skojarzenia i naleciatosci splatajg

sie ze sobg"'.

Zamiescitam w tym deplantazu przeszklone drzwi salonu fryzjerskiego, ktore znajduja si¢
u podstawy obrazu. W zasadzie mogloby si¢ wydawac, Ze nie sg one istotnym elementem tego
deplantazu, bo stanowig jedng z jego integralnych czesci. Petnig jednak funkcje izolatora prze-
strzeni. Salon fryzjerski w tym przypadku ma by¢ miejscem, w ktérym mozna dozna¢ spokoju i
czgsciowego wyghuszenia od hatasu wydobywajacego si¢ z zewnatrz. Jest to miejsce, w ktorym
dochodzi do nieuniknionych interakcji miedzyludzkich. Sg to relacje pomiedzy klientem, fry-

zjerem, czasami nawet innymi klientami. Czgsto dochodzi do niezaleznych rozméw, ktore sg

131 P. Plucinski, Blue Velvet: W snach jestes moja, [w:| David Lynch. Polskie spojrzenia,

red. dr A.Osmolska-Mgtrak, Torun, 2017, s.126.

Publikacja towarzyszaca wystawie David Lynch: Sience and dynamism w CSW w Toruniu. Piotr Plucinski w tych stowach
opisuje wyjsciowg estetyke w filmach Lyncha.
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nacechowane cieptym, troch¢ plotkarskim tonem. Takie miejsce sprzyja rozwijaniu relacji mig-
dzyludzkich, ktérych duzo ciezej doswiadczy¢ na zewnatrz. To co dzieje si¢ na zewnatrz drzwi
to chaos, w ktérym nie ma miejsca na czule stowa, czy ciepte relacje. To betonowa dzungla,
w ktorej trzeba przetrwac. Po lewej stronie od salonu fryzjerskiego umiejscowitam szemrane
targowisko, roz§wietlone chtodnymi blado niebieskimi jarzenidéwkami. To zabieg Swiadomy,
poniewaz w tym elemencie chciatam si¢ odnies¢ do proletariatu, jaki zostal przedstawiony
w Blade Runnerze. Na tle targowiska umiescitam praktycznie niewidoczng posta¢ gynoidki
Makoto z Ghost in the Shell, poniewaz chciatam podkresli¢, ze na tym targowisku ludzie han-
dluja czesciami elektronicznymi, czgsciami do robotoéw, jak rowniez hakuja skradzionych re-
plikantow 1 sprzedaja spod lady narzady ludzkie, udoskonalone technologicznie. Zalezato mi
na tym, aby posta¢ Makoto wygladata jak hologram, ktérego mozna wychwyci¢ tylko przy
doktadnym przyjrzeniu si¢ obrazowi. Makoto petni posta¢ reklamy, ktorg moga dostrzec tylko
ci, ktérzy sa zainteresowani handlem organami. Z targowiskiem bezpos$rednio jest potaczony
kompleks aptek, w ktorego szybach obijajg si¢ miliony przer6znych §wiatetek i neonéw. Pod
apteka umiejscowitam Pris, ktora czeka na swojego adoratora. Nie wie tego, ze m¢zczyzna
przechodzacy obok czyha na jej zycie. Nastgpnie wchodzimy po monumentalnych alabastro-

wych schodach, aby moc si¢ przemiescic pigtro wyzej.

Kadry z animacji: Bakemono no Ko [2015], rez. M.Hosoda

Po prawej stronie od fryzjera znajduje si¢ ulica, ktéra przemieszczaja si¢ mieszkancy
w glab miasta. Z pojazdéw wydobywaja si¢ spaliny. Tetstuo pgdzi na jednosladzie przysta-
niajagc Swiatla nadjezdzajacego samochodu. Kolejna wyciemniona cze$¢ to miejsce nie-
dzialajacych, opuszczonych fabryk, z ktérych wydobywa si¢ toksyczny dym. To miej-
sce jest podobne do czg¢sci Sectoru 7 w Midgarze, w ktorym mieszczancy zaadoptowali
pofabryczne miejsca na mieszkania i przyuliczne knajpy. Jak si¢ dalej rozejrzymy, zauwa-
zymy ogromnego wilka zmieniajacego si¢ w posta¢ ludzka. To inny, magiczny $wiat,
w ktérym zyja antropomorficzne istoty i pochodzg z innego rownoleglego §wiata. Zainspiro-

watam si¢ tutaj historig z Alicji w Krainie Czarow Lewisa Carolla oraz historig animowang
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Bakemono no Ko [2015] w rez. Mamoru Hosody. Opowiada ona o chtopcu imieniem Shin,
przed ktérym staje pewnego dnia ogromna bestia i przemawia do niego ludzkim gltosem. Ten
deplantaz jest jak plansza gry Weze i drabiny, w ktérej wygrywa ten, kto szybciej bedzie wspi-

nat si¢ na szczyt.

Tytut Angelpolis jest potaczeniem dwoch nazw zaczerpnigtych od miasta Los Angeles - Miasta

Anioléw oraz od Metropolis.

Ciekawostka jest to, ze stechnicyzowany niebieski wypelniajacy obraz, ktory miat wedlug

mnie dziata¢ niepokojaco i melancholijnie okazuje si¢ dziata¢ uspokajajaco i nostalgicznie.

Gra planszowa: Weze i drabiny
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UNICORN

Szkoda, ze nie dane jest jej zyc¢!
Cho¢ z drugiej strony, komu jest to dane?!

Gaff

Kadr z filmu: Blade Runner [1982], rez.R.Scott. zdj. J.Cronenweth

, - - N

Unicorn (2018), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.h.a.o.s, technika: deplantaz

Unicorn to specyficzny deplantaz, poniewaz jest odwzorowaniem mojego snu. Znalaztam
w nim jednak miejsce dla popkulturowych wycinkéw. Moim zdaniem stowa Gaffa do Decarda
o zyciu 1 $mierci idealnie odwzorowujg klimat tego obrazu. Kiedy ksztalttowatam ten deplantaz
pomogtam sobie japonska animacja Tenshi No Tamago [1985] w rez. Mamoru Oshiiego. Histo-

ria z pogranicza snu i1 jawy, ktorg w 2016 roku skomentowatam nastepujaco:

A co by bylo, gdyby starotestamentalny potop nie ustat,

a my zZyjemy we Snie?
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MAMORU

Czy wierzy pan w UFO, projekcje astral-
ng, telepatie, postrzeganie pozazmystowe,
Jjasnowidzenie, zdjecia duchow, telekine-

ze, media, potwora z Loch Ness i teorig

Atlantydy?

Kadr z filmu: Pogromey Duchéw [1984], rez. L. Reitman, Janine Melnitz
zdj. L. Kovacs

Mamoru (2018), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c.h.a.0.s, technika: deplantaz

Mamoru do deplantaz, ktory jest jak jedna wielka gotujaca si¢ zupa, do ktorej wrzucitam kon-
cept z Pogromcow Duchow [1984], obraz - Kolos (1808—1812) Francisco Goi i doprawitam to
wszystko opracowaniem graficznym z Czarodziejki z KsieZzyca (1992-1993). Ogromna brama
w centrum jest przejSciem pomigdzy $wiatem duchow i ludzi. Ten portal jest powigkszong
bramg w lodowce Dany Barett. Potwor wychodzacy z lodowki nie jest obrzydliwym piekiel-
nym ogarem, czy puszystym ogromnym piankowym potworem, tylko fragmentem ciata, kto-
re dopiero si¢ deportuje zza swiatow. Ogromna glowa jest tak naprawd¢ deformacja Kolosa

Goi. Kolos przechadza si¢ 1 jest spowity w chmurach, ponizej sa parobkowie i chtopi, kto-
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rzy uciekajag w poptochu. Jaskrawy fiolet oraz jadowita zieleh chmur oznaczaja, ze depor-
tujaca si¢ posta¢ nie ma zadnym dobrych zamiaréw. Nie tylko kolory o tym $wiadcza, ale
rowniez truchta ptywajace w zbiorniku wodnym. Jednak na strazy wybudowanego przeze
mnie miasta, nie stawia si¢ kultowa czwoérka Pogromcow Duchow, tylko same Czarodziejki
w marynarskich mundurkach.

Termin mamoru oznacza chroni¢, broni¢. Tytut odnosi si¢ do bohaterek tego deplantazu. Poza
tym Mamoru jest tytulem dwuznacznym, poniewaz jezeli kto$ ogladal i pamieta przygody
Czarodziejki z KsieZyca ten wie, ze bohaterem wyciagajacym z opresji glowna bohaterke byt

wlasnie mezczyzna o imieniu Mamoru.

Kolos, Francisco Goya Kadr z animacji: Czarodziejka z ksigzyca (1992-1993), rez. S. Tomita
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FUTURISTIC BOOK

Najnowoczesniejszy park rozrywki na
catym swiecie...Korzystajqcy z najnow-

szej techniki.

Kadr z filmu: Jurrasic Park [1993], rez. S.Spielberg, John Hammond
zdj. D. Cundey

n / (ele
Futuristic Book (2018-2019), jedna z ilustracji wchodzaca w cykl c./.a.0.s, technika: deplantaz

Ksiega futurystyczna, jest zwienczeniem catego mojego dzieta. Jest ostatnim deplantazem,
ktory stworzytam do cyklu c./.a.0.s Obraz jest swoistym spotkaniem si¢ kochankéw na plasz-
czyznie obrazu. Oddatam si¢ przyjemnosci i puscitam wodze fantazji. Przestatam si¢ kierowac
jakimikolwiek odniesieniami. Futuristic Book to §wiat, ktoéry bezposrednio wyptynat z mojego
serca. Nie zastanawiatam si¢ jakimi odniesieniami si¢ kierowa¢ w czasie przepracowania tylu
obrazow. Oddatam si¢ intuicji. Jedynym celem byto, aby ilustracja imitowata w najlepszy moz-
liwy sposob rzeczywistos¢. Stowa Johna Hammonda wypowiedziane w filmie Jurrasic Park
[1993] w rez. Stevena Spielberga moim zdaniem sg ponadczasowe i w obrazowy sposob opisu-
ja stworzony przeze mnie deplantaz. Jestem przekonania, ze caty $wiat jest jak park rozrywki,

tylko wszystko zalezy od tego, czy jeste$ na rollercoasterze czy moze w domu strachow.
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Obrazy zaczynajg przemodelowywac

nasze pragnienia.

Mike Featherstone

Zdecydowatam si¢ na wyeksponowanie moich prac za pomocg lightboxdéw. Moja decyzje ar-
gumentuje¢ industrializacja, nowymi technologiami'** oraz trzecim znaczeniem estetyzacji zy-
cia wedhug Mike’a Featherstone’a. Chodzi o manipulacj¢ obrazami, ktora odbywa si¢ jego
zdaniem przede wszystkim'* za sprawg reklamy i mass mediow'**. Dodatabym jeszcze od
siebie fenomen XXI wieku - Internet. Mnogo$¢ obrazow, ktore wylewaja si¢ zewszad min.:
ekranow telewizoréw, smartfondéw, tabletow, smartwatchow, interaktywnych banerow/ekra-
now reklamowych - emitujg do odbiorcy takiego urzadzenia wszystko czego on zapragnie,
stajg si¢ obrazami jego marzen. Staja si¢ czyms$ w rodzaju estetyzacji pragnien, marzen, a przez
to odrealniajg rzeczywisto$¢. Ujetabym to zjawisko nastepujaco, ze jest to cos w rodzaju ozy-
wienia snu, ktory jest magiczny 1 mistyczny zarazem. Pulsujace 1 atakujgce obrazy w wiecznie
zmieniajqcym sig¢ miejskim pejzazu i jego zdolnos¢ przywolywania skojarzen, podobienstw czy
wspomnien pobudzajq ciekawos¢é cztowieka w ttumie'’. Za pomocg moich obrazéw pragne
rowniez wywotywac podobne emocje, a poprzez swiatto chce spotegowac przyttaczajace uczu-
cie nadmiaru. Pragng, aby odbiorca tego dzieta byl wystawiony na zmasowany atak informacji

wydobywajqcy sie ze zmultiplikowanych ekranow',

Moje lightboxy sa takze paralelg estetyzacji miasta wedlug Webera i Habermasa. Poniewaz

uwazali oni, ze obraz miejski zostat zaczarowany dzieki:

[...Jarchitekturze, plakatom reklamowym, wystawom skle-
powym, opakowaniom, znakom ulicznym, a takzZe dzieki
ludziom, ktorzy noszq mniej lub bardziej modne stroje, fry-
zury, makijaz, poruszajq sie i stojg, utrzymujgc ciato w sty-

lizowanych pozach'’.

132 Nowymi technologiami nazywam przede wszystkim cata smart elektronike: smartfony, smartwatche, tablety. Chodzi mi
réwniez o szybki dostep do Internetu.

133 Moim zdaniem.

134 O czym mowi Featherstone.

135 M.Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow., pod.red. R.Nycz, Kra-
kow 1998, 5.318

136 Parafraza stow Barbary Szczekaty z ksiazki Gry z narracjg i widzem, ktore przywoluje w podrozdziale o narracji.

137 Tamze, s.323
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Wobec tego moje dzieto staje si¢ metaforg plakatu reklamowego, a wszystko co zamieszczone
na ptaszczyznie obrazu stuzy jako estetyzacja miasta. Wspotczesnie wickszos$¢ plakatow rekla-

mowych to lightboxy lub ruchome obrazy. Moje lightboxy fetyszyzuja otaczajacy nas Swiat.

Sposob ekspozycji moich prac przypomina forme prezentacji obecng w dokonaniach Jeffa Wal-
la oraz Thomasa Struth’a. Taki sposdb ekspozycji nie jest mi obcy, poniewaz zorganizowatam

autorska wystawe, ktora sktadata si¢ z lightboxéw pt.: OD GWIAZDY DO ATOMU.

Do uwydatnienia chaosu, ktéry tworzy strumien wszechobecnych obrazow |...], gdzie zaciera
si¢ granica pomiedzy rzeczywisto$cig i obrazem, postanowitam doda¢ kréotki montaz filmowy.
Sktada si¢ z r6znych ujec¢ filmowych, tworzac wigksza lub mniejsza pocztowke postmoderni-
styczng. Baudrillard poréwnuje taki ciagly przeptyw obrazow to do stacji MTV, ktora przez
calg dob¢ nadaje teledyski muzyki rockowej'*. Baudrilliadrowi jak i Kaplanowi chodzito o wy-
mieszanie si¢ gatunkow sztuki wysokiej 1 popularnej. Kaplan uwazat, ze takie puszczanie tele-
dyskow w praktycznie jednym ciggu doprowadza to tzw. bezczasowej terazniejszosci. Muzycy
wedtug niego na rzecz swoich teledyskow pladrujq gatunki filmowe, czy kierunki artystyczne'.
I co z tego? Jezeli jest to Swiadome bawienie si¢ konwencja, to nie ma znaczenia czy bedzie
to pastisz, czy parodia. Takie dzialanie w konsekwecji zawsze ma sens, poniewaz powoduje
powstanie ponadczasowego dzieta, jak np.: Thriller [1982] Michaela Jacksona. Chciatam, aby
film okraszony muzyka oraz wszystkie moje prace byly zatarciem granic, o ktorych mowi Bau-

drillard, zeby to wszystko stanowilo bezczasowq terazniejszosc.

138 M.Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadoéw., pod.red. R.Nycz,
Krakow 1998, 5.309.
Obecnie MTV nie emituje juz muzyki tylko programy rozrywkowe.

139 M.Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow., pod.red. R.Nycz, Kra-
kow 1998, 5.309
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