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Wstep

Celem niniejszej rozprawy jest analiza procesu powstawania filmu found footage na
przyktadzie zmontowanego przeze mnie Solaris Mon Amour w rezyserii Kuby Mikurdy, z
muzyka i rezyserig dzwicku Marcina Lenarczyka. Trwajace 47 minut dzieto! w caloéci oparte
jest na materiatach z lat 60tych i 70tych ze zbioréw todzkiej] Wytwoérni Filméw Oswiatowych.
Rezyser nazywa dzieto esejem filmowym? korzystajacym z techniki found footage. W wielu
napisanych do tej pory recenzjach krytycy przescigali si¢ w probie nazwania gatunku, do
ktorego mozna przypisaé film: byty to miedzy innymi ,.esej dokumentalny™3, , dokument w
stylu found footage™*. Pojawialy sie tez bardziej odwazne okrelenia jak: ,,autorska opowiesé-
wiersz”®, ,.eksperyment badawczy™® czy ,,dziecko postmodernizmu filmowego™’. Analizujac
same proby nazwania gatunku, do ktorego przypisa¢ mozna Solaris Mon Amour, uwazam, ze
kazdy odbiorca musi zmierzy¢ si¢ sam z tym problemem: film wymyka si¢ jednoznacznym
klasyfikacjom. Dla mnie, jako montazystki, jedno jest pewne: jest to film, ktory w catosci

powstal w procesie montazu.

! Premiera filmu odbyla si¢ 12 maja 2023 roku podczas festiwalu filmowego Millenium Docs Agains Gravity w
Warszawie.
2 Kuba Mikurda w wywiadzie z Jakubem Majmurkiem dla Krytyki Politycznej, 23 maja 2023, [online]

https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-amour-stanislaw-lem-kuba-mikurda/

3 Bartosz Staszczyszyn, Najlepsze polskie filmy 2023 roku, Culture.pl, [online],

https://www.culture.pl/pl/artykul/najlepsze-polskie-filmy-2023-roku [16.01.2024].

4 Marcin Stachowicz, Podréz do kresu nocy, Filmweb, [online] https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-
Solaristmon+amour-24659, [dostep 20.05.2024].

5> Bartosz Staszczyszyn, Solaris Mon Amour, Culture.pl, [online] https://culture.pl/pl/dzielo/solaris-mon-amour-
rez-kuba-mikurda, [09.2024].

® Bogdan Sobieszek, Archiwum-nieznana planeta, Kalejdoskop, [online] http://www.e-kalejdoskop.pl/film-a213/
[dostep 21.05.2024].

" Adrian Matuszkiewicz, Solaris Mon Amour, Kacik Popkultury, [online] https://kacikpopkultury.pl/mdag-2023-

solaris-mon-amour-recenzja [20.05.2024].
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Niektdrzy badacze dowodzs, ze found footage istnieje niemalze tak dlugo jak samo
kino®, chociaz dopiero od niedawna zyskat szersza publiczno$¢, takze festiwalowa®. Found
footage to dla mnie technika filmowa dzialajaca w obrebie kultury remiksu'®, polegajaca na
przywlaszczeniu i ponownym wykorzystaniu materiatu zrealizowanego (czy to na tasmie czy
w formie cyfrowej) przez kogos innego w celu stworzenia nowego, oryginalnego dzieta, czesto

zmieniajac pierwotne znaczenie znalezionego materiatu. Jak pisze Piotr Krajewski

found footage to material znaleziony i powtornie wykreowany z
istniejacych juz, «obcych» tasm filmowych; stworzony z obrazéw, ktdre
kto$ wczesniej uchwycit i utrwalit, puscit w obieg albo ukryl. Jest to zatem
kino bez filmowania. Kino obrazu zawlaszczonego z innych filmow,
ktdrego zrodtem sg wszelkiego rodzaju tasmy fabularne i dokumentalne,
odpady produkcyjne, $mietniki dystrybutoréw, archiwa rodzinne albo
wojskowe, naukowe, historyczne, albo zuzyte kopie filmowe z

wypozyczalni i objazdowych kin*! .

Podczas pracy nad Solaris Mon Amour zauwazytam jeszcze jedng cech¢ filmu found
footage, dla mnie niezmiernie wazng: w procesie tworzenia tego rodzaju dzieta dochodzi do
zatarcia r6l pomiedzy rezyserem a montazysta, poniewaz film komponowany jest przede
wszystkim na osi czasu, to montazysta/tka de facto kreuje tre$¢ manipulujac odpowiednio

obrazem.

8 Zob. Jay Leyda, Films beget films a Study of the Compilation Films, Hill and Wang, New York, 1971, [online]
https://archive.org/details/filmsbegetfilmss0000leyd/page/178/mode/2up [20.05.2024].

% Obecno$¢ filmow jednego z gtéwnych tworcow nurtu, Petera Tscherkassky’ego, na festiwalu w Cannes w 2004
czy w 2010 podczas festiwalu 67th Mostra Internazionale d'Arte Cinematografica. W tym roku (2024) tylko w
konkursie Filméw Polskich na Millenium Dogs Against Gravity az dwa filmy mialy charakter found footage:
Zycie i $mierci Maxa Lindera, rez. Edward Porebny, 8 Dziesr Chamsinu, rez. Zvika Gregory Portnoy.

10 Zobh. Lawrence Lessig, Remix, Making Art and Commerce Thrive in the Hybrid Economy, Bloomsbury
Academic, London, 2008.

11 Piotr Krajewski, Obrazy z recyklingu, Obrazy z odzysku. Remiks, Sampling, Scratching...

O kinie found footage. “Widok. Wro Media Art Reader. Od kina absolutnego do kina przysztosci”. WRO
Centrum Sztuki Mediéw, Wroctaw 2009, Numer 1. [red.] P.Krajewski, W. Kutlubasis-Krajewska, s. 72-81
[online] http://video.wrocenter.pl/media/pdf/iwidok_01 video wrocenter PL.pdf [dostep 20.05.2024].
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Tego rodzaju podejscie do komponowania filmu mieli takze tworcy radzieckiej szkoty
montazu'?, ktdrej eksperymenty, postulaty czy manifesty formutowane i wcielane w zycie od
drugiej dekady XX wieku, sg od dawna moim zrodtem inspiracji. Nie tylko Lew Kuleszow w
szeroko opisywanym eksperymencie montazowym zwanym ,,efektem Kuleszowa”*® korzystat
ze znalezionych materialow. Praktyke polegajaca na kompilowaniu ze sobg znalezionych
materialdbw stosowala takze montazystka wspotpracujgca z rezyserami tamtego czasu; ESfir
Szub, uznawana za pionierke filmu found footage*. W wypadku pracy nad Solaris Mon Amour
to przede wszystkim ,,montaz byt podstawowym srodkiem filmowego oddziatywania”, jak
moéwitl Kuleszow!®. Podczas montazu zwracaliémy uwage na emocje, ktdre niesie ze soba
pojedynczy kadr, ale przede wszystkim na to, jak mozna te emocje zmieniaé poprzez
zestawianie ze sobg kilku kadréw i tym samym — znaczenia ztozonej z nich sekwencji. Dalismy
wigc odbiorcy mozliwo$¢ performatywnego uczestnictwa w procesie, ,,poprzez wiaczenie
umyshu widza, ktory nie tylko oglada film, lecz takze przezywa proces ksztaltowania si¢ obrazu,
podobnie jak autor2®,

Wykorzystujac metode badawcza jaka jest autoetnografial’ przeanalizuje i opisze
proces komponowania filmu zbudowanego z archiwaliow. Z takim materialem tworczym

pracuj¢ od wielu lat, co postaram si¢ krotko opisaé w pierwszej czesci tej rozprawy poswigconej

12 7ob. Kristin Thompson, David Bordwell, Film History, An Introduction (Second edition), University of
Wisconsin-Madison, McGraw-Hill, 2003, s. 185-186.

13 Wypowiedz Lwa Kuleszowa: ,,Jeden z moich montazowych eksperymentéw jest znany w zachodniej
literaturze jako «efekt Kuleszoway. Ten eksperyment byt zrobiony w nastepujacy sposob: ze starych filmow
wybratem ujecia aktora Mozzuchina i zmontowalem je z innymi ujeciami rozmaitej tresci”’, Zob. Alicja

Helman, Jacek Ostaszewski, Historia mysli filmowej, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2007, s. 58.

14W prawdzie jej tworczo$é glownie dotyczyta filmoéw kompilacyjnych o charakterze propagandowym
(materiaty przedstawiaty histori¢ najnowsza Rosji i ZSRR z perspektywy marksizmu-leninizmu) jednak nalezy
uzna¢ jej wktad montazowy w filmach Upadek Dynastii Romanowdw, Wielka droga oraz Rosja Mikotaja II i
Lew Tolstoj. Zob. William Guynn, Przeksztatcanie historii w filmie, ,,Kwartalnik Filmowy”, nr 69 (129) 2010,
s. 16.

15 Zob. Alicja Helman, Jacek Ostaszewski, Historia mysli filmowej, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2007, s. 56.
16 Zob. tamze, s. 71.

17 Powoluje sie na stowa Garance Maréchal: ,,autoetnografia jest forma lub metoda badan, ktéra obejmuje
samoobserwacje i refleksyjne dochodzenie w kontekscie etnograficznego pola pracy i pisania”,
https://www.academia.edu/843133/Autoethnography [23.05.2024].


https://www.academia.edu/843133/Autoethnography

mojemu doswiadczeniu w pracy z archiwami oraz temu jaki mialo ono wpltyw na moja
p6zniejsza metode pracy przy filmie Solaris Mon Amour. Dodatkowo, na podstawie mojego
interaktywnego dokumentu New Spirit, opisz¢ swoja technikg tworczg polegajaca na

»18 W drugiej czeéci rozprawy opisze proces

wykorzystaniu ,.falszywych archiwow
powstawania filmu Solaris Mon Amour starajac si¢ odpowiedzie¢ na pytania: czym jest montaz
w filmie found footage i jaka jest moja wypracowana w tym filmie metoda pracy? Jak nie
zosta¢ pochtonigtym przez przyttaczajacy material zrodlowy? Jak opisywac §wiat korzystajac
tylko z materialow znalezionych, ktore dotycza zupehie innych zagadnien niz temat filmu? Jak
opowiedzie¢ histori¢ za pomocg ciggu zestawionych ze sobg — czesto abstrakcyjnych —
obrazdw? Jakie problemy napotkaliSmy na montazu i w koncu, jaka byta percepcja dzieta i jego
miejsce w $wiecie kultury remiksu, na polu found footage czy w wezszym obszarze eseju

filmowego.

18 Nazewnictwo moje, nie znam definicji dla tego rodzaju procesu tworczego. Opierajac si¢ jednak o swoje
doswiadczenie nazwatabym tego rodzaju materiat sfabrykowanymi archiwaliami lub artificial archives czyli
zarejestrowanymi starg kamera wspotczesnie, na tasmie Super 8mm lub innej. Materiaty tego rodzaju sa
imitacjg ,,znalezionych” tasm i jako takie wystepuja w moich pracach. Zastepuja nieistniejgce materiaty.found

footage.



|. Przygotowania do lotu

1. Montaz materiatéw archiwalnych jako podstawa praktyki twdérczej

Kompozycja stanowi dla mnie nadrzedny element porzadkujacy catos¢ dzieta sztuki i
wyznaczajacy jego charakter — czy to na ptaszczyznie w przypadku obrazu, czy w przestrzeni
w wypadku rzezby lub wideo-instalacji, w $wiecie cyfrowym, wirtualnym a nawet podczas
przegladania mediow spoteczno$ciowych. Kompozycje rozumiem jako taki uktad elementow
dzieta, ze tworza cato$¢ wywotujaca okreslone wrazenia wizualno-estetyczne, a jednoczes$nie
wchodza migdzy sobg w relacje. Moje widzenie §wiata zostalo wytrenowane, uksztattowane
pod tym katem przez wiele lat praktyki artystycznej, od studiow na ASP, poprzez prace takie
jak Reallaura wykorzystujace stare telefony komoérkowe, przez ogromne instalacje wideo az

po rzezby inspirowane znalezionym materialem filmowym®®

. Pozostawiajgc jednak te¢
tworczos¢ troche na boku, chcialabym przeanalizowac tylko jeden aspekt mojej tworczosci
jakim jest wieloletnie doswiadczenie w pracy z materiatami archiwalnymi, tak, by w dalszej
czesci powrdci¢ do wypracowanej metody ich wykorzystania w filmie Solaris Mon Amour.

Co rozumiem pod ogélnym pojeciem archiwa? Dla mnie jest to zbiér wszelkich
dostgpnych materiatéw audiowizualnych: dokumentow, fotografii, filméw kazdego rodzaju,
nagran radiowych, map, zapiskow, tasm, domowych rejestracji kamerg itp. To zbidr tak
ogromny, ze sama tylko mys$l o jego kosmicznym wrgcz-ogromie, budzi we mnie trwogg.
Swiatowe archiwa sa tak rozlegle, ze nie sposob objaé ich umystem.

Jako takie sg w pewnym sensie uosobieniem pojawiajacej si¢ w opowiadaniu Jorge
Luisa Borgesa ,,Biblioteka Babel”?, koncepcji niekonczacego si¢ zbioru wszelkiej ludzkiej
wiedzy. Jestem przekonana o tym, ze archiwa obecnie maja swoj wymiar nieskonczony, przy
zalozeniu, ze wszystko, co powstato do wczoraj moze zosta¢ nazwane ,,archiwum”, ten zbior
wydaje mi si¢ stale paczkowac, rozrastac si¢, zy¢ wlasnym zyciem. Dla mnie archiwa to caly

kosmos, do ktérego mamy dostep zaledwie w niewielkiej czgsci. Mam na mysli takze te

19 Wiecej o mojej tworczosci artystycznej na stronie: https://laurapawela.net

20 Jorge Luis Borghes Ogrod o rozwidlajgcych sie sciezkach [w:] J.L. Borges Fikcje, przet. A. Sobol-
Jurczykowski, S.Zembrzuski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2019.



materiaty, ktore wcigz nie zostaty odkryte, ogrom tzw. home movies — amatorskich filmow
kreconych na wlasny uzytek oraz wszystko to, co wspodtczesna kultura wytwarza w formie

ruchomego obrazu media spotecznosciowe wiaczajac. Jak pisze Andrzej Marzec:

Charakterystyczng cecha wspotczesnosci nie jest juz tylko niezwykte
przyttoczenie cigzarem czy tez wrgcz nadmiarem historii, niepozwalajacej
sie od niej w zaden sposdb uwolni¢ i trzymajacej terazniejszos¢ w szachu.
Potrafimy na naszych przenosnych urzadzeniach zmiesci¢ cata historig
literatury, kina i muzyki, co wiecej, jestesmy w stanie bez zadnego trudu

nosi¢ wszedzie te dane ze soba?!.
Jeszcze ciekawszy wydaje mi si¢ problem opisywany przez Marca dalej, a mianowicie:

Problem braku kryterium archiwizacji, gdy kazdy z nas dysponuje
urzadzeniami rejestrujagcymi, chociazby w swoim telefonie. Mig¢dzy innymi
dlatego mamy dzisiaj do czynienia z prawdziwg nadprodukcja obrazéw.
Dostownie kazdej minuty w popularnym serwisie (...) zostaje
zamieszczonych 300 godzin materiatow filmowych, to zdecydowanie zbyt

duzo, aby zapozna¢ sie chociaz z czescia z nich w ciagu wiasnego zycia??.

Niczym w Ogrodzie o rozwidlajgcych sie Sciezkach Borgesa®®, wybor $ciezki
determinuje ewentualne odkrycia, poniewaz mozliwo$ci poruszania si¢ po materiatach
archiwalnych jest nieskonczenie wiele, nigdy nie wiadomo czym bedzie nasze odkrycie.
Podczas gdy cze$¢ materiatdéw archiwalnych opisujg, kataloguja i przechowuja odpowiednie
instytucje, znaczna ich czg¢$¢ wisi sobie swobodnie gdzies w wirtualnej przestrzeni lub zalega
w postaci niezdigitalizowanej na strychach rodzinnych doméw. Dla mnie kazde archiwum ma
nieoceniong wartos$¢, nie tylko historyczng. W zwiagzku z tym, w mojej praktyce tworczej

material archiwalny nazywam zamiennie materiatem znalezionym, poniewaz pProcesowi

2L Andrzej Marzec, Fragmenty, resztki i przeklezistwo archiwum — o nostalgii w kulturze found footage, Teksty
Drugie, 2016/2, [online] https://rcin.org.pl/Content/58953/PDF/WA248_78716_P-1-2524 _marzec-
fragmenty _o.pdf [dostep 12.05.2024], s. 60.

2 Tamze.

2 Jorge Luis Borghes Ogréd o rozwidlajgcych sie sciezkach [w:] J.L. Borges Fikcje, przet. A. Sobol-

Jurczykowski, S.Zembrzuski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2019.


https://rcin.org.pl/Content/58953/PDF/WA248_78716_P-I-2524_marzec-fragmenty_o.pdf
https://rcin.org.pl/Content/58953/PDF/WA248_78716_P-I-2524_marzec-fragmenty_o.pdf

tworczemu czesto towarzyszy akt poszukiwania i odnajdywania. Michael Zryd dokonuje

nastepujacego podziatu:

Materiat znaleziony rézni si¢ od materiatu archiwalnego: archiwum jest
oficjalng instytucja oddzielajacg zapis historyczny od nagrania; wigkszos¢
materiatdw uzytych w eksperymentalnych filmach found footage nie
zostalo ,,zarchiwizowanych”, lecz pochodzi z kolekcji prywatnych,
komercyjnych agencji fotograficznych, bazarow roznosci lub zostaly

dostownie znalezione na ulicy?*.

Definicja Zryda nie jest dla mnie wyczerpujaca, jest moim zdaniem nawet nieco
archaiczna (2003 rok), poniewaz od publikacji jego tekstu mingto sporo czasu, w Ktorym
powstato wiele bardziej rozbudowanych analiz. Materiaty archiwalne nie sa juz rozumiane
tylko przez pryzmat tego, co zostato zarchiwizowane. Na tym polu pojawity si¢ tematy takie
jak ,,archiwa wytworzone”? czy home movies (archiwizowane na przyktad przez Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w ramach programu ,,Entuzjasci”?®), zaréwno jedne, jak i
drugie sa ciekawym zrodtem dla tworcow i majg swoje zastosowanie w filmach found
footage?’. Do katalogu Zryda dodatabym od siebie jeszcze jedno dodatkowe zrédio takich
materialdw, o ktorych nalezy wspomnie¢: sg to archiwa spreparowane, ktore zastepczo
nazywam falszywymi lub artificial archives, ktore nie opowiadajg prawdziwej historii, do
ktorych wroce w kolejnym rozdziale mojej pracy.

Moja praktyka tworcza sktania mnie zawsze do zupetnie innego rozumienia materiatow
archiwalnych. Postrzegam je jako nieskonczony zbidr, ktory wymyka si¢ zar6wno
$wiadomosci jego istnienia jak i calkowitemu przechwyceniu czy procesom digitalizacji, a co
dopiero rozrdznieniu na podgatunki. W wywiadzie przeprowadzonym przez Anthony’ego Spira
z Neilem Cummingsem i Marig Lewandowskg zostato zaprezentowane bliskie mi podejécie do

materiatlow archiwalnych i ich wykorzystania w praktyce tworczej:

24 Michael Zryd, Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin's Tribulation 99, s. 41.

% Walid Raad, The Atlas Group, [online] https://www.theatlasgroup1989.org [dostep 28.05.2024].

26 Zob. https://entuzjasci.artmuseum.pl.

2T Wspomneg chociazby film Magdaleny Szymkéw Okupacja 1968. pisze do ciebie, kochanie albo o wlasnie
powstajacym filmie autorstwa Michata Pietraka Dokqd umierajg artysci opartego na prywatnych archiwach

gléwnego bohatera.
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Zdajemy sobie sprawe, ze nie ma juz sensu udawanie, ze arty$ci sa
ostatecznym zrddlem swoich wytwordéw, lub co istotniejsze, ze panuja nad
warto$ciami i sensami przypisywanymi ich praktyce: interpretacja zastapita

intencje?®”

Odnoszac sie do powyzszego stwierdzenia musze zauwazy¢, ze ja rOwniez W pracy nad
kolejnymi projektami artystycznymi korzystaltam z materialow znalezionych, ktore
reinterpretowatam, budujac nowa jakos¢ wizualng. Tak byto na przyktad podczas pracy nad
wieloletnim projektem Frames?, ktory zakonczyl sic w 2021 wystawg rzezb i obiektow®.
Przez przeszto dekade jako montazystka zwiastunow i krétkich form filmowych w Redakcji
Oprawy TVP Kultura, miatam dostep do zdigitalizowanych materiatow telewizyjnych. Przez
te lata kolekcjonowatam wizualne ,,0drzuty” montazowe: przypadkowe btedy, zarysowania
tasmy, ple$n, odpryski emulsji, slady zalania czy rozpadu materialu wyjsciowego, jakim byta
pierwotnie tasma filmowa a p6zniej magnetyczna, notatki montazysty, materiaty ,,rozbiegowe”
(kilka sekund poczatkowej tasmy, ktory zawsze jest nie do wykorzystania) i tak dalej. Tego
rodzaju ,,bledow” w materiatach archiwalnych mozna znalez¢ wiele i nie zawsze jestesmy w
stanie odpowiedzie¢ sobie na pytanie skad si¢ wzigly. Z polacznia ze sobg tych réznorodnych
materiatow, pochodzacych z réznych lat i nalezacych do rdéznych gatunkow: filmow
fabularnych i dokumentalnych, programow publicystycznych, dziet czarno-biatych krgconych
na tasmie i kolorowych programéw rejestrowanych pierwszymi cyfrowymi kamerami
telewizyjnymi — powstat film Frames.®! Jest to specyficzny, bardzo krétki film found footage
zmontowany w przewadze z pojedynczych klatek lub ich krétkich sekwencji. Projekt Frames
polegat jednoczesnie na szperaniu w zdigitalizowanych materiatach archiwalnych, na
wymontowywaniu, kolekcjonowaniu i tworzeniu zbioru wypatrzonych, wyzej opisanych
btedow.

28 The Archive, Documents on contemporary Art, edited by Charles Merewether, Whitechapel Gallery, London,
2006, s.151.

29 Zob. https://laurapawela.net/2020/01/31/frames-objects-2019/

30 Wystawa Psiakosé byta prezentacjg moich rzezb i obiektow, ktore powstaly na bazie niewielkich fragmentow
zniszczonych materiatow archiwalnych z zasobow TVP. Wychodzac od ptaskich, uszkodzonych klatek

filmowych przeniostam ich kluczowe elementy wizualne w $wiat materialnych obiektow przestrzennych.

31 Frames, Laura Pawela, [online] https://laurapawela.net/2020/01/31/frames-objects-2019/,
https://vimeo.com/214807886.
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Jednym stowem zbieralam takie wizualne zjawiska czy raczej ,,uszkodzenia
zdigitalizowanej tasmy”, ktore w procesie wspotczesnej rekonstrukcji filmowej na pewno
zostatyby wyczyszczone. Powstato co$ na ksztalt archiwum zniszczonych klatek, ktore w
normalnym obcowaniu z materialem, z ktorego pochodzg, sg praktycznie niezauwazalne przez
ludzkie oko. Ujawniajg si¢ dopiero oczom montazystki podczas przegladania materiatlow
filmowych klatka po klatce, w programie stuzacym do montazu. Dopiero ten proces umozliwia
dostrzezenie danego znaleziska i docenienie jego waloru wizualnego. Andrzej Marzec o found

footage pisze tak:

Ten ciekawy gatunek filmowy, nieustannie zapatrzony w przepastne zasoby
archiwum, nie tylko wycigga na swiatlo dzienne $lady nieistniejacej juz
dawno rzeczywistosci, budzi w swoich widzach gtgbokie poczucie nostalgii
oraz wskazuje na stabg obecnos¢ przesztosci w terazniejszosci, ale przede
wszystkim fetyszyzuje resztki, czyli wszystko to, co udalo si¢ cho¢ przez
chwile ocali¢ przed catkowitym unicestwieniem, przed nieuchronnym

destrukcyjnym dziataniem czasu®2,

W mojej pracy, zard6wno artystycznej jak i1 filmowej do$wiadczam wlasnie opisane;j
wyzej nostalgii, ale nie jest to mimo wszystko jedyna emocja, ktora mi towarzyszy. Oczywiscie
$wiadomos$¢ ,,wyciggania na wierzch” nieznanego materiatu wizualnego, ktéry od dawna
byt gdzie$ ukryty w archiwum, daje tworcy ogromna satysfakcje, jest to tez przyjemnos¢ bycia
odkrywca. Dla mnie jednak najbardziej istotna jest przyjemno$¢ plynaca z poznawania

nadanego sensu i intelektualnego dekontekstualizowania przekazu znalezionych materiatow.

32 Andrzej Marzec, ,, Fragmenty, resztki i przeklesistwo archiwum — o nostalgii w kulturze found footage, Teksty
Drugie, 2016/2, [online] https://rcin.org.pl/Content/58953/PDF/WA248 78716 P-1-2524 marzec-
fragmenty_o.pdf [dostep 12.05.2024], s. 56.
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2. Fatszywe archiwa.

Analizujac swoja artystyczng postawe wobec materiatow archiwalnych nie moge nie
wspomnie¢ o do§wiadczeniu pracy nad filmem, ktory nigdy nie powstat, a miato ono ogromny
wplyw na wiele moich pdzniejszych decyzji zardwno artystycznych jak i filmowych.
Prawdopodobnie moje zainteresowanie materiatami archiwalnymi bierze si¢ takze z zalu za
nigdy nie powstaltymi dzietami, nad ktorymi dlugo pracowali rézni tworcy, oraz tymi
niezrealizowanymi przedsigwzigciami, nad ktorymi pracowatam sama.

W 2014 roku, odbywajac podrdéz w ramach dokumentacji i badan rozwojowych nad
moim niepowstatym dokumentem artystycznym Rézowy horyzont, podréz w poszukiwaniu
opuszczonych, utopijnych osad i materialéw przydatnych do planowanego filmu, odwiedzitam
pierwszg polska osade w USA: Panng Mari¢. Wczesniej juz znatam temat niepowstalego filmu
Kazimierza Kutza Rézowy Horyzont®®, w ktorym Kutz chcial opowiedzie¢ 0 zapomnianej
historii pierwszej $laskiej emigracji do USA i bardzo chciatam kontynuowa¢ jego dzieto po
swojemu. Rezyser poparl mojg artystyczng wizj¢ pracy nad jego filmem, daleka od
wysokobudzetowej historycznej epopei, o ktorej pierwotnie marzyl, czulam wigc, ze moge
artystycznie zaproponowaé wszystko. Moja propozycja byta jednak blizsza fikcyjnemu
dokumentowi (docu-fiction)®* opisujacemu problemy, ktdre przeszkodzity Kutzowi w realizacji
jego filmowej wizji. Moja koncepcja opowiedzenia historii dziewigtnastowiecznej polskiej

osady Panna Maria opierala si¢ na materiatach archiwalnych, opowiesciach Kutza oraz

33 Historie niepowstatego dzieta Kutza opisuje profesor Tadeusz Lubelski. Patrz: T. Lubelski, Historia Niebyta
Kina PRL, Wydawnictwo Znak, Krakdw 2012, s. 203-215.

34 Docu-fiction to kinematograficzne polaczenie dokumentu i fikcji, termin ten czesto oznacza film narracyjny.
Jest to gatunek filmowy, ktdry stara sie uchwyci¢ rzeczywisto$¢ taka, jaka jest (jak kino bezpo$rednie lub
cinéma vérité), a jednoczesnie wprowadza do narracji elementy nierealne lub fikcyjne sytuacje, aby za pomocg
pewnego rodzaju ekspresji artystycznej wzmocnié reprezentacj¢ rzeczywistosci. Mowiac doktadniej, jest to
film dokumentalny z elementami fabularnymi (...). Gatunek filmowy, zostat przyjety przez wielu tworcow
filmoéw eksperymentalnych. Za: [online], https://en.wikipedia.org/wiki/Docufiction , thum. autorka., dostep
[20.05.2024].
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historiach wyczytanych w ksiazce Tadeusza Lubelskiego Historia niebyta kina PRL*, bodajze
jedynej publikacji po$wieconej temu niepowstalemu dzietu®.

Podczas prac w Teksasie, w Pannie Marii oraz w okolicznych miejscowosciach o rownie
polsko brzmigcych nazwach, realizowatam zdjecia na wspotcze$nie wyprodukowanej tasmie
Super 8mm, z wykorzystaniem wystuzonej, znalezionej kamery analogowej. Pierwotny pomyst
na wykorzystanie tych zdjg¢ byt taki, ze nie posiadajac prawdziwych, ciekawych wizualnie
archiwow do wykorzystania w filmie Rézowy horyzont, spreparuje¢ ,,fatszywe archiwa”, ktore
estetycznie, dzieki uzyciu kamery z epoki, b¢da nasladowa¢ materialty znalezione. Po ich
wywotaniu i1 zdigitalizowaniu nagle otworzyt si¢ przede mng wczes$niej nieznany Swiat — NOWy
wizualnie, inspirujacy, prezentujacy zupelnie inne perspektywy pracy z archiwami.
Zarejestrowany materiat, poprzez wybor narzedzia oraz decyzj¢ o skierowaniu kamery na
puste, niedotkni¢te wspotczesnoscia przestrzenie, moze by¢ odczytany jako pochodzacy z lat
70tych, jako materiat znaleziony w archiwach.

Odkrycie to sprawito, ze od tamtej pory traktuje zar6wno materiaty znalezione, jak i te
wytworzone, jako réwnoprawne materiaty filmowe, ktore moga mi postuzy¢ do zilustrowania
wybranego tematu, zagadnienia (jak to bywa najcze$ciej w filmie dokumentalnym) lub
wykreowania z nich nowego zupetnie $wiata (jak w eksperymentalnym Solaris Mon Amour)
lub tez uzy¢ spreparowanych materiatow dla filmowego opowiedzenia tego, po czym nie
pozostal zaden $lad.

Ponizej przedstawiam cztery podstawowe sposoby wykorzystania materialow
archiwalnych jakie wytonitabym, opierajac si¢ o wlasne do§wiadczenia tworcze, w filmie

dokumentalnym i w filmie found footage:

Pierwszy sposéb, najbardziej popularny w Kinie, to traktowanie archiwdw jako
materiat ilustracyjny dopasowany do danego tematu czy historii. Wykorzystywane w ten
sposob archiwa sg dopowiedzeniem narracji prowadzonej z offu lub snutej przez bohaterow
filmu. W ten sposob pracowatam na przyktad nad poprzednim filmem Kuby Mikurdy, Ucieczka

na Srebrny Glob, gdzie materiaty archiwalne stuzyty do zobrazowania tresci, do zbudowania

% Tadeusz Lubelski, Historia Niebyta Kina PRL, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2012, s. 203-215.

36 Sama historia osady Panna Maria byla kilkakrotnie opisywana. O jej ciekawej historii powstata ostatnio
ksigzka Ewy Winnickiej. Patrz: E. Winnicka, Miasteczko Panna Maria. Slgzacy na Dzikim Zachodzie,

Wydawnictwo Czarne, Wotowiec, 2024.
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atrakcyjniejszej formy filmowej polegajacej gtownie na materiale poznawczym. Widzimy na
przyktad fragmenty archiwum rodzinnego, ktére dopowiadajg obrazem narracj¢ czy bardzo
cenne archiwa z planu bgdace zapisem historycznego wydarzenia. Tego rodzaju wykorzystanie
archiwéw, ilustracyjne, jest najpowszechniejsze we wspodiczesnym kinie dokumentalnym

odnoszacym si¢ do wydarzen czy zjawisk historycznych.

Drugi sposob to budowanie narracji filmowej wykorzystujac tylko (lub w znakomitej
wiekszosci) materiaty archiwalne, jednak w taki sposéb, ze wcigz opowiadajg historig,
ktorg przedstawiaja, ich przekaz nie jest zmodyfikowany, nadal mogg stuzy¢ jako ilustracja, ale
stanowig wigksza czes¢ lub caly film (w ten sposob pracujg migdzy innymi Tomasz Wolski,
Siergiej Loznica, Guy Maddin czy Maciej Drygas). U tych i podobnych tworcow materiaty

archiwalne konstruujg narracj¢. Sg gtéwnym budulcem dzieta.

Trzeci sposdb to filmy eksperymentalne, bliskie technice found footage czy esejowi
filmowemu, gdzie wykorzystane archiwa sg pozbawiane sg pierwotnego znaczenia, ktérych
tworcy dekontekstualizuja i rekontekstualizuja znalezione materialy. Czgsto tego rodzaju
eksperymenty maja charakter subwersywny®’, ale nie jest to warunek konieczny (do tej
kategorii przypisuj¢ Solaris Mon Amour, o czym napisze¢ nieco pdzniej). Tego rodzaju filméw
powstaje coraz wigce] 1 majgone coraz lepszy odbidor wsrod publicznosci, czesto
pojawiaja si¢ na festiwalach filméw dokumentalnych a nawet, dla tego rodzaju filméw found

footage, powstaje coraz wiecej dedykowanych festiwali filmowych.®

Czwarty sposob wykorzystania materiatow archiwalnych, by¢ moze najbardziej
kontrowersyjny, i coraz bardziej dostepny dzigki wspolczesnym technologiom, to praca z
archiwami sfabrykowanymi, ktére ja dla wiasnych celow nazywam artificial archives. Praktyka

ta, wcigz mniej popularna, jest mi bardzo bliska. To tego rodzaju materialy wykorzystatlam

37 Zob. Lukasz Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Wydawnictwo Rabid, 2006.

38 Wyrodzniajacym sie festiwalem zwigzanym z tematyka found footage i z filmami zmontowanymi z archiwow
jest chociazby Festiwal Archivio Aperto w Bolonii czy UnArchive Found Footage Festiwal w Rzymie, na
ktdrym Solaris Mon Amour zdobyt gtéwng nagrode dla filmu krotkometrazowego. Filmy found footage
sa takze obecne na niezliczonych, nie dedykowanych gatunkowi, festiwalach zwiazanych z kinem

artystycznym (Millenium Docs Against Gravity, Nowe Horyzonty itp.).
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wielokrotnie w swojej praktyce artystycznej, miedzy innymi w dokumencie interaktywnym
New Spirit®®, 0 czym za chwile. Materialy tego rodzaju to wszelakie udajace archiwa
modyfikacje cyfrowe lub wspolczesne rejestracje na tasmie analogowej*, ktorych celem jest
nasladowanie archiwow, zastepowanie materiatow, ktore nigdy nie powstaty. Ciekawym
przyktadem bedzie tutaj ukonczony niedawno film dokumentalny Edwarda Porebnego Zycie i
$mierci Maxa Lindera®, gdzie znalezione fragmenty archiwéw pochodzace z 1905 i 1920 roku
zostaly cyfrowo, klatka po klatce, zrekonstruowane oraz ,,rozszerzone” z kilku do kilkunastu
minut. Zdobywajgaca popularno$¢ wérod tworcow sztuczna inteligencja (Al) wptywa takze na
to, ze tego rodzaju formalnych zabiegow mozemy oczekiwac w kinie coraz wigcej. Znane sg
takze artystyczne zabiegi polegajace na kreowaniu niebylej rzeczywistosci z wykorzystaniem
niebytych archiwdw lub jak je nazywa Walid Raad z ,,dokumentéw wytworzonych”, 0 czym
wspominatam wczeéniej. Zeby jednak nie pogubié si¢ w wielorakiej formie materialow
archiwalnych, skupig si¢ na tych, ktore byty podstawa mojej wiasnej pracy, zarOwno przy

filmie Solaris Mon Amour jak i przy dokumencie interaktywnym New Spirit.

3. New Spirit, dokument interaktywny

Jak wczesniej wspominatam, materiaty zrealizowane podczas przygotowywania si¢ do
pracy nad dokumentem Rozowy horyzont pozostaly niewykorzystane. Podobnie jak
niewykorzystana zostata moja zdobyta podczas badan wiedza oraz wywotane taSmy Super
8mm z ciekawymi rejestracjami wykonanymi w Teksasie. Dzieki wsparciu Pracowni Narracji
Interaktywnych w Laboratorium Narracji Wizualnych przy Szkole Filmowej w Lodzi i dzigki
formie, jaka jest interaktywny, nielinearny sposob opowiadania, czyli web-doc*?, dostatam
kolejng szanse na powrodt do interesujgcego mnie tematu utopijnych koncepcji socjalnych.

Sandra Gaudenzi, wybitna badaczka tematu, definiuje web-doc (skrét od web-
document) jako interaktywny dokument, ktory wykorzystuje mozliwosci internetu do

opowiadania historii w sposéb nielinearny, interaktywny i multimedialny. Wedtug niej, web-

39 https://newspirit.vnlab.org, ten internetowy dokument miat premiere w Wenecji w 2023 roku.
40'W moim przypadku na tasmie Super 8mm, kamerg Bauer C5 XL.
41 Premiera odbyta si¢ w maju 2024 na 21 Millenium Docs Against Gravity.

42 Dokument interaktywny, czasami nazywany tez i-doc, zob. Judith Aston, Sandra Gaudenzi, Mandy Rose, I-Docs:

The Evolving Practices of Interactive Documentary, Columbia University Press, Wallflower Press, 2017.
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doc to nowa forma dokumentalna, ktora taczy tradycyjne techniki filmowe z interaktywnymi
mozliwo$ciami jakie daje internet. Gaudenzi podkresla, ze web-dokumenty sg projektowane z
mysla o interaktywnos$ci, co oznacza, ze uzytkownik moze wybiera¢, ktora $ciezka narracji
podazaé, co oglada¢ 1 w jakiej kolejnosci, co prowadzi do bardziej zaangazowanego i
osobistego do$wiadczenia. Dodatkowo Gaudenzi podkresla, ze forma web-doc jest bardzo
pojemna, integruje w sobie wiele dziedzin tworczos$ci, rozne media (filmy, audio, tekst, grafika,
fotografia, animacja itp.) po to, by powstato dzieto bardziej dynamiczne i immersyjne. Forma
interaktywna dzieta pozwala widzom nie tylko biernie oglada¢, ale takze aktywnie eksplorowac
i budowac¢ dzieto®.

Dokument interaktywny byt jedynym dostgpnym sposobem na wykorzystanie materiatu
z prac nad Rozowym horyzontem. Swoja droga znany z zagranicznych festiwali format,
zupelnie nie zaszczepit si¢ na rynku polskim, zainteresowanie tego rodzaju praktyka twoércza
w Kkraju jest znikome. A jednak polskie produkcje, mimo braku rodzimej recepcji i braku rynku,
odnosity sukcesy na zagranicznych festiwalach filmowych**, gdzie dokumenty tego rodzaju
majg swojg publicznos¢. Najwiecej produkcji z zakresu narracji interaktywnej w Polsce
powstato w laboratorium VnLab, dziatajacego przy Lodzkiej Szkole Filmowej. Tak o0 web-docu
dla Dwutygodnika pisze Agnieszka Stodownik:

Okazuje sig, ze mozna przyku¢ czyjas uwage do jednej strony internetowe]
na cala godzing. Co tak robi? Nazw jest kilka, w zalezno$ci od
przedstawianej treSci: web documentary, w skrocie webdoc, interaktywny
film, multimedialny reportaz. (...) Webdoc czy interaktywny film to strona
internetowa, ktora wpisuje si¢ w zjawisko digital storytelling, czy digital
narrative. Chodzi o zaprzggnigcie wszystkich aktualnie dostepnych

cyfrowych metod do opowiadania historii i uzycie ich na jednej stronie®.

43 Zob. Sandra Gaudenzi, The Living Documentary: from representing reality to co-creating reality in digital
interactive documentary, University of London, [online]
https://research.gold.ac.uk/id/eprint/7997/1/Cultural_thesis Gaudenzi.pdf [02.05.2024].

44 Dokument interaktywny Szkofa, swiat Igi Lapifiskiej mial premiere na festiwalu IDFA DocLab.

4 Agnieszka Stodowik, Webdoc? Dwutygodnik, wydanie 106, 05/2013, [online]
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4488-webdoc.html [dostep 30.04.2024].
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Mozliwosci, ktore daje web-doc to moim zdaniem szczegdlnie aktywne uczestnictwo i
performatywny udzial widza. ldealnie pasowaly do mojej koncepcji opowiedzenia wielu
splatajacych si¢ historii dotyczacych amerykanskich dziewigtnastowiecznych utopijnych osad
w sposob nielinearny a jednak spojny. Pomimo ogromnego archiwum, ktore zebratam na ten
temat, pracujgc nad rozwojem RéZowego horyzontu, poczatkowo czutam si¢ nim przytloczona.
Nie potrafitam poradzi¢ sobie ze zbyt obszerng tematyka, ogromem fotografii, filmow i notatek.
Podczas konsultacji z ekspertami zajmujacymi si¢ w praktyce dokumentem interaktywnym
(Krzysztof Pijarski, Sandra Gaudenzi, Fredéric Dubois czy Katarzyna Boratyn) okazalo sig, ze
nie poradze sobie z ulozeniem narracji. W tej trudnej sytuacji pomogt mi Krzysztof Pijarski,
ktory od poczatku, jako producent kreatywny, uczestniczyt w powstawaniu New Spirit. Pijarski
podpowiedzial mi wspolpracg z doswiadczong w tym zakresie scenarzystka Lauren Dubowski.
Lauren zaproponowata zupetnie autorskie podej$cie do moich materiatow, wykorzystujac je do
skonstruowania bardzo poetyckiej historii o utopijnym poszukiwaniu Nowego Wspaniatego
Swiata. Wspélnie wybraly$my obrazy, fragmenty skonstruowanych przeze mnie sztucznych
archiwow, zdigitalizowane fragmenty zarejestrowane na tasmie Super 8mm czy rysunki i
probowaty$my utozy¢ z nich mozliwie spdjng narracje. Lauren podzielita historie na pigé
zywiolow, ktore sg rozdziatami naszego interaktywnego seansu®, bo tego rodzaju nazewnictwo
przyjety$my. Z powodu wktadu Lauren i jej §wiezego spojrzenia na zgromadzony przeze mnie
material nie bylo sensu dtuzej korzystac z tytutu RéZowy horyzont, bo zbyt daleko odesztysmy
od pierwotnej koncepcji tego dzieta. New Spirit*” wydawato si¢ lepiej oddawaé tematyke tego
dokumentu interaktywnego.

New Spirit, ktorego premiera odbyta si¢ w 2023 roku w Wenecji, na wystawie ,,Ground
Control”*, otwiera wstep bedacy zaproszeniem do wziecia udziatu w tworzeniu nowej osady.
Nastepnie odbiorca znajduje si¢ na gtownej stronie bedacej panoramg 360 stopni z elementami

interaktywnymi. Kazdy z elementéw prowadzi widza do innego rozdzialu; Ziemia, Ogien,

46 Web séance to dla mnie po prostu seans interaktywny, nazwe te dla naszego dokumentu interaktywnego
zaproponowata Lauren Dubowski.

47 Zob. https://newspirit.vnlab.org [dostep 22.05.2024].

8 Wystawa miala miejsce w Wenecji w galerii SPUMA/Space for the Arts, kuratorowanga przez Jacka
Nagtowskiego i Anng Szylar przy wspolpracy z VnLab/Visual Narratives Laboratory: Krzysztof Franek,
Krzysztof Pijarski, 01.09-07.09. Wystawa miata miejsce w czasie Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w
Wenecji w 2023 roku. Zob. https://groundcontrol.vnlab.org/.
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Powietrze, Woda i Eter, kazdy z tych rozdziatow jest odrebng, poetycka opowiesciag
inspirowang przez prawdziwe historie nieistniejacych juz osad utopijnych®. Kazdy z
rozdziatow ma podobng strukture, zaczyna i konczy si¢ zmontowanymi przeze mnie klipami,
ktore udajg materiaty archiwalne. Odbiorca moze w dowolny sposob poruszac si¢ po stronie,
budujgc tym samym indywidualng konstrukcje web-doca.

New Spirit skomponowatam tak, ze datam odbiorcy kilka mozliwych Sciezek wyboru,
rozwigzan, kolejnosci ogladania poszczeg6lnych historii i czasu, ktory odbiorca chee poswigcic
danemu fragmentowi opowiesci. Uczestnictwo w tego rodzaju doswiadczeniu interaktywnym
daje wigc widzowi mozliwo$¢ montazu filmu w czasie rzeczywistym, dlatego web-doc

nazywany jest zywym dokumentem®°. Jak pisze Gaudenzi:

Podjecie decyzji, jaka role chcielibysmy odgrywac/tworzyc/eksplorowac,
staje si¢ teraz kluczowe, poniewaz — w zalezno$ci od trybu interaktywnego,
w ktoérym uczestniczymy — wplywamy na rzeczywisto$¢, na nas samych i

na sam dokument.®!

Odbiorca, dzigki performatywnym mozliwosciom, jakie daje dokument interaktywny,
staje si¢ jednoczesnie montazysta tego do§wiadczenia, wptywa na kolejno$¢ scen, dtugos¢ ich
trwania czy zakonczenie. Cze¢sto ma tez mozliwo$¢ bezposredniego skomentowania dziata lub

zapisania swojego doswiadczenia.

Aktywnie uczestniczac w projekcie, uzytkownik, dokument i $wiat tacza si¢
tancuchem przyczyny i skutku, tancuchem zmian. Interaktywne filmy
dokumentalne staja sie zywymi istotami: maja swoje zachowania, zaleza od

jednostek zewnetrznych i zmieniaja sie w czasie.>?

49 Miedzy innymi opieraty$my si¢ na historiach osad: Utopia, Amana, Oneida, New Harmony czy licznych
osadach grupy The Shakers.

%0 Sandra Gaudenzi, The Living Documentary: from representing reality to co-creating reality in digital
interactive documentary, University of London, [online]
https://research.gold.ac.uk/id/eprint/7997/1/Cultural_thesis_Gaudenzi.pdf [02.05.2024].

51 Tamze.

52 Tamze.
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Co jest dla mnie jeszcze bardziej fascynujace to nie tyle oddanie dzieta do zmontowania
odbiorcy, co mozliwos¢ zbadania, jak web-doc jest przez niego komponowany, jak sam
montuje i tworzy swoja wlasna narracj¢ z materiatow, ktore zostaty mu w odpowiedniej formie
podane. Zywy dokument jest wiec oddaniem odbiorcy czesci procesu kreacyjnego, postawienia
go pomiedzy rezyserem a montazystg, bo w przeciwienstwie do linearnego filmu, odbiorca ma
szans¢ doswiadczy¢ jednego dzieta na wiele sposobow, ktére sam wykreuje, otrzymujac
wyselekcjonowane materiaty do zmontowania samemu i tylko od niego zalezy jakie dzieto
ostatecznie zobaczy. Oczywiscie, co jest w sumie jeszcze ciekawsze, decyzje mogg by¢
zmieniane, codziennie inne, co powoduje, ze pracujemy na otwartym dziele a odbiorca
przyjmuje role zarowno montazysty tego dzieta jak i performera. Ten performatywny aspekt
dokumentéw interaktywnych jest porownywalny dla mnie z performatywnym podej$ciem
montazysty do materiatlow archiwalnych. Tym samym web-doc jawi si¢ jako wymagajaca,

pojemna forma narracyjna, ktora potrafi pomiesci¢ w sobie przer6zne gatunki.

4. Ucieczka na Srebrny Glob, uzycie materiatow archiwalnych w filmie dokumentalnym.

Pierwszym doswiadczeniem pracy z materiatami archiwalnymi w petnometrazowym
filmie zdobytam montujac Ucieczke na Srebrny Glob Kuby Mikurdy (2021), przy ktoérym
pracowatam jako druga montazystka®®. Moja praca polegata miedzy innymi na wyborze takich
materiatow archiwalnych, ktore pozwola wizualnie dopowiedzie¢ niektore watki i zilustrowac
histori¢ krecenia i przerwania prac nad filmem Andrzeja Zulawskiego. Mam do archiwéw
ogromny szacunek: traktuj¢ je jako bardzo plastyczny i poddajacy si¢ montazowym
modyfikacjom material, ktéry moze mi stuzy¢ jako podstawa do wykrzesania z nich
nieograniczonej ilo$ci znaczen, do budowania nowych senséw. Dzigki ich zestawieniu 1
kompilacji widze¢ w nich wigcej znaczen, symboli 1 mozliwosci wykorzystania. Podobnie jak
Maciej Drygas uwazam, ze materiaty archiwalne, to przede wszystkim pami¢¢ 1 podobnie jak

on mam tendencje do zbierania i katalogowania archiwow®*. Mysle, ze posiadam umiejetnos¢

%3 Pierwsza montazystka filmu Ucieczka na Srebrny Glob byla Iza Pajak, ktora montowata film w poczatkowym
okresie produkcji, ja konczytam film wychodzac od zaproponowanej przez Iz¢ Pajak uktadki. Obie bylysmy
nominowane za najlepszy montaz do nagrody Orfy. Polskie Nagrody Filmowe w 2022 roku.

% Katarzyna Mgka-Malatyfiska Pocigg do archiwéw, Kalejdoskop Kultury, [online]
https://kalejdoskopkultury.pl/pociag-do-archiwow/, [dostep z dnia 01.04.2024].
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rozumienia materiatu archiwalnego oraz odpowiednie podejscie do jego pochodzenia i zawartej
w nim pamigci, tresci i emocji. Umiejetno$¢ te nabytam podczas swojej praktyki artystycznej
w zakresie sztuk wizualnych i filmowych, przez praktyke zwigzang z wykorzystywaniem tego
rodzaju materiatow. To doswiadczenie pozwolito mi wielokrotnie na swobodng prace z
archiwami. W filmie Mikurdy Ucieczka na Srebrny Glob jednym z wielu zmontowanych przeze
mnie fragmentow, ktore pokazuja moje podejscie do montazu w obszarze archiwdw, jest
sekwencja prezentujagca PRL, o ktorym z offu opowiada jedna z rozméwczyn. Chcac uciec od
klasycznego wykorzystania archiwaliow jako materiatu ilustracyjnego, wykonalam zabieg
odwrotny, niejako w poprzek: szukatam wizerunku PRL dalekiego od stereotypowych
przedstawien kolejek, pustych potek czy Wojciecha Jaruzelskiego w telewizorze. Ostatecznie
wykorzystalam sekwencje wycigte z materiatdw o produkcji sera czy masta, kolorowe
propagandowe informacje telewizyjne o wzro$cie sprzedazy produktéw zywieniowych, czy
wiadomosci dotyczace obrotu handlowego miedzy Polska a Zwigzkiem Radzieckim. To
subwersywne podejscie do archiwow pozwolito mi dobitnie zilustrowa¢ klimat tamtego czasu.
Byl to zabieg w mysl tezy, ze ,,dekontekstualizacja tworzy niejednoznacznos¢, ale takze otwiera
materiat filmowy na szersze i peliejsze rozpoznanie jego kontekstow historycznych™>®.
Mysle, ze dzieki takiemu podej$ciu i mojemu sposobowi pracy z archiwaliami pojawita
si¢ propozycja Mikurdy dotyczaca kolejnej wspoOlpracy nad filmem bardziej
eksperymentalnym, opartym tylko na archiwach, na stworzenie konceptualnego filmu

fabularnego jakim jest film found footage.

% Michael Zryd, Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin’s Tribulation 99, The Moving
Image, Volume 3, Number 2, s. 40-61, University of Minnesota Press, 2003.
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II. Lot na Solaris Mon Amour

1. Odliczanie

Bardzo dobrze pamigtam przedstawienie mi przez Kube Mikurde tematu jego nowego
filmu. Kiedy tylko wspomniat, ze nowy film, ktory chce zrealizowac, jest dzietem opartym na
materiatach archiwalnych, nie wahatam si¢ ani sekundy. Znajac sposob pracy Mikurdy i jego
analityczne podejscie do obrazu znalezionego, wiedziatam, Ze artystycznie mamy szans¢
spotka¢ si¢ przy kolejnym projekcie filmowym. Doskonale znali§my swoje preferencje i
pewnego rodzaju zrozumienie i czutos¢ w stosunku do materialow archiwalnych. Po sukcesie
filmu Ucieczka na Srebrny Glob i docenieniu montazu materiatdw archiwalnych wiedzielismy
z rezyserem, ze w podobny sposéb potraktujemy zardwno znaleziony obraz jak i montaz, ktory

jest dla nas ,.jak bicie serca®. Jak moéwi Mikurda:

Po raz pierwszy wszedtem tam [do Wytworni Filmow Fabularnych — L.P.]
kiedy robilem film o Zutawskim [chodzi o przywolany powyzej film
Ucieczka na Srebrny Glob — L.P.]. Natrafitem na materialy o kosmosie,
ktére mnie zachwycity. Nie uzyliSmy ich wtedy, bo opowiadali$my
0 pozniejszym okresie. Na srebrnym globie to przetom lat 1975-1976.
Poza tym estetyka Zutawskiego gryzla sie z czarno-bialymi archiwaliami.
Od tamtego momentu zaczalem szukac pretekstu, zeby ich uzyé. Rok
Lemowski stwarzat takg okazj¢. Na poczatku myslatem o tym klasycznie:
ze mozna by wykorzysta¢ te materialty jako, naprzyktad, ilustracje
do wyktadu Lema. Nieznalem jednak jego tworczosci natyle,
zeby powiedzie¢ co$ nowego najej temat. Ale znalem dobrze Solaris.
Wiem, ze czg$¢ widzow spodziewata sig, ze bedzie to film 0 réznych
adaptacjach Lema, z wypowiedziami ekspertow, tak jak Ucieczka

nasrebrny glob. Ale wolatem poszuka¢ innej formy. Zawsze

% Jean Luc Godard, Montaz, moje pi¢kne zmartwienie, [w:], Gwo6zdz A. [red.], Europejskie manifesty kina,

Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 285.
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lubitem La jetée Chrisa Markera, ktore jest filmem science-fiction
zrobionym w zasadzie zniczego — zzestawu fotografii i komentarza

z offu®’.

Mikurda bardzo szybko zdecydowal o tym, ze skorzysta z materiatow todzkiej
Wytwérni  Filmow  Oswiatowych. Majac  juz do§wiadczenie w pracy z materiatami
archiwalnymi, ktorych uzywat w swoich dwoch® poprzednich filmach dokumentalnych,
postawit na bardzo radykalna forme artystyczng nowego przedsigwzigcia filmowego. Narracje
chciatl skonstruowaé¢ w oparciu o wylgcznie jedno zrodto archiwow. Dodatkowo, ze wzgledu
na nietypowy, bardziej kolektywny sposoéb pracy przy Solaris Mon Amour, tradycyjne role
zostaty naturalnie rozmyte. Film zostal podpisany trzema nazwiskami gltéwnych tworcow;
rezysera, montazystki i kompozytora muzyki Marcina Lenarczyka (w napisach do filmu
wystepujemy jako: Mikurda/Pawela/Lenarczyk).

Proces powstawania Solaris Mon Amour byt przede wszystkim bardzo otwarty i
pozbawiony, czesto praktykowanej w pracy nad filmem, hierarchii. Kazdy z twércéw miat wiec
mozliwos$¢ wniesienia swojej wrazliwosci w kazdej kwestii dotyczacej Solaris Mon Amour.
Przez to zatarcie granicy obowigzkow przypisanych danej dziedzinie tworczej i otwarciu
procesu bylismy w statym, artystycznym dialogu.

Marcin Lenarczyk rozpoczat swoja prace zwigzang z dzwigkiem dopiero w momencie,
kiedy film miat juz okreslona z grubsza struktur¢ dramaturgiczng, jednak aktywnie brat udziat
takze tych w pracach, ktore do niej doprowadzity. Nad dramaturgia utworu od samego poczatku
pracowali$my w trojke, to wlasnie Lenarczyk mocno zwracal uwage na ukryte w postaciach
emocje, ktore jego zdaniem nalezato bezwzglednie wysuna¢ na pierwszy plan. O tym, czym
ma by¢ten film, jaki ma by¢, co w nim nalezy podkresli¢ a z czego zrezygnowac
decydowalismy wspolnie przy jednoczesnym uznaniu, ze rezyser ma gtos ostateczny.

Jak wspominatam wczes$niej, jestem bardzo wyczulona na wzajemne wizualne relacje
obiektow, na to jak potrafig ze sobg korespondowac, budowa¢ nowe lub zaciera¢ pierwotne

konteksty. Montaz jest dla mnie wlasnie takim komponowaniem dzieta, sktadaniem go z

57 Mateusz Demski, Zapotrzebowanie na niepamietanie, wywiad z Kubg Mikurdg, rez Solaris Mon Amour, [W:]
,,Przekr6j” 24.05.2023, [online] https://przekroj.org/sztuka-opowiesci/zapotrzebowanie-na-niepamietanie/
[dostep 22.05.2024].

%8 Love Express. Zaginiecie Waleriana Borowczyka (2018) i Ucieczka na srebrny glob (2021).
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czastek, podobnie jak dla tworcow radzieckiej szkoty montazu, sposobem ,.laczenia cegietek’
w celu opowiedzenia historii, czgsto procesem dekontekstualizacji, z ktorego korzystatam
podczas pracy nad Solaris Mon Amour. Juz na samym poczatku procesu stangtam przed
podstawowym problemem: jak opowiedzie¢ histori¢ zawartg w powie$ci Stanistawa Lema
uzywajgc wylgcznie krotkich filméw oswiatowych nie majgcych nic wspolnego z
adaptowanym dzietem literackim?

Jak dowiodtam wczes$niej, technika opowiadania za pomoca obrazéw znalezionych byta
mi od dawna dobrze znana, nigdy wczesniej jednak nie pracowatam przy uzyciu tak bogatego
zestawu  materiatbw. Naszym  pierwotnym  zalozeniem bylo  skomponowanie
pelnometrazowego filmu fabularnego. Dopiero po zmontowaniu wstgpnej, okoto
szes¢dziesieciominutowej uktadki, zdecydowali§my wspdlnie, ze film jest zbyt dlugi, ze
zamiast probowac¢ dazy¢ do wersji pelnometrazowej, nalezy poddac si¢ materiatom i przyjaé
sredni metraz. Ta decyzja, problematyczna z powoddw dystrybucyjnych, pozwolita nam jednak
w pelni otworzy¢ si¢ na $wiat wizualny materiatow WFO. W tym momencie to nie my
podporzadkowalismy materiaty naszej koncepcji, ile raczej zaczeliSmy podazaé w kierunku,
ktory one wyznaczaty. Tak trafiliSmy na pole found footage, 0 ktorym Piotr Krajewski pisze

bardzo trafnie:

Found footage to jedna z najbardziej anarchistycznych, radykalnych,
niezaleznych, artystowskich — ale i krytycznych — tworczych praktyk
filmowych. Polega na rozpruciu, zdekonstruowaniu form juz stworzonych,
wyrwaniu obrazéw z ciggow, wypreparowaniu z kontekstow i sensow, w
jakich funkcjonowaty, albo przeciwnie — na zglebianiu, eksplorowaniu i
obrabianiu jakiejs sekwencji tak, by wydoby¢ z niej nowe wyglady i

znaczenia lub intencje podskorne, zawoalowane, umykajace®.

To, nazwane przez Krajewskiego, anarchistyczne podej$cie wynikajace z formy found

footage jest takze obecne w naszym filmie. Jednak zawsze, takze przy okazji wielu spotkan z

%9 Alicja Helman, Jacek Ostaszewski, Historia mysli filmowej, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2007.

80 piotr Krajewski, Obrazy z recyklingu, Obrazy z odzysku. Remiks, Sampling, Scratching...O kinie found
footage. “Widok. Wro Media Art Reader. Od kina absolutnego do kina przysztosci”. Wro Centrum Sztuki
Mediéw, Wroctaw 2009, Numer 1. [red.] P.Krajewski, W. Kutlubasis-Krajewska, s. 72-81 [online]
http://video.wrocenter.pl/media/pdf/widok_01 video wrocenter_PL.pdf [dostgp 20.05.2024].
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publiczno$cig dotyczacych filmu, staram si¢ podkresla¢, ze nie byliSmy zbyt krytyczni w
stosunku do archiwow, z ktorych komponowalismy Solaris Mon Amour. Nasze podejscie byto
blizsze afirmacji niz anarchii, byliSmy raczej wstuchani i wpatrzeni w material, nie
pracowaliSmy w kontrze do niego, wszelakie mozliwe postawy krytyczne, subwersywne,
negujace zastang tres¢ byty nam bardzo obce. Bo t0, €0 znalezlismy z Kubg Mikurdg od samego
poczatku nas zachwycito. Oczywiscie nie zawsze found footage bierze si¢ z zachwytu nad
znalezionym materialem, czgsto ta praktyka tworcza wynika z zupetie innych pobudek. Trzeba
wspomniec, ze jest to ,,gatunek na pograniczu fikcji 1 dokumentu. Okre§lany czgsto mianem
filmu bez kamery czy filmowg archeologia, wykorzystuje archiwalne rejestracje autentycznych
wydarzen, komponujac z nich zupelie nowy, oryginalny obraz rzeczywistoéci”®!. Przygladajac
si¢ pracy nad Solaris Mon Amour bliska jest mi definicja Michaela Zryda, ktdra separuje film
found footage od dokumentu a plasuje go blizej kina eksperymentalnego: ,,Film found footage
jest specyficznym podgatunkiem eksperymentalnego (tzw. awangardowego) kina, ktore wigcza
wczeéniej nakrecony materiat filmowy do nowych produkcji filmowych®2. Autor oddziela
takze materialy znalezione od archiwdéw, uwazajac, ze material znaleziony rézni si¢ od

materialu archiwalnego:

Archiwum jest oficjalng instytucja oddzielajaca zapis historyczny od
nagrania; wickszo$¢ materiatu uzytego w eksperymentalnych filmach found
footage nie pochodzi z archiwdw, lecz pochodzi z kolekcji prywatnych,
komercyjnych agencji fotograficznych, sklepow ze $mieciami i1 kosze na
$mieci, lub zostal dostownie znaleziony na ulicy. Twoércy filméw found
footage bawig si¢ na marginesie, czy to niejasnoscig samego

efemerycznego materiatu®,

Przy pracy nad Solaris Mon Amour korzystaliémy z kolekcji dobrze zorganizowane;j

instytucji zajmujacej si¢ archiwizacjg i digitalizacja krotkich materiatow filmowych z

61 Magdalena Szymkdw Rekonstrukcja czasu, miejsca i przezyé w filmie dokumentalnym poprzez found footage,
w oparciu o prace filmowgq ,,Okupacja 1968. Pisze do ciebie, kochanie”. Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w Lodzi, 2022.

82 Michael Zryd, Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin’s Tribulation 99, “The Moving
Image” 2, t. 3, 2003, s. 41.

63 Tamze.
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okreslonego pola tematycznego, ale tez mieliSmy $wiadomo$¢ realizowania bardzo
eksperymentalnego dzieta. (Do umiejscowienia eseju filmowego Solaris Mon Amour w obrgbie

found footage wrocg ponownie w rozdziale 111. mojej rozprawy)

2. Start

- A czym jest Solaris Mon Amour?

- Snem o Solaris Stanistawa Lema. O tym, ze tuz po lekturze ksigzki
zapadasz w gleboki sen, w ktorym naktadajg Sie na siebie miejsca, glosy,

twarze, w ktorym jest cos znajomego i nieznajomego jednoczesnie®.

Solaris Mon Amour, dzieto, ktore jest gldwnym przedmiotem moich badan i niniejszej
rozprawy, o czym juz wspomniatam wczesniej, zostato w catosci skomponowane z materiatow
archiwalnych z przebogatych zasobow Wytworni Filmow Oswiatowych (WFO) w Lodzi.
Celowo uzywam okreslenia skomponowane, poniewaz w tym wypadku montaz opierat si¢
przede wszystkim na §wiadomym i precyzyjnym komponowaniu materiatdéw wizualnych. Na
skojarzeniowym zestawianiu obrazéw ze sobg i zmienianiu tym samym ich znaczenia. Na
wymazywaniu pierwotnych znaczen wizualnych, na nadawaniu zupelnie nowych, bardzo
daleko odbiegajacych od zrodta. Solaris Mon Amour jest wizualnym eksperymentem, dzietem
powstalym dzigki szeregowi decyzji montazowych, sztuczek wizualnych i skojarzen. Jest
doswiadczeniem, w ktorym ruchome przedstawienie planktonu moze udawac planetg Solaris a
abstrakcyjne, geometryczne ksztatty rakiete. Od poczatku mysleliSmy o tym dziele jako o
kompozycji obrazow. Chcielismy stworzy¢ wyjatkowe dzieto montazowe, ktore przez uzyte
materialty wizualne prezentujagce w pozbawiony kreacyjnej formy, oswiatowy, realistyczny
sposob jak najbardziej zwyczajne obiekty, opowie widzom zupehie inng, nowa historie. Nigdy
tez nie chcieli$my naszego filmu wtloczy¢ w jakiekolwiek ramy, méwimy o nim jako o

eksperymentalnej formie found footage, eseju filmowym oraz filmie dokumentalnym?®.

8 F.Kahn, Film bez granic, [w:],,Znak”, czerwiec 2023, [online] https://www.miesiecznik.znak.com.pl/film-bez-

granic/ [dostep 22.05.2024].

8 Solaris mon amour czyli film inspirowany prozq Lema powstanie w koprodukcji z WFO, ,, Filmowa migawka,
podcast WFO”, [online] https://www.youtube.com/watch?v=9AfNUoM4mJE, [dostep: 28.04.2024].
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Wyjatkowos¢ Solaris Mon Amour polega rowniez na tym, ze byt on pierwszym filmem
montazowym powstatym w calo$ci ze zbioréw todzkiej Wytworni Filmow Oswiatowych i
pierwszym wykorzystujacym te archiwa w tak tworczy sposob. Z bogatych zasobéw WFO —
wykorzystali$my tworczo tylko maty wycinek tego archiwum — wzieliSmy pod uwage okoto
300 filmow, ktére tematycznie odpowiadaty koncepcji Solaris Mon Amour. To byt materiat
przegladany po raz pierwszy, mieliSmy ten przywilej pierwszenstwa w odgrzebywaniu

zapomnianych materiatoéw todzkiego WFO. Jak pisze Bogdan Sobieszek:

Z pieciu tysiecy tytutow znajdujacych sie w archiwum wyodrebniono 300
filméw, ktore trzeba bylo obejrze¢. To byt materiat dziewiczy, nigdy
wczesniej niewykorzystany. Rezyser Kuba Mikurda oraz montazystka i
artystka wizualna Laura Pawela szukali materiatow, ktore jako$
nawigzywaty do tematow zawartych w scenariuszu ramowym. Pozniej
patrzyli, co tez mozna z nich zrobi¢, jak one moga tworcow poprowadzic.
— Dla mnie najwazniejsze byto szukanie abstrakcji w obrazach, ktore sg
bardzo okreslone — mowita Laura Pawela na spotkniu z widzami podczas
Festiwalu Kamera Akcja. — Albo takich obrazéw, za pomoca ktorych
mozemy opowiedzie¢ zupeknie inng histori¢ niz ta, ktora jest zawarta w

zrod1e®s.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze znane sa przyktady duzo wczesniejszego wykorzystania w
filmie fabularnym materiatéw oswiatowych pochodzacych z zasobow todzkiej wytworni. Tak
byto na przyktad w filmie Grzegorza Krélikiewicza Fort 1357, w ktorym tworca korzysta z tych
samych materialow archiwalnych®®, ktore pojawiaja siec w Solaris Mon Amour. Krolikiewicz
uzyt ich do zobrazowania leku bohaterow, ktorzy nagle znalezli si¢ w catkowitej ciemnosci W
zasypanym forcie podczas I wojny s$wiatowej. W momencie, W ktorym nagle zostaja

pozbawieni $wiatla, Krolikiewicz wraz z montazystka Haling Nawrocka wprowadzaja szybko

% Bogdan Sobieszek, Archiwum. Nieznana planeta. Kalejdoskop 1/2024, [online] https://www.e-
kalejdoskop.pl/film-a213/archiwum-nieznana-planeta-ri2859 [dostep 15.05.2024].

87 Fort 13, rez. Grzegorz Krolikiewicz, prod. Zespot Filmowy Aneks, atelier Wytwornia Filmow O$wiatowych,

1983.

88 Mam na mys$li film o$wiatowy Twoje serce, rez. Jozef Arkusz, Wincenty Wcisto, Witold Powada, Wytwornia

Filméw Oswiatowych, 1971.
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zmontowang impresje z archiwow przedstawiajacych przyspieszone krazenie krwi®®, szybsze
bicie serca. Doktadnie to samo ujgcie w Solaris Mon Amour znaczy rowniez przyspieszony
rytm serca naszego bohatera, kiedy nawiedzaja go wizje W szczelnie zamknigtej kapsule.
Nalezy tutaj nadmieni¢, ze Wytwodrnia Filmoéw O$wiatowych wspolpracowata z
najwazniejszymi artystami polskiego kina, zaréwno rezyserami jak 1 autorami zdjec,
produkowata takze filmy wchodzac w koprodukcje aportem w postaci materiatow
archiwalnych, uzyczata takze swojego atelier (nie inaczej bylo w przypadku filmu
Krolikiewicza). Archiwa byly zawsze dost¢pne i tworzone przez wybitnych tworcow stad tak
przepastne archiwa filmowe Wytwarni, ktore sg wcigz poddawane procesowi digitalizacii,
nieustannie paczkujg, jest ich coraz wiecej. Edukacyjne filmy dla WFO realizowali
najwybitniejsi polscy tworcy, zardéwno rezyserzy filmowi tacy jak Wojciech Jerzy Has czy
Krzysztof Zanussi, jak i operatorzy (Bogdan Dziworski) czy montazysci (Dorota
Wardgszkiewicz). Dlatego filmy edukacyjne powstajace w WFO nierzadko maja najwyzsza
jako$¢ filmowa. Wytwornia podejmuje tez coraz czgsciej wspdtprace z mtodymi tworcami
udostepniajac im swoje zbiory. Warto wspomnie¢ wspolprace VnLabu z WFO, ktora
zaowocowala nie tylko filmem Solaris Mon Amour ale takze nagrodzonym na festiwalu
filmowym Berlinale filmie Zuzanny Banasinskiej Grandmamauntsistercat’.

Cytujac Kube Mikurde z wywiadu udzielonego Filmowej Migawce, czyli podcastowi
WFO: ,,Wspaniale moc powiedzie¢, ze zdjecia do mojego filmu robity takie osoby jak
Stanistaw Sliskowski, Bogdan Dziworski czy Andrzej Jaroszewicz”™*.

Atrakcyjnosé¢ filmow edukacyjnych z lat 60-tych czy 70-tych, a tylko takie obejmowat
zakres zainteresowania Mikurdy, polega na tym, ze cze¢sto prezentujg one zaskakujace tresci
naukowe, z perspektywy wspolczesnej czasami mocno archaiczne, jednak niezmiernie
ciekawie zrealizowane; od komorki po kosmos, od czarnej dziury po rozwoj zarodka ptaszczki,

od matematyki po psychike¢ dziecka. Dla artystki-montazystki materiat doskonaty, atrakcyjny

89 O filmie i uzytym w nim fragmencie archiwalnym dowiedziatam si¢ dopiero z tekstu Tomasza Kolankiewicza
Fort 13, ,,Miesigcznik KINO” 9, 2023, s. 70-72.

0 Zuzanna Banasinska,Grandmamauntsistercat, 2024, film zrealizowany z tych samych co Solaris Mon Amour
archiwoéw pochodzacych WFO, zdobyt nagrodg¢ Best Short Film na 74.MFF Berlinale w konkursie ,,Teddy
Award”.

"L Solaris Mon Amour czyli film inspirowany prozq Lema powstanie w koprodukcji z WFO, ,, Filmowa migawka,
podcast WFO”,[online] https://www.youtube.com/watch?v=9AfNUoM4mJE, [dostep: 28.04.2024].
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wizualnie a przy tym posiadajgcy nieograniczone mozliwosci uzycia w wielu kontekstach.
Moim tworczym zadaniem bylo zamoéwione przez produkcje ,.spladrowanie’? (archiwow
WFO) niczym grobowcéw Kkultury, w poszukiwaniu cennych i jeszcze nieodkrytych
inspiracji””® dla swojego dzieta. W archiwaliach fascynuje mnie zarejestrowany znak czasow,
inna niz wspoélczesna faktura, mozliwo$¢ wyciggniecia na $wiatlo dzienne filmu, ktory
przelezal w puszcze zapomniany przez 60 lat. Przypatrywanie si¢, zaznajamianie si¢ Z
materiatem krgconym na tasmie jest dla mnie zawsze waznym elementem procesu tworczego.

Jak pisze Adam Marzec o obcowaniu z materiatami archiwalnymi oraz o twdrczosci

found footage:

(...) wizualna kultura found footage jest w swiadomy sposob wtorna i
odtworcza, gdyz porzuca mit oryginalnosci oraz rozstaje Ssi¢ z
oczekiwaniem nowosci, wigzanymi dotychczas z powstawaniem i
narodzinami dzieta filmowego. Ten specyficzny rodzaj tworczosci opiera
sic w gltownej mierze na mechanizmach cytowania, zawlaszczania i
przechwytywania (czyli tworczego laczenia ze soba juz gotowych,
istniejacych, archiwalnych fragmentow filmow, ktére nierzadko sa ze sobg
powigzane tematycznie, wchodza ze soba w intertekstualne dyskusje lub tez
po prostu przenikajg si¢ nawzajem. Twdrca nie jest w tym przypadku
autorem czy rezyserem w tradycyjnym, mocnym tego stowa znaczeniu, lecz
odgrywa raczej rolg redaktora, kuratora czy tez DJ-a, gdyz postuguje si¢
przede wszystkim zastanym, znalezionym przez siebie materialem

filmowym, a nastepnie dokonuje jego dowolnej transformacji”’.

W pewnym sensie, poprzez obcowanie ze starymi materiatami filmowymi, moja rola
montazystki zostala mocno rozbudowana o nowe obszary, zostatam badaczka, redaktorka a

nawet w pewnym sensie Dj-ka.

2 Andrzej Marzec, Fragmenty, resztki i przeklesistwo archiwum — o nostalgii w kulturze found footage, Teksty
Drugie, 2016/2, [online] https://rcin.org.pl/Content/58953/PDF/WA248 78716 P-1-2524 marzec-

fragmenty o.pdf [dostep 12.05.2024].

73 Tamze.

7 Tamze.
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3. Inspiracje

Nim na dobre zabrali$my si¢ do pracy, tytut filmu brzmiat Planeta 61. Nawigzywat do
roku, w ktorym opublikowana zostata powie$¢ Solaris Stanistawa Lema, a wiec tez od razu
umiejscawiat film na osi czasu. Kiedy, wychodzgc od fantastycznonaukowych tresci,
zdecydowalismy si¢ na bardziej emocjonalny charakter filmu, rezyser Kuba Mikurda
zaproponowat nowy tytul. Wynika on z kompilacji dwoch znaczacych dla nas dziet kultury:
powiesci Stanistawa Lema Solaris oraz filmu Alaina Resnais Hiroszima, moja mifos¢ (oryg.
Hiroshima Mon Amour)”®. Dwa wybitne dzieta poruszajace temat powojennej traumy, pamigci,

utraty bliskiej osoby i niemoznosci poradzenia sobie z tg stratg. Jak mowit rezyser:

Na wykorzystanie tego tytutu wpadtem, kiedy uswiadomitem sobie, ze film
powstat doktadnie wtedy, gdy Lem zaczat pisa¢ Solaris. Jaki niestychany
zbieg okolicznosci. Hiroszima, moja mitos¢ rowniez jest filmem o utracie,
gdzie spotyka si¢ wielka historia i ludobdjstwo z malutka historig bohaterki,
ktora zakochata si¢ w niemieckim zokierzu. On zginat na wojnie, a ona
poniosta tego konsekwencje. To tez jest historia naszego filmu — i na

poziomie Lema, i na poziomie nas jako autorow’,

Wielokrotnie przywotywalismy sobie przerdzne historie zwigzane z filmem Resnais,
niejako antycypujac popremierowe recenzje; ,,P0 jednej stronie: To goéwno! — w opinii
przewodniczacego festiwalowego jury, [Festiwalu w Cannes — L.P] Marcela Acharda [Leutrat,
1994:104], po drugiej «to najpigkniejszy film, jaki kiedykolwiek widzialem» — wypowiedziane
podobno tuz po projekcji przez Andre Malraux (...).””” Bylismy w peli §wiadomi tego, ze

najwazniejsza w Solaris Mon Amour, podobnie jak w Hiroszimie... bedzie narracja;

S Hiroszima, moja mitos¢ (oryg. Hiroshima Mon Amour), rez. Alain Resnais, scenariusz Marguerite Duras, zd;.
Saha Vierny, Michio Takahashi muzyka Georges Delerue, Giovanni Fusco, montaz Henri Colpi, Anne
Sarraute, Jasmine Chasney obsada: Emmanuelle Riva (Ona), Eiji Okada (On) i in., prod. Francja, Japonia
1959, 90 min.

6 Bogdan Sobieszek, Archiwum-nieznana planeta, Kalejdoskop 1/2024, [online], Archiwum-nieznana planeta,
Kalejdoskop [dostep 15.05.2024].

" Tadeusz Lubelski, Nowa fala 60 lat péZniej, o pewnej przygodzie kina francuskiego. Towarzystwo Autoréw i

Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2017, s. 132-145.

29



,,opowiedziana (...) historia jest prosta, zlozony jest natomiast Sposob jej prezentacji. | to na

8 Wiedzieli$my, ze pracujemy nad dzielem

tym poziomie tworzy si¢ ostateczny sens dzieta
trudnym formalnie, ze eksperymentujemy, ze stale musimy przygladac si¢ filmowi z kazdej
strony, obraca¢ go w palcach, by zachowac jego charakter i nie zboczy¢ z wytyczonej Sciezki.
To, co zdecydowanie odrzucaliSmy to efekt $miesznos$ci, ktory moga wywotaé archaiczne
materiaty WFO, efekt komizmu, wyglupu, zupetie obce byto nam takze podejscie krytyczne
wobec materialdow, z mojej perspektywy nie tworzyliSmy kina subwersywnego a raczej
afirmatywne w stosunku do wykorzystywanego budulca. Od poczatku wiedzieli$my, ze robimy
kino artystyczne, opowiadajgce o traumie i tym samym trudne w odbiorze. Jednym z
ciekawszych momentow podczas montowania Solaris Mon Amour byto odkrycie w zasobach
WEFO impresji filmowej Anny Dyrki-Brzozowskiej. Fragmenty z jej filmu Zapuscita korzenie.
Wypetnita ziemie’® pozwolily nam zobrazowaé scene mitosng pomiedzy Krisem i Erin,
naszymi gtéwnymi bohaterami. Zatrzymam si¢ na chwile przy tym fragmencie, poniewaz
dobrze ilustruje on jak w wizualny sposb wygladaty nasze nawigzania do filmu Resnais. Film
Hiroszima Mon Amour otwiera przepi¢knie sfotografowana, na poty erotyczna, sekwencja, w
ktérej w duzym zblizeniu widzimy splatane ciala kobiety 1 mezczyzny pokryte czyms, co
przypomina kosmiczny pyt, brokat, a co de facto jest popiotem. W o$wiatowym filmie Anny
Dyrki-Brzozowskiej znalezliSmy bardzo podobne kadry: rozcztonkowane na abstrakcyjne
elementy ciato pokazane w duzym zblizeniu, nawet wiekszym niz u Resnais. Przechwycilismy
ten materiat iwykorzystalismy w Solaris Mon Amour prezentujac g0 jako
intymng scen¢ pomiedzy bohaterami, w ktérej jednak dochodzi do niewielkiego
nieporozumienia. To, co z punktu widzenia montazystki jest najbardziej ciekawe i co pokazuje
dosy¢ jasno czym jest przechwytywanie obrazow i ich rekonstektualizacja to fakt, ze w filmie
Dyrki nie ogladamy sceny milosnej, ale pordd. Napigcie ciata, spocona skora, zakamarki 1
faldy. Co$, co czytamy bardzo erotycznie przez nadany scenie kontekst i dopisanie

odpowiedniego dialogu w warstwie dzwigkowej jest w rzeczywistosci zupetnie czyms$ innym.

8 Alicja Helman, Andrzej Pitrus Hiroszima, moja mitosé. Tylko jedna namietnosé, [w:] ,,Podstawy wiedzy o

kinie”, stowo/obraz terytoria, 2008.

7 Zapuscita korzenie, wypehnita ziemi¢, Anna Dyrka-Brzozowska, Polska, 1977
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Hiroshima Mon Amour, kadry z filmu

Zrodto: Hiroshima Mon Amour, 1959
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Solaris Mon Amour, kadry z filmu:

Zrodto: Solaris Mon Amour, materiaty archiwalne WFO, 2023
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8, czyli zmiana znaczenia obrazu, jest dla mnie

Ten aspekt sztuki zawlaszczania
najciekawszy w procesie twdrczym.

Alain Resnais, pojawiajacy si¢ naturalnie przy okazji kazdej recenzji filmu Solaris Mon
Amour, byt takze tworca jednego z pierwszych znanych filméw found footage. Noc i mgta® to
dzieto, by¢ moze mniej znane niz Hiroshima Mon Amour, zmontowane zostato z materiatow
archiwalnych dokumentujacych Zaglade. Widzimy wstrzasajace materiaty reporterskie bedace
niejako instrukcjq obstugi obozu koncentracyjnego. Resnais w chtodny, ale bardzo
szczegdtowy sposob, opisuje poszczegOlne etapy Zagtady w wielu miejscach w Europie.
Materialy wykorzystane w filmie prezentujg masowy proces likwidacji nieodpowiedniej
ludno$ci. Resnais nie chciat przyja¢ tego zlecenia, na wspotprace zdecydowat si¢ dopiero
wtedy, kiedy do zespotu dotgczyt scenarzysta Jean Cayrol, ktory przezyt ob6z zaglady. Klara
Cykorz poréwnywata film Solaris Mon Amour do dzieta Resnais W swojej recenzji
opublikowanej w ,,Czasie Kultury”: ,,montaz [w Solaris Mon Amour — L.P.] dziata jak naktucie,
wtargnigcie traumatycznego wspomnienia. Ktos jeszcze zanalizuje je pod katem inspiracji
Hiroszimg, mojg mitoscig i Zesztego roku w Marienbadzie Alaina Resnais. Montazowe szpile
pamicci, «roztrzaskiwanie czasu» sa troche z niego”®2. Trudno uciec od poréwnan, kiedy w
tytule dzieta umieszcza si¢ podpowiedz. Dodam, ze Solaris Mon Amour zaczyna si¢ scenami
kreconymi w Auschwitz-Birkenau®?,

Drugim, rownie waznym dzietem filmowym, ktore stanowito dla nas punkt wyjscia do
rozmow o koncepcji filmu, o komponowaniu i opowiadaniu obrazem, byt film Chrisa Markera
La Jetée (Pomost) z 1962 roku. Film powstat rok po publikacji Solaris, ale nie to byto dla nas
tak istotne jak pewnego rodzaju radykalizm formalny Pomostu, ktory jest takze ideg nadrzedna
naszego Solaris Mon Amour84. Chce opowiedzie¢ na czym polegat 6w zbiezny radykalizm. La
Jetée® jest trwajacym 28 minut, krétkometrazowym filmem w catoéci skomponowanym ze

statycznych fotografii zmontowanych w taki sposob, ze widz nie odczuwa braku ruchu. Pod

80 Sztuka zawlaszczania, tzw. Appropriation art, https://en.wikipedia.org/wiki/Appropriation_(art).
81 Noc i mgta, (oryg. Nuit et brouillard), rez. Alain Resnais, scenariusz Jean Cayrol, Francja 1956.

82 Klara Cykorz, Blisko, Czas Kultury, 10/23, [online] https://czaskultury.pl/artykul/blisko/ [dostep 22.05.2024].

8 Film otwiera sekwencja zapozyczona z filmu Archeologia Andrzeja Brzozowskiego z 1967 roku, produkcja
WFO.

8 Alicia Helman, Andrzej Pitrus, Pomost. Zatrzymane obrazy pamieci, [W:] ,,Podstawy wiedzy o filmie”, s. 58.
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tym wzgledem film ten stanowi eksperyment cofajacy nas jeszcze do czasow sprzed odkrycia
faktu, ze przy osiagnig¢ciu wystarczajacej liczby klatek na sekunde, powstaje iluzja ruchu.
Marker wykorzystujac statyczne fotografie i dodajac do nich narracj¢ z offu udowadnia, ze
mozna stworzy¢ obraz filmowy niosacy realne napigcia dramaturgiczne wylacznie dzigki
wykorzystaniu rytmu montazu i dzwicku ludzkiego glosu. Zastosowanie szybszych sklejek,
wydtuzenie niektorych ujec niesie za sobg konkretne reakcje publicznosci i co za tym idzie
nadaje statycznym obrazom poczucie ruchu. Marker raz tylko ztamat zasad¢ swojej radykalne;j
formy; w filmie pojawia si¢ krotki, fatwy do przeoczenia, ruch powieki bohaterki, ktéra budzi
si¢ ze snu. Byto to dla mnie zawsze fascynujace, ze rezyser wykorzystat tylko jeden ruch wsrod
statycznych kadrow — otwieranie oka, czyli momentu, w ktorym $wiat wys$niony przechodzi w
realny.

Solaris Mon Amour jest takze konsekwentnie prowadzonym filmem opartym na jednym
zrodle. Podobnie jednak jak rezyser La Jetée raz tylko postanowili$my ztamaé radykalizm
formalny w naszym dziele. Oczywiscie, podobnie jak u Markera, jest to moment zupeinie
niezauwazalny chociaz niezmiernie wazny. W 36. minucie Solaris Mon Amour widzimy palace
si¢ tasmy filmowe, tuz po tym jak bohater zdaje sobie sprawe z tego, ze jego partnerka nie zyje.
A wigec znowu moment swoistego ,,ocknigcia si¢”, wyrwania ze snu, polaczenia z
rzeczywistoscig. Radykalizm formalny skonczyt si¢ dla nas tam, gdzie trzeba byto spali¢ tasme,
zeby zarejestrowac to dziatanie. Spali¢ maly fragment t6dzkiego archiwum. Jako mitosnicy
archeologii filmowej nie mogliSmy si¢ na to zgodzi¢, ostatecznie wigc palgca si¢ tasma filmowa
jest materiatem literalnie found footage, poniewaz rezyser znalazt ten fragment na jednym z
popularnych portali wideo 1 postanowit, za zgodg autora, wlaczy¢ go do filmu. Mozna wigc
powiedzie¢, ze zarowno w La Jetée Markera jak i w Solaris Mon Amour Mikurdy radykalna
koncepcja dzieta zostata raz tylko poddana modyfikacji, raz jeden ztamana dla uzyskania
okreslonego, takze symbolicznego efektu. Przez te jedng dodang sekwencj¢ spoza zbioru,
te wyrwe w radykalnej koncepcji, te dwa filmy sg dla mnie w jaki$ sposob ze sobg sprzg¢zone.
Takze tematyka zwigzang =z sigganiem w przesztos¢, ktorej juznie ma, z
niemoznos$cig pogodzenia si¢ ze stratg. Bohater Markera jest ,krolikiem doswiadczalnym w

eksperymencie majacym pomoc odbudowaé zniszczony $wiat”®. Jego oprawcy zgadzaja sie

86 Tamze.
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na spotkanie z dziewczyna sprzed lat, raz tylko zobaczong na tytutowym pomoscie®’. Spotkanie
to, dzigki prowadzonym w tym celu eksperymentom, odbywa si¢ w czasie przesztym. Bohater
wraca do przeszto$ci. Podobny zabieg, przede wszystkim wizualny, zostat zastosowany w
Solaris Mon Amour, kiedy nasz filmowy Kris podczas ladowania doswiadcza niepokojacych
wizji, styszy glos swojej partnerki, takze wtedy, gdy zostaje poddany zabiegowi badania
mozgu. Te dwa, wizualnie podobne do siebie, obrazy, powoduja, ze owe odlegte w czasie filmy
stajg si¢ sobie bliskie. Zarbwno w jednym, jak i w drugim dziele mamy do czynienia z
unieruchomionym bohaterem (na 16zku, w rakiecie) 1 z jego mentalng ucieczkg w pamig¢, do
chwil spedzonych z ukochang osobg. Ta ucieczka (kolejna filmowa ucieczka Mikurdy, tym
razem bedaca ucieczka osobistg) reprezentowana jest dosy¢ podobnie; u Markera lezacemu na
hamaku bohaterowi zastania si¢ oczy ,,rodzajem gogli, odcinajacych jego wzrok od bodzcow

$wiata zewnetrznego™®

, W Solaris Mon Amour do glowy bohatera przyczepia si¢ elektrody by
polaczy¢ si¢ z jego pod§wiadomoscia 1 odczytac to, czego doswiadcza podczas eksperymentu i
badania jego pamigci. Gtownym celem tych dwoch bohaterow jest spotkanie osoby sprzed lat,
ktorej juz nie ma, ktora jest zaledwie widmem.

Co ciekawe te nawigzania pomi¢dzy La Jetée i Solaris Mon Amour nie byly w zaden
sposob zaplanowane. To materialty znalezione w przepastnych archiwach WFO daty nam
mozliwo$¢ opowiedzenia historii z wykorzystaniem podobnych wizualnie materiatow. To one

podpowiedzialy nam mozliwos¢ stworzenia takiej intertekstualnej platformy dialogu miedzy

filmami.

87 Film w polskiej historyczno-filmowej przestrzeni funkcjonuje pod dwoma polskimi tytutami: Filar i wtasnie
Pomost. Poniewaz film nie wszed! w Polsce do kin a funkcjonuje raczej w obiegu akademickim postanowitam

korzystaé z jego oryginalnego tytutu, pod ktorym film jest najbardziej znany.

8 Alicia Helman, Andrzej Pitrus, Pomost. Zatrzymane obrazy pamieci, w ,,Podstawy wiedzy o filmie”, s. 58.
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Solaris Mon Amour, kadr z filmu:

La Jetée, kadr z filmu:
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Solaris Mon Amour, kadr z filmu:

La Jetée, kadr z filmu:
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Podczas powstawania Solaris Mon Amour czesto myslatam tez i wracalam do
wybitnego dzieta Aby’ego Warburga Atlas obrazéw Mnemosyne®. Miatam wrazenie, ze
montujgc nasz film, podobnie jak Warburg, komponujemy swoisty atlas ruchomych obrazéw
weciaz szukajac naszych Ausdruckswerte — wartosci ekspresyjnych®. Atlas Mnemosyne to dla
mnie dzieto badajace relacje, ktore wystepujg pomiedzy obrazami w momencie ich zestawienia.
Atlas Warburga jest takze przyktadem na to, ze polaczenie dwdch obrazéw moze kompletnie
zmieni¢ ich zapisane znaczenie. Podobnie jak w procesie montazu obrazéw ruchomych.
Dlatego Atlas Mnemosyne jest od lat mojg inspiracja w pracy jako montazystka. Dzieki
wypracowanej przeze mnie metodzie tworczej, moje prace, w tym takze Solaris Mon Amour
traktuje jako kompozycje: perfekcyjnie przemyslane, wizualnie scalone uktady wzajemnych
odniesien, ktore buduja nowy, otwarty przekaz.

Pragnienie bycia odurzonym archiwum stalo si¢ czym$ zwyczajnym i
codziennym. Chcemy tworzy¢ 1 pozostawaé wcigz pod jego wplywem,
gdyz dziata na nas niczym substancja odurzajgca, a jej uzalezniajgca
obecno$¢ wecigz, niezmiennie, utrzymuje si¢ W Krwioobiegu Kkultury

przyprawiajac jej odbiorcow o zawrot glowy®L,

Mysle, ze to zdanie napisane przez Andrzeja Marca doktadnie opisuje emocje, ktore
towarzyszyly mi, rezyserowi oraz tworcy muzyki podczas catego procesu powstawania dzieta.
Mieli$my poczucie, ze komponujemy bardzo trudny do zdefiniowania film. Mikurda zapytany
w wywiadzie dla Filmowej migawki o to, czym jest ten film przyznal, ze... nie wie. Mysle, ze
problem z zaklasyfikowaniem dzieta paradoksalnie pozwolit nam na szersza prezentacj¢ filmu.
Jako dokument, Solaris Mon Amour obronit si¢ podczas festiwalu Millenium Docs Against
Gravity, poniewaz zbudowany jest z materiatdéw dokumentalnych, a przeciez posiada strukture

filmu fabularnego. W galerii moze funkcjonowac za to jako film eksperymentalny. Biorac pod

8 Aby Warburg, Atlas Obrazéw Mnemosyne, Narodowe Centrum Kultury, Fundacja SPLOT, Warszawa,
Krakow 2016.

% Tamze. Thum. Krzysztof Pijarski.

% Andrzej Marzec, Fragmenty, resztki i przeklesistwo archiwum — o nostalgii w kulturze found footage, Teksty
Drugie, 2016/2, [online] https://rcin.org.pl/Content/58953/PDF/WA248 78716 P-1-2524 marzec-

fragmenty_o.pdf [dostep 12.05.2024], s. 60.
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uwagg te rozbiezno$ci zwigzane z nazewnictwem, Mikurda zaproponowat, aby Solaris Mon

Amour klasyfikowa¢ blizej eseju filmowego. %

4. Archeologia

Prace nad Solaris Mon Amour od poczatku przyroéwnywali$§my do pracy archeologow,
do odkopywania drogocennych szczatkoéw jakiej$ zapomnianej rzeczywistosci, odlegtej jak
kosmos, ktorego poszukiwaliSmy do uktadania tych szczatkow w nowych kontekstach.
WiedzieliSmy, ze przegladajagc archiwa WFO jesteSmy pionierami: czg¢sto materiaty
przegladalismy bezposrednio z tasm, ktore przelezaly w archiwum wiele lat zupetie nietknigte.
Bylo w tym doswiadczeniu co§ niesamowitego, ta ekscytacja, o ktorej pisal wczesdniej
przywotywany Andrzej Marzec, dotykaliSmy te puszki z taSmg w sposob niemalze nabozny,
otwarciu kazdej kolejnej towarzyszyty spore emocje. Oczywiscie wigkszo$¢ materiatu, ktory
dostalismy do pracy, byta juz zdigitalizowana, ale my postanowilismy ,,grzebac” glebiej,
wyciagaé tasme¢ w rgkawiczkach i przegladac ja na specjalnym stanowisku montazowym na

sprzecie, ktory pochodzi z poprzedniej epoki. Tak to do§wiadczenie opisat Mikurda:

Czes$¢ materiatow z naszego filmu nie byta ogladana od kilkudziesigciu lat!
Przegladajac je razem z Laurg Pawela, ktora montowata film, i Marcinem
Lenarczykiem — dzwiekowcem i kompozytorem, czulismy sie jak
archeolodzy lub kolekcjonerzy. Jest w wielu z tych filmow ujmujacy rodzaj
optymizmu poznawczego — przekonanie, ze kamera filmowa czy mowiac
bardziej precyzyjnie: mikroskop czy teleskop podpiety do kamery, stanowi
narzedzie, ktore pozwoli nam ostatecznie pokaza¢ i zrozumieé

rzeczywistos¢.®

Jak kazde znalezisko takze nasze drogocenne found footage podlegato oczywiscie
katalogowaniu. Przegladanie i katalogowanie znalezionej tresci bylo pierwszym, rownie

twdrczym, etapem wspotpracy z rezyserem. Jako montazystka filmoéw dokumentalnych

92 Filmowa Migawka”, podcast WFO, Wywiad z rezyserem, ok.6 minuta,

https://www.youtube.com/watch?v=9AfNUoM4mJE, stan z dnia 28.04.2024.

% Film bez granic, Filip Kahn w rozmowie z Kubg Mikurda, ,,Znak”, czerwiec 2023, [online]

https://www.miesiecznik.znak.com.pl/film-bez-granic/ [dostep 22.05.2024].
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uwazam, ze etap poczatkowy polegajacy na rozpoznaniu dostgpnych materialéw, na
przyzwyczajeniu si¢ do nich, na zapamigtaniu ich i oswojeniu si¢ z nimi jest zawsze
najtrudniejszy. Przegladali$my z rezyserem rownolegle, niezaleznie od siebie, okoto 350-400
filmow o$wiatowych. Kazdy z nich to jedna rolka: 300 metrow tasmy i jako taki trwa mnigj
wiecej 11 minut. Tematyka byla rézna i wcale nie odnosita si¢ bezposrednio do kwestii
zwigzanych z Lemem, kosmosem czy traumg. Szukali$my bardzo szeroko, antycypujac Styl
montazu, majac doswiadczenie w przewrotnym, ponownym wykorzystaniu archiwum. Jak

mowi Kuba Mikurda w wywiadzie dla Filmowej Migawki:

PrzeszukiwaliSmy te filmy 2z bardzo otwartag glowa 1 staraliSmy
si¢ widzie¢ pewne abstrakcyjne sytuacje, pewne rekwizyty na przyktad w
filmach, ktore byly na zupetnie inne tematy. Tutaj mamy na przyktad rzeczy
od konstrukcji projektora, przez hute, gaszenie pozaru rafinerii w Karlinie,
ktore robi nasze Solaris, po rzeczy, ktore faktycznie byly
proba rejestrowania eksperymentow z astronautami czy z kosmonautami z

tamtego czasu czy wyobrazenia sobie takiej misji kosmicznej®*.

W tym samym czasie, ale w innych miejscach, niczym archeolodzy, katalogowalismy
nasze odkopane skarby uktadajac je w specjalnie w tym celu stworzonych, tak samo na obu
komputerach nazwanych, folderach. Foldery nosily haslowe nazwy, ktore miaty
umozliwi¢ nam szybkie dotarcie do poszukiwanego tematycznie obrazu. Byly to: Solaris,
cztowiek, dziecko, kosmiczne, medycyna, mdzg i technologia. Poczatkowo rezyser
wyszukiwal archiwa bardzo szeroko, ale wraz ze zmieniajaca si¢ koncepcja i krystalizowaniem
si¢ ostatecznego ksztattu filmu okazalo sig, ze niektore z tematow nie byly dla nas interesujace
1 musieliSmy z nich zrezygnowac¢. Na przyktad na bardzo wczesnym etapie naszej opowiesci
rezyser chciat zilustrowac wizj¢ jednego z bohaterow powiesci, pilota Andre Bertona, w ktorej
pojawia si¢ nienaturalnie duza i wykrzywiona posta¢ dziecka. Pomyst ten zostat porzucony,
kiedy zaden ze znalezionych materiatow nie odpowiadat nam atmosfera, nie byt wystarczajaco
atrakcyjny wizualnie. Materiaty, ktore posegregowaliSmy w tematycznych folderach

oczywiscie czesto niosty takze inne znaczenie. I tak na przyktad w najobszerniejszym folderze

% Solaris Mon Amour czyli film inspirowany prozq Lema powstanie w koprodukcji z WFO, Filmowa migawka,
podcast WFO, [online] https://www.youtube.com/watch?v=9AfNUoM4mJE, [dostep: 28.04.2024].
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Solaris znajdowaty si¢ materiaty z kazdej dziedziny zaczynajac od medycyny i konczac na
kosmosie.

Od samego poczatku moja praca polegata na poszukiwaniach takich produkcji
o$wiatowych, ktore po usuni¢ciu nadanych im znaczen, mozna uzy¢ w innym znaczeniu, bo
zostaly poddane procesowi rekonstektualizacji. Dlatego styl montazu w Solaris Mon Amour
nazwatabym asocjacyjnym, poniewaz proces komponowania filmu polegal na takim
zestawianiu znalezionych obrazoéw, aby wykreowa¢ zupetnie nowy $§wiat; nierzeczywisty Swiat
nieistniejgcej planety Solaris, osobiste wizje gtdéwnego bohatera powiesci, Krisa zamknigtego

w kokpicie rakiety czy fantomowg posta¢ zmartej Erin. Podobny proces opisuje Michael Zryd:

Pierwotny kontekst ulega zatarciu. Ujgcie zostaje pokazane w nowym
kontekécie 1 niezmiennie z inng S$ciezkg dzwickowa. Pozbawione
pierwotnego kontekstu ujecie znika za zastong kolejnych warstw spekulaciji,
subiektywnych przywotan i poetyckiej dwuznacznosci. W Kkwestiach
intencjonalno$ci i sens6w wchodzimy na grzaski grunt. Prawdziwe
znaczenie pierwotnego obrazu unosi si¢ gdzie$ poza granicami kadru; nie

mozemy by¢ pewni, dlaczego zostat nakrecony®.

Wykonywali§my wiec paradoksalnie zupelnie odwrotng prace niz mieszkancy stacji
badawczej w powiesci Lema; bohaterowie Solaris starali si¢ bowiem znalez¢, wytuskaé jakas
przydatng informacj¢ z abstrakcji oceanu, my za§ staraliSmy si¢ przeku¢ abstrakcje
archiwalnych uje¢ w tre$¢ konkretnych, niosacych histori¢ i emocje obrazow.

Archeologia jako najblizsze skojarzenie pracy przy poszukiwaniu zrodet do filmu
Solaris Mon Amour, nie ograniczata si¢ do odgrzebywania materiatlow, znalezisk wizualnych,
po prostu gromadzenia obrazow, ten proces przypominal mi dostownie grzebanie w ziemi
rekoma. Miatam wrazZenie, Ze dotykam materii poszczegdlnych filmow, ze czuj¢ ich fakturg,
przygladam si¢ kazdej klatce, Zze niemalze przepuszczam je przez palce.

Ostatecznie, po wielu probach zgodnie uznaliSmy, ze rozpoczniemy nasz film
materiatem dobrze znanym. Obok Elementarza® Wojciecha Wiszniewskiego, jest to

najgtosniejszy sposrod wszystkich filméw WFO — Archeologia to krotki dokument Andrzeja

% Michael Zryd, Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin’s Tribulation 99, The Moving
Image, Volume 3, Number 2, s. 40-61, University of Minnesota Press, 2003, s. 51.

% Wojciech Wiszniewski, Elementarz, 1976, produkcja: Wytwornia Filmow O$wiatowych w Lodzi.
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Brzozowskiego z 1967 roku®’. Film ten, réwnie wstrzasajacy, co materiaty wykorzystane przez
Alaina Resnais w Nocy i mgle, ma niecodzienng, intrygujacg strukturg. Oto na poczatku
widzimy kilku me¢zczyzn, ktorych rozpoznajemy jako badaczy-archeologdw. Pojawiaja sig¢ oni
W pustej, zazielenionej przestrzeni, noszg grube kalosze i majg ze sobg zestaw topatek i innych
narzedzi. Po zmierzeniu i rozpoznaniu terenu oraz podzieleniu go na segmenty, archeolodzy
rozpoczynajg prace od wkopania drewnianych palikobw w ziemig i otoczenia terenu sznurkiem.
Nastepnie ostroznie wykopuja ziemi¢ z zaznaczonego wczesniej terenu. Poczatkowo nie wiemy
czego poszukujg mezczyzni, sg pograzeni w pracy, bardzo skrupulatnie, ale tez z uwaga
przeczesujg ziemi¢ jednoczesnie czynigc wiele notatek. Z czasem wszystko staje si¢ jasne,
powoli, dzieki pokazaniu w zblizeniu przedmiotéw odnalezionych przez archeologow,
przeczuwamy, ze nie znalezli si¢ w tym miejscu przez przypadek, ze doskonale wiedza, czego
szukaja. Kazdy gest badacza jest wazny: przekopywanie ziemi matg topatka, przesypywanie jej
miedzy palcami, w koncu podnoszenie znalezionych przedmiotow. Sato migdzy innymi
prywatne przedmioty, w wigkszosci pochodzace od kobiet: szminka, lusterko, ozdobna
broszka, szpulka nici, naparstek, porcelana z wizerunkiem dzieci czy monety. Ostatecznie, od
przedmiotow i nastepnie 0d wykopalisk kamera oddala si¢ po to, by pokaza¢ miejsce, w ktorym
prowadzono prace; rozpoznajemy je doskonale po szeregach barakéw umieszczonych
pomig¢dzy zgarbionymi stupami potgczonymi pajeczyng kolczastych drutow. To badania
archeologiczne w Auschwitz-Birkenau.

Zabieg montazowy, ktory wykorzystaliSmy to rozdzielenie materiatu wyjSciowego na
dwie czgéci. Pierwsza wprowadza widza w film; jest zasygnalizowaniem problemu,
podkresleniem, ze Solaris Mon Amour bedzie symbolicznym wykopaliskiem, jeszcze nie
wiemy w czym, ale wiemy, ze cofamy si¢ W czasie. Ten fragment zakonczony jest gestem
jednego z badaczy, ktory znajdujac co$ na ksztalt okragtego szkietka, kieruje je w gore by
spojrze¢ przez nie w przestrzen, w kosmos. Druga cz¢$¢ Archeologii Brzozowskiego zostata
wykorzystana w koncowej czesci filmu jako pewnego rodzaju klamra, ktéra znowu odnosi nas
do gltownego zagadnienia przywolywania pamigci 1 dzigki ktorej mozemy rozpoznad
traumatyczne odej$cie partnerki bohatera filmu, Erin. Te ujgcia odkopanych przedmiotéw
osobistych, zblizenia na detale potaczone w montazu z dlonig przyodziang w dziwna,

pochodzaca z innego porzadku, rgkawice podnoszaca przedmioty, postuzyly nam do

9 Andrzej Brzozowski, Archeologia, 1967, produkcja: Wytwornia Filmow O$wiatowych w Lodzi.
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zilustrowania dreczacej pamigci po zmarltej osobie, po osobie, ktora odeszta i po ktorej
pozostaty wytacznie bezuzyteczne juz przedmioty.

Rekontekstualizujac te materiaty cheieliSmy udokumentowac proces zatoby, pamigci i
traumy. ,,Dla mnie glownym tematem bylo cierpienie, ktore odnosito si¢ do naszych przezy¢”
— mowit Lenarczyk. —,,Czasem w pracy nad filmem przetwarza sie¢ w kotko jakas sceng i po
prostu sie ptacze. Tutaj byto tego bardzo duzo — tez i wewnetrznego przetwarzania siebie”®,

Solaris Mon Amour to dzieto dotykajace procesu radzenia sobie z utratg, procesu
pamigci, doznania, z ktéorym nie mozemy sobie poradzi¢. Ta trauma, chce to mocno podkreslic,
byta osobistym doswiadczeniem zarowno Stanistawa Lema jak i Kuby Mikurdy oraz
kompozytora muzyki do filmu Marcina Lenarczyka, ktorego wypowiedZz cytuje Bogdan
Sobieszek:

Dla Marcina Lenarczyka Solaris Mon Amour stat si¢ po czesci filmem
dokumentalnym. — Dokumentujemy stan dawania sobie rady z zatobg, czyli
jest to wchodzenie w delikatng materie traktujaca o cierpieniu. Mingto po6t
roku. Po rozmowie z Marcinem Lenarczykiem, ktory doswiadczyt
podobnej tragedii zwigzanej z utrata partnerki, Kuba Mikurda odnalazt
kierunek, w ktorym trzeba byto pdj$¢. — Postanowitem zachowaé wiernosé
powiesci, ale i wiernos¢ pewnej sytuacji. Solaris Mon Amour to jest historia
fikcyjna, ale jest tez historig samego Lema i jednoczesnie historig rezysera,
ktory wktada w opowies¢ swoje emocje. Ten film jest po czesci relacja z

mojego procesu zatoby®.

By¢ moze wlasnie te osobiste dos§wiadczenia zarowno rezysera jak i kompozytora
muzyki i sound designu, pozwolity nam na skomponowanie tak emocjonalnego filmu jakim
jest Solaris Mon Amour. Marcin Lenarczyk bardzo konsekwentnie ograniczat obecnos¢
dialogow w filmie skupiajgc si¢ przede wszystkim na emocjach, ktore wywotywat obraz i
skomponowany przez niego dzwigk. Lenarczyk nie tylko tworzyt sound design filmu,

opierat si¢ takze, jak wielokrotnie w swojej praktyce tworczej, na materialach znalezionych, w

% Bogdan Sobieszek, Archiwum - nieznana planeta, , Kalejdoskop” 1/2024, [online] https://www.e-

kalejdoskop.pl/kalejdoskop-artykuly-a232/archiwum-nieznana-planeta-r12838, [dostep 15.05.2024].

9 Tamze.
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tym wypadku na materiatach pochodzacych ze zbioréw Studia Eksperymentalnego Polskiego

Radia, ktére przetwarzat nadajac im nows, emocjonalng warto$¢'%,

5. Struktura

Budowanie struktury filmu miato swoje etapy. Na poczatku procesu tworczego
chcieli$my podzieli¢ film na spojne z powiescia Lema rozdzialy. Zastanawiali$my si¢ nad
umieszczeniem podtytutéw w filmie tozsamych z Solaris. Podczas procesu tworczego okazato
si¢ jednak, ze nie chcemy ilustrowaé powiesci, ze ma by¢ ona jedynie inspiracja do dzieta
bardziej skupionego na utracie i traumie, w zwigzku z czym opierajac si¢ na Solaris
postanowili$my jednak nada¢ filmowi nowg strukturg, nieco inng. Takze jesli chodzi o narracjg.
W trakcie pracy czesto przesuwaliSmy kluczowe momenty, sprawdzali$my, jak dziatajg
wzajemnie na siebie 1 na odbiorcg, jesli zmienimy ich potozenie na osi czasu. Do samego konca
zmagali$my si¢ z obawa, ze widz moze nie zrozumie¢ przekazu (stad wszelakie pomysty na
podpisy, dzielenie filmu na rozdziaty etc.). Po premierze okazato si¢, ze obraliSmy dobry

kierunek narracyjny i film jest odbierany zgodnie z naszg intencja:

Czytelna narracja dziata jak klamra spinajagca tawice niesamowitych
obrazéw wydobytych z archiwum Wytworni Filmow Oswiatowych w
Lodzi. To one — perfekcyjnie zmontowane przez Laur¢ Pawele i z
transowym udzwigkowieniem Marcina Lenarczyka — sa wtasciwg 0Sig
Solaris Mon Amour, praprzyczyna zaistnienia tego filmu oraz dowodem na
to, ze przemyslana praca z archiwaliami czgsto przynosi efekty duzo

oryginalniejsze niz budowanie na catkowicie surowym korzeniu.%

W finalnej wersji Solaris Mon Amour, cho¢ to eksperymentalny w zamierzeniu film,

mozna go przeanalizowa¢ stosujac klasyczne zasady trzyaktowej narracji:

100 Tamze.

101 Marcin Stachowicz, Podréz do kresu nocy, [online] https:/mww.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-
Solaris+mon+amour-24659 [dostep 28.05.2024].
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Akt I: Wprowadzenie widza w $wiat nazwany Ziemia 1961. Archeolodzy przeczesuja
ziemi¢ W okolicach Auschwitz w poszukiwaniu zakopanych przedmiotow pozostatych po
zgtadzonych wigzniach obozu. Uzycie tego fragmentu Archeologii, jak pisalam wczes$niej,
mialo swoj okreslony cel: poinformowanie odbiorcy o gtdéwnym temacie dzieta — traumie po
utracie bliskich. W tym samym czasie, w zupehie odlegtym, nienazwanym miejscu inni
badacze poszukuja nowej planety, z ktorej wysytane sygnaty sg odbierane przez naukowcow.
Ci ustyszeli pierwsze sygnaty wystane przez Solaris, jest to zupetnie nowe zjawisko szeroko

komentowane przez prasg.

Akt Il: Super-cut prezentujacy planete Solaris. Zostaje podjeta decyzja o koniecznosci
wystania ku planecie kogos, kto zbada to nowoodkryte ciato niebieskie. Kris Kelvin otrzymuje
propozycj¢ poprowadzenia misji, przygotowuje si¢ do lotu i w koncu startuje. Podczas
samotnego lotu Krisa po raz pierwszy zaczynaja go nawiedzaé glosy niezyjacej partnerki.
Ladowanie jest utrudnione, nad oceanem panuje gesta mgta. Rakieta znika na chwile z radaréw,
Kris nie moze polaczy¢ si¢ ze stacjg badawcza, traci stabilno$¢ 1 powigzanie z rzeczywistoscia.
W tym czasie, kiedy nikt nie wie, co si¢ z nim dzieje, Kris ma wizje. Planeta Solaris komunikuje
si¢ z bohaterem na poziomie jego ukrytych pragnien 1 przezy¢ — materializuje nawiedzajace go
mys$li i wyobrazenia, az bohater przestaje odrozniaé rzeczywisto$¢ psychiczng od tej fizyczne;.
Czy nawiedza go przeszlo$¢ i trauma po $Smierci partnerki? Czy to inteligentne Solaris taczy sie
z jego mozgiem, by wysyta¢ mu obrazy z przesztosci? Tutaj pojawia si¢ efemeryczna Erin,
wizja bohateral®, ktora $piewa filmowy leitmotiv Solaris Mon Amour zaczerpniety z filmu
,Kraksa”1%, Piosenke, napisana przez Krzysztofa Komede do tego filmu, wykorzystalismy
jako gtos Erin. Wizja si¢ urywa, Kris laduje. Jest w bardzo stabym stanie, skrajnie wyczerpany
zostaje przetransportowany do szpitala, w ktorym poddany jest badaniom. W tej czgsci, bedacej
kulminacja opowiesci/filmu, podczas potaczenia si¢ Zz wlasng podswiadomoscia, Kris zdaje

sobie sprawe z tego, ze jego ukochana nie zyje. Musi sobie z tym faktem poradzic.

102 W powiesci Stanistawa Lema Solaris gtéwna posta¢ kobieca w powiesci Lema nosi imi¢ Harey. Jednak w

stuchowiskach radiowych z lat 1962 i 1970 jej imi¢ zostato zmienione na Erin. Jako Ze korzystalismy
dzwigkowo glownie z tych stuchowisk, postanowiliémy zostawi¢ zmienione imie bohaterki. W Solaris Mon
Amour jej imi¢ to Erin.

103 Kraksa,rez. Edward Etler, WFO, 1967.
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Akt I11: Ostatnia scena — poprzedzona informacja, o tym, ze wcigz mamy rok 1961 — jest
sceng, w ktorej widzimy zmeczonego Krisa Kelvina w sanatorium, wcigz wpatrzonego w

projekcje Solaris: wyobrazenie swojej ukochanej niezyjacej partnerki.

Wedlug Kuby Mikurdy Solaris Lema opowiada m.in. o pamieCi, 0 wspomnieniach,
ktore sa poza kontrola wspominajacego. O paradoksie pamieci posttraumatycznej.
Wspominania zmarlej partnerki koja, bo przynosza jej obraz, a z drugiej strony sprawiaja trudny
do zniesienia bdl”1%,

By ten paradoks uwydatni¢, zastosowaliSmy klamre kompozycyjng, o ktorej
juz wspominatam: powrét w koncoéwce filmu do sekwencji go otwierajacej i podanie tej samej
daty (1961 to data wydania Solaris Lema). Zabieg ten mial wywota¢ wrazenie
niejednoznacznosci, prowokowac u odbiorcOw pytania a moze jemu/mi sig to wszystko tylko
snifo? A moze wcigz jesteSmy W tym samym momencie, a to, co si¢ wydarzylo to tylko

jego/nasza przysniona opowies¢ podpowiedziana przez pamigc¢?

104 Bogdan Sobieszek, Archiwum — nieznana planeta, https://www.e-kalejdoskop.pl/film-a213/archiwum-
nieznana-planeta-r12859 [dostep 15.05.2024].
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6. Problemy podczas lotu

Dylematow podczas komponowania Solaris Mon Amour byto wiele. Na poczatku bytam
przekonana, ze film bedzie blizszy tematyce Shoah. W ostatnich latach badaczki i badacze

tworczosci Lema wielokrotnie udowadnialil®

, ze w literaturze fantastyczno-naukowej Lem
zawart swoje wlasne traumy zwigzane z byciem ocalatym z zagtady. Taka analiza Solaris Lema
takze byta nam bliska.l%® Jednoczesnie od poczatku procesu stale dyskutowaliémy o tym, kim
bedzie bohater naszego filmu i czy na pewno Shoah jest dla naszego dzieta najblizszym
odnosnikiem. Z moich notatek montazowych wykonywanych w trakcie pracy nad filmem jasno
wynika, ze tego rodzaju narracji sprzeciwit si¢ wspottworca Marcin Lenarczyk mowigc ,,ja tu
zadnego holocaustu nie widze, ja tu widze emocje, ja tu widze jaka$ opowiesé o stracie”?’.
Trzeba przyzna¢, ze mocno postawiona przez Marcina Lenarczyka teza, ale tez z mojej
perspektywy stuszna, bardzo mocno wptyneta na ostateczny ksztalt filmu. Najwazniejsza
kwestia twércza — ,,0 czym jest film” — zostata podwazona i poddana dyskusji.

Kolejnym z powstatych probleméow byta posta¢ bohatera. Jak wspomniat Mikurda:

(...) twarze, glosy, miejsca si¢ zmieniaja, ale w naszych glowach to ciagle
ta sama postac. Bardzo chciatem, zeby narracja w Solaris Mon Amour miata

sie tak do narracji w realistycznym Kinie, jak malarstwo abstrakcyjne ma

105 O watkach Shoah w literaturze Lema czytaj w: Matgorzata Szpakowska Dyskusje ze Stanistawem Lemem,
Wydawnictwo OPEN, Warszawa 1996, Wojciech Orlinski, Lem. Zycie nie z tej ziemi, Wydawnictwo Czarne,
Wydawnictwo Agora, Wotowiec 2017, Agnieszka Gajewska Zaglada i gwiazdy. Przeszios¢ w prozie
Stanistawa Lema, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2019, Agnieszka Gajewska Stanistaw Lem.
Wypedzony z Wysokiego Zamku. Biografia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2021.

1%6Kuba Mikurda w wywiadzie dla Kuby Majmurka odpowiada na pytanie: Skqd taki pomyst?

Z lektury ksigzek Agnieszki Gajewskiej i Wojciecha Orlinskiego, ktorzy sugerowali, ze Lem, nie mowigc
nigdy w pierwszej osobie o swoich dos§wiadczeniach wojennych — ktére miat jako Zyd mieszkajacy we
Lwowie w czasie wojny — kodowat je w najmniej spodziewanych miejscach. W pozornie marginalnych
postaciach, watkach i scenach, obdarzonych jaka$ niezwyklg intensywnos$cig. Np. stos trupéw zamkniety w
komorze statku w Niezwyciezonymalbo robot Terminus, powtarzajacy ostatnie stowa ofiar katastrofy

kosmicznej.

197 L aura Pawela, Notatki do montazu, 24.08.2022.
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sie do sztuki figuratywnej. Sa pewne elementy, ktore rozpoznajemy,
natomiast to my, odbiorcy, taczymy te kropki, uzupeliamy luki i w

abstrakcyjnej kompozycji widzimy ksztalt, twarz, pejzaz etc.1%,

W pierwotnej koncepcji Kuby Mikurdy role gtdéwnego bohatera, Krisa Kelvina w
Solaris Mon Amour miat zagraé¢ Zbigniew Cybulski. Rezyserowi odpowiadaly przerdzne
wcielenia tego aktora; jego liczne role w filmach Polskiej Szkoty Filmowej, czesto
zawierajacych elementy posttraumatyczne czy powojenne, i to one sprawiatly, ze Mikurda brat
pod uwage nieobecny'® udzial tego aktora w naszym filmie. Jak thumaczyt Jakubowi

Majmurkowi w wywiadzie dla ,,Krytyki Polityczne;”:

Poczatkowo przejrzatem cate archiwum polskiego kina z lat 60. w
poszukiwaniu bohatera, ktory mogtby by¢ moim Krisem Kelvinem 1
ponies¢ opowiesc. Oczywistym kandydatem wydawal mi si¢ Zbigniew
Cybulski jako twarz polskiego kina przetomu lat 50. i 60., odtwoérca rol
postaci obarczonych trudng pamigciag — w Salcie, Popiele i diamencie, Jak
by¢ kochang — ktore dobrze rezonowalyby z tematyka Solaris mon

amour!,

W tym celu zostala nawet wykonana kwerenda polegajaca na wyszukaniu
odpowiednich dla naszego filmu fragmentdw z archiwow prezentujacych Cybulskiego. Wtedy
to Marcin Lenarczyk i ja zwrécilisSmy uwage, ze by¢ moze nie nalezy skupiac si¢ na postaci
bohatera, na kosmosie, na holocauscie, planecie, bo de facto Solaris Lema jest tak naprawde 0

zupetnie czyms$ innym i bardzo brakuje nam postaci kobiecej, Erin.

108 Jakub Demianczuk, Rany zatozycielskie, www.polityka.pl/tygodnikpolityka/ kultura/2210082,1,kuba-

mikurda-re- zyser-solaris-mon-amour-mysle-ze- -lem-bylby-zadowolony.read .
109 Nieobecny. Wyszperany z zastanych materiatéw. Wykorzystany.

110 Jakub Majmurek, Solaris mon amour to nie adaptacja powiesci Lema, ale jej interpretacja

psychoanalityczna, [online]:https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-amour-

stanislaw-lem-kuba-mikurda/, [dostep 14.05.2024].
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W pierwowzorze Lema jest ona, wedlug mnie, kluczowg figura. Stanowi materialng
emanacj¢ pamieci bohatera, ktorg projektuje dla niego planeta. Ten zabieg tworzenia obrazu
nieswiadomosci jest najbardziej blyskotliwym elementem powiesci Lema. Powoduje, ze sama
planeta staje sie, za Slavojem Zizkiem maszyng id: miejscem, ktére ma mozliwosé
materializowania tego co podszeptuje id bohatera.'!! Przekonywali$my wspolnie rezysera, ze

nie moze by¢ Solaris Mon Amour bez Erin. Znéw Mikurda do Majmurka:

Na poczatku chciatem w ogole usung¢ z filmu watek Krisa i Erin, kobiety i
mezczyzny. Miatem wrazenie, ze jest niepotrzebny, ze za bardzo skupia na
sobie uwagg, ze przestania to, co chcemy powiedzie¢ o traumie zbiorowej,
o pamieci ocalenca. Okazato si¢ jednak, ze z takim zalozeniem i wyparciem
watku damsko-meskiego ten film si¢ w ogoéle nie chciat ztozy¢. Brakowato
materiatu, emocji, nie za bardzo wiadomo byto, jak to poprowadzic.
Dopiero pot roku temu, jesienig 2022 roku, pozwolitem sobie na to, by
rozpozna¢ w tym filmie bliskg mi histori¢. Gdy okazato si¢ jeszcze, ze autor
dzwigku do filmu, Marcin Lenarczyk na podobne doswiadczenia,
stwierdziliSmy, ze nie ma innego wyjscia 1 ten film musi by¢ réwniez o

tym112.

Ta decyzja bardzo mi odpowiadata, takze kontekscie jednej z moich gtoéwnych
inspiracji: podczas przygotowan do montazu, wielokrotnie stuchatam stuchowiska Solaris
czytanego przez Roberta Wieckiewicza, Adama Woronowicza i Magdalene Cieleckg.!!3
Stuchowisko to jest emocjonalne i1 posiada odpowiednig atmosfere, o ktorg caty czas

zabiegatam podczas pracy nad Solaris Mon Amour. Bardziej poetycko, mniej dostownie —

111 patrz Sophie Fiennes Z-boczona historia kina (Pervert’s Guide to Cienema), Wielka Brytania 2006.

112 Jakub Majmurek, Solaris mon amour to nie adaptacja powiesci Lema, ale jej interpretacja psychoanalityczna,
[online]: https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-amour-stanislaw-lem-kuba-mikurda/,
[dostep 14.05.2024].

113 Waldemar Razniak, Solaris, Audioteka, BiT lem. 2017.
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emocje przed wiedza. Podczas dyskusji o filmie okazalo si¢, ze rezyser (prawdopodobnie
podéwiadomie) wyeliminowat kobiete z pierwszej wersji Solaris Mon Amour!4,

Ostatecznie dwie wazne decyzje okreslity nam kierunek, w ktorym chcieliSmy podazac
podczas montazu filmu; postaé¢ kobieca musi pojawi¢ si¢ w naszej opowiesci 1 bedzie wazna.
Znalezlismy dla niej filmowy ekwiwalent w postaci przepicknej Barbary Brylskiej w filmie
Kraksal®®, opowiadajacy historie jadacej samochodem pary, ktéra ulega wypadkowi. Gtowna
bohaterka Kraksy znajduje si¢ w szpitalu. Podczas pracy nad Solaris Mon Amour partnerka
rezysera takze znalazla si¢ w szpitalu z bardzo powazng chorobg. Miatam wrazenie, ze film
pisze zycie lub zgota odwrotnie, ze zycie pisze film. Byt to dla nas wszystkich bardzo trudny
moment, ktory postanowilismy wtasnie dlatego skomentowac filmem.

Druga wazna decyzja polegata na tym, ze bohatera w filmie...nie bedzie. A raczej
bedzie nim wiele postaci megskich, ktore odpowiednio zmontowane nie dadza wrazenia jego

braku. Tutaj chciatlabym si¢ znowu odwota¢ do radzieckiej szkoly montazu, ktorej zatozenia

byty mi bliskie podczas pracy nad Solaris Mon Amour. Jak wskazuje Alicja Helman:

(...) Kuleszow dokonuje pewnej korekty mtodzienczych sformutowan,
przyznajac, 1z wprawdzie montaz nadal jest dla niego sSrodkiem
najwazniejszym, ale nie lekcewazy materiatu i1 jego jakosci. Za pomoca
samego materiatu nie da si¢ wszelako osiggnaé tych rezultatow, ktore
umozliwia montaz. Kuleszow ma na mys$li nie tylko montowanie
zdarzen rownoczesnych 1 rownoleglych, ale kreowanie za pomocg montazu
nieistniejacych w rzeczywistosci krajobrazow, przestrzeni, sytuacji, a
nawet ludzi. Na przyktad pokazujac na ekranie dziewczyne
malujaca sie przed lustrem, Kuleszow filmowat nie jedng osobe, lecz laczyt
za pomocg montazu usta nalezaca do jednej kobiety z plecami drugiej,
nogami trzeciej itd. W ten sposob pokazatl osobg, ktora w rzeczywistosci

nigdy nie istniata.®

114 Podczas pracy nad Solaris Mon Amour zmarta wieloletnia partnerka Kuby Mikurdy — Jagoda Murczynska
znana filmoznawczyni zwigzana z Festiwalem Kina Azjatyckiego ,,Pig¢ Smakow™. Film Solaris Mon Amour
konczy dedykacja dla Jagody. Naszej przyjaciotki.

115 Edward Etler, Kraksa, 1967, produkcja Wytwérnia Filméw O$wiatowych w Lodzi.

116 Alicja Helman, Jacek Ostaszewski Historia mysli filmowej, rozdzial 7: Radziecka szkota montazu, s. 56.
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W podobny sposob wykreowany zostat nasz bohater Kris, dzigki uzyciu
wystepujacych w materiatach WFO mezczyzn udato nam si¢ zaprezentowaé gldéwnego
bohatera tak, ze odbiorcy nie majg watpliwosci kto nim jest, nawet jesli, tak jak u Kuleszowa,
zagraly go inne rece, inne nogi i inne plecy. Raz jest nim zamkniety w kapsule astronauta,
innym razem mezczyzna lezgcy pod kocem w sanatorium, zdarza si¢ nawet, ze bohter zmienia
si¢ W dziecko poddawane badaniom podobnym do badan, ktore przezyt Kris. Czy widzowie si¢
z naszym patchworkowym bohaterem utozsamiajg? Czy go rozpoznaja? Jestem przekonana, ze

tak.

Solaris Mon Amour, bohaterka Erin:
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Wiele wcielen Krisa:
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W pierwszych wersjach filmu znajdowato si¢ duzo wigcej tresci ttumaczacych obraz,
czy to pisanych (film byt podzielony na rozdzialy majace tytuty, ktore miaty sugerowac tropy
interpretacyjne) czy w warstwie dzwigkowe;j. Nie bylismy pewni tego, czy film bedzie czytelny
dla odbiorcéw, dlatego korzystaliSmy z podpowiedzi w postaci tekstu. W procesie powstawania
filmu okazalo si¢, ze przez wykorzystanie krétkich uje¢ z filmoéw o$wiatowych okraszonych
zbyt duzg iloscia komentarza z offu, film stawal si¢ przytlaczajacy i zbyt intensywny.
RozpoczeliSmy proces redukcji, ktory polegal na usuwaniu, rozrzedzaniu uzytego w filmie
tekstu 1 sprowadzenie go do krétkich komunikatéw, syntetycznych wypowiedzi zaczerpnigtych
z powiesci Solaris, ale juz mniej szczegbtowych. Dla mnie byt to moment przetomowy, bo
wtedy rozpoczelismy bardziej intensywne korzystanie z abstrakcyjnych obrazow. W warstwie
dzwiekowej opierali$my si¢ na dwdch stuchowiskach radiowych, odpowiednio z lat 1962 i
1970, zrealizowanych przez Jozefa Grotowskiego!!’. Poczatkowo cytowaliémy cate ustepy, ale
ostatecznie dokonalismy redukcji tekstu ograniczajac si¢ do kilku najwazniejszych zdan,

pozwalajacych widzowi podazac za opowiescia, ktora zostata zbudowana obrazem.

Tutaj kluczowa okazata si¢ rola Marcina Lenarczyka, wybitnego tworcy muzyki filmowej,
kompozytora, znawcy tematu i jego bardzo kreatywnego podejscia do pracy z dzwigkiem. Jak

wspomina Kuba Mikurda:

Marcin zaprojektowat caly przebieg dzwickowy filmu. Zawsze chcialem
zrobi¢ film, w ktérym jedna osoba skomponuje caty dzwiek, w tym dialogi,
patrzac na nie wlasnie pod katem dzwigkowym. Marcin wykonat tu $wietng
prace na dialogach — przede wszystkim z radiowych adaptacji Solaris, ale
takze z komentarzy z offu z filméw WFO — tworzac z nich dzwigkowa
kompozycje. Dialogi w Solaris mon amour czgsto nie maja zadnego
charakteru informacyjnego, tylko emocjonalny, afektywny, wrecz

,-muzyczny”. To wymagalo ucha kompozytora, a moze nawet

117 J6zef Grotowski, Solaris, stuchowiska radiowe zrealizowane przez Polskie Radio w latach 1962 i 1970.

55



,pladrofonika”, jak Marcin czasem o sobie moéwi, dzwiekowego

odpowiednika tworcy found footage.!®

7. Proces

Podczas pracy nad Solaris Mon Amour nieustannie notowatam zaréwno swoje
przemyslenia dotyczace montazu, wypowiedzi wspottworcow i emocje jakie wywotywaty
kolejne etapy realizacji filmu. Opisywatam wizualne elementy filmu, zapisywatam nasze
rozmowy, pochylatam si¢ nad kazdg nowg uktadkg montazows, starajgc si¢ wysnuc¢ wnioski,
ktére pozwolg nam ,,p6j$¢ dalej” lub, gdy to byto konieczne, cofna¢ sie, bo i takie procesy miaty
miejsce. Proces komponowania dziela odbywat sie w wielu miejscach i w réznych
okolicznosciach. Kuba Mikurda mieszkat podczas montazu filmu w Krakowie, ja w
Warszawie. Oboje wigc montowali$my swoje, czasami zupetnie rézne, propozycje niewielkich
fragmentow filmu. Pracowaliémy etapami zestawiajac ze sobg obrazy i szukajac dla nich jak
najlepszego znaczenia. Spotykali$my si¢ potem albo wysytaliSmy sobie pomysty montazowo-
wizualne na kolejne etapy filmu. Mimo odleglos$ci caty czas bardzo duzo dyskutowali$my, nie
tylko o samym uktadzie materialow, ale tez o sensach jakie wylaniaty si¢ z ich polaczenia.

Czesto okazywalo sig, ze dzigki analizie i zestawieniu elementéw wizualnych, dostgpne
materialy otwieraly przed nami swoje ukryte znaczenia, ktorych nie widzielismy ogladajac je
po raz pierwszy. Podczas montazu nieustannie zadawaliSmy sobie pytania o odbiorce, W jaki
sposob bedzie on odczytywal nowe sensy nadane przez nas znanym materiatom oswiatowym.
Jak pisze William C.Wees: ,, Kazdy sposob, za pomoca ktorego widz zmuszony jest patrze¢ na
znajome ujecia, jakby ich wczedniej nie widzial, lub dzigki ktéremu umyst widza staje si¢
bardziej wyczulony na szersze znaczenia dawnych materiatlow — taki jest cel prawidlowego

zestawienia”1?,

118 Jakub Majmurek, Krytyka Polityczna, Solaris mon amour to nie adaptacja powiesci Lema, ale jej

interpretacja psychoanalityczna, [online] https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-

amour-stanislaw-lem-kuba-mikurda/ [dostep 20.05.2024].

119 William C.Wees, Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Films, Anthology Film Archives,
1993.

56


https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-amour-stanislaw-lem-kuba-mikurda/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-amour-stanislaw-lem-kuba-mikurda/

Ze wzgledu na charakter dzieta nie mieliSmy precyzyjnego scenariusza, ktory bytby
odnosnikiem, po ktdry mozna siggna¢ w chwili wahania, byt to raczej pewnego rodzaju stelaz:
zarys, szkic, koncepcja, zalozenia tworcze, ktore stale zreszta redefiniowaliémy. Znatam
doskonale proces tworczy Mikurdy, ktory zaprezentowal mi podczas naszej pierwszej filmowej
przygody nad Ucieczka na Srebrny Glob. Wtedy to poznatam sposob pracy Mikurdy, zawsze
intelektualny, z obszernymi nawigzaniami, niewyobrazalng wrgcz wiedzg w zakresie tematu,
ktére porusza dzielo. Dla montazystki filmu ,trudnego” najwazniejsze jest obopdlne
zrozumienie tematu, ale tez przede wszystkim merytoryczne przygotowanie, tgcznie z
podpowiedzeniem inspiracji filmowych i ogolnego charakteru filmu. Kuba Mikurda od
poczatku mial pomyst, wizje na ten film, ktéra, oczywiscie byta poddawana wielokrotnym
dyskusjom, ale wszyscy razem (Mikurda/Pawela/Lenarczyk) mieliSmy artystyczno-
dramaturgiczne koncepcje, ktore dyskutowali$my. Mikurda dal nam, mi i Marcinowi

Lenarczykowi, petnoprawny udziat w dziele. Bo ono tego od nas wymagato:

Nie chcialem, by tak jak moje poprzednie filmy Solaris Mon
Amour powstawal tak, ze mamy zapisang na kartce historig, ktorg staramy
si¢ zilustrowaé. Chcialem, by§Smy maksymalnie otwarli si¢ na materiat i to,
co on ze sobg przynosi. By pozwoli¢ sobie na to, zeby zmieni¢ caty rozdziat,
gdy pojawi sie jaki§ ciekawy znaleziony fragment. Tak byto z epilogiem.
On jest nieplanowanym w pierwotnej wersji znaleziskiem. Marcin
dopasowywat dzwigk do obrazu, ale tez my z Laurg dopasowywaliSmy

obraz do dzwieku.?°

Film wykluwat si¢ wiec na montazu oraz podczas wielu spotkan, sesji
montazowych, podczas rozmOw oraz podczas nieustannego konfrontowania, czesto
sprzecznych, pomystéw. Trzymajac si¢ jednak glownych watkow powiesci Lema
pracowali$my etapami zwigzanymi tematycznie z powiescig. Poszczeg6lne tematy, takie jak
odkrycie planety Solaris, przygotowanie do lotu, start rakiety, planeta Solaris, ladowanie, wizje
bohatera podczas procedury ladowania, pobyt w szpitalu, pojawienie si¢ Erin, informacja o

$mierci, sanatorium — montowaliémy blokami. Kazdy z tych niewielkich etapow filmowej

120 Jakub Majmurek, Krytyka Polityczna, Solaris mon amour to nie adaptacja powiesci Lema, ale jej
interpretacja psychoanalityczna, [online] ,https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/o-czym-jest-solaris-mon-

amour-stanislaw-lem-kuba-mikurda/ [dostep 05.05.2024].
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opowiesci miat inny rytm, inny rodzaj montazu. Niektore, jak na przyktad ,,Start rakiety” sa
montowane dosy¢ dynamicznie, podobnie wyglada ladowanie czy scena proby komunikacji ze
stacjg Solaris. Za to sceny lotu sg wciggajacym, niespiesznym pasazem obrazow abstrakcyjnie
oddajacych lot w kosmos naszego bohatera, styszymy jego uspokajajacy, powolny oddech i
zdanie jestesmy obywatelami wszechswiata, ktore wcigga nas w wirujgce, kontemplacyjne
obrazy ruchomych galaktyk. Ta scena jest niejako ukojeniem przed bardzo emocjonalnym
wydarzeniem, z ktorym bedzie musial zmierzy¢ si¢ bohater filmu, Kris.

To pierwszy moment w filmie, kiedy Krisa odwiedza jego zmarta partnerka. Erin
glosem nie z tego §wiata, pyta ,, Kris, tak ciemno...Spisz, Kris, Spisz, Kris?” oraz nuci piosenke,
ktora towarzyszy pojawianiu si¢ jej W wizjach bohatera. Dzigki dlugim ujeciom galaktyk
zestawionych ze zblizeniem $nigcej twarzy oraz przez peing kosmicznej atmosfery warstwe
dzwigkowa, scena lotu jest niemal hipnotyczna.

Nie wszystkie rozdzialty Solaris Mon Amour sg skomponowane w ten sam sposob.
Zatrzymujac si¢ przy sekwencji Krisa podczas probleméw zwigzanych z ladowaniem (okoto
22. minuta filmu), mozemy zaobserwowaé, ze sposOb montowania poszczegdlnych
uje¢ archiwalnych przyspiesza by odda¢ emocje, ktore chcielismy, by przezywat bohater.
Zamkniety w rakiecie Kris nie moze polaczy¢ si¢ ze stacja Solaris, traci stabilno$¢. Montaz w
zwigzku z tym jest coraz bardziej dynamiczny, szarpany, poniewaz zarOwno po jednej jak i po
drugiej stronie pojawia si¢ stres zwigzany z lagdowaniem. Nerwowe glosy ze stacji badawczej,
towarzyszace im wizualne, ruchome wykresy, sa coraz bardziej geste, widzimy sekwencje
przyspieszajacych obrazow. Krecace si¢ coraz szybceiej elementy, pulsujaca szybko krew,
rwace si¢ stowa, zarowno pochodzgce ze stacji badawczej jak i od Krisa, w koncu
skomponowane ze sobg wykrzywiona twarz kosmonauty, pracujgce zastawki serca i cigzki
oddech. Sekwencja ta jest dla filmu jednym z najwazniejszych momentéw. To tymi obrazami
opowiedzieliSmy uobecnianie si¢ traumy. Dzigki prostemu zabiegowi montazowemu, szybkim
cigciom, wykorzystaniu sugestywnych obrazéw (na przemian pulsacyjne biologiczne
przedstawienia krwioobiegu, statycznej, wykrzywionej w grymasie cierpienia, krzyczacej
niemo twarzy bohatera i otwierajacych si¢ rytmicznie zastawek serca) oraz odpowiednio
skomponowanej $ciezce dzwickowej, udato si¢ uzyskac efekt niepokoju, oderwania od §wiata.
Wykorzystane zupetlnie oderwane tematycznie fragmenty archiwalne, postuzyly za materiat do
zobrazowania traumatycznego przezycia. Sekwencja konczy si¢ sugestig wtargnigcia obcego
elementu w pod$wiadomo$¢é bohatera. Wykorzystalismy w tym celu filmy prezentujgce

materialy o tematyce anatomicznej. Sekwencje zawladnigcia $wiadomoscig Kelvina przez
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solaryczny ocean konczy styszana z offu kwestia Erin — ,,Nareszcie si¢ obudzite$, nie $pisz,
masz otwarte oczy!” — zmiksowana ze znieksztalconym, zbolatym glosem Kelvina
wypowiadajacym imi¢ ukochanej. W koncu, oczami wyobrazni naszego bohatera, widzimy
nucgcg leitemotive muzyczny, Erin. Po cieciu Kelvin lgduje na Solaris.

W kontrze do tej dynamicznej, zmontowanej szybko sekwencji, ktora miata sugerowaé
sposob pojawiania si¢ obrazOw w snach czy wspomnieniach, po sekwencji migoczacych komor
serca i krzyku Krisa, pojawia si¢ najdluzsze ujecie filmu: Szpital, do ktdérego
zostal przywieziony Kris po twardym lagdowaniu. Trwajgce przeszto minutg ujecie (autorstwa
Bogdana Dziworskiego z filmu Wizyta w banku'??) to przedstawienie szpitala, do ktorego trafia
oslabiony Kris. Dhugoéé tego ujecia bedacego czyms na ksztatt POV'?2 operatora, ktory
wchodzi z kamerg przez drzwi i przyglada si¢ szczegdtom, ktore mija, jest nietypowa dla
filmoéw oswiatowych, ktére zazwyczaj sktadaly si¢ z dosy¢ dynamicznie montowanych
krotkich ujec.

Scena szpitalna jest wyjatkowa w Solaris Mon Amour. Pierwotnie film oswiatowy
opowiadat o wizycie w banku krwi. Ogladajac jednak Solaris Mon Amour nie mamy
watpliwosci, ze znajdujemy si¢ W Szpitalu, w miejscu nieprzyjaznym, w ktorym wciaz jeszcze
stycha¢, pochodzacy z halucynacji, gtos Erin, w ktérym niepokojaco kapie woda a bohater jest
na skraju wyczerpania gdzie$ pomiedzy jawa a snem. Urywane, nerwowe dialogi bohateréw
zestawione z obrazem igiet, lamp szpitalnych, szykujacych si¢ do zabiegu pielggniarek w
maskach, narzedzi chirurgicznych, podawania zastrzykéw, to wszystko buduje atmosfere
napigcia i grozy, ktdrej oczywiscie nie bylo w materiatach wyjsciowych.

Juz na samym poczatku okazato si¢, ze wlasnie przez specyfike materialow
wyjsciowych proces powstawania filmu nie bedzie tatwy, poniewaz ten ,,zadziwiajaco

»123 nieoczekiwanie zaczal stawiac opor,

réznorodny zbidr obrazow
powodowac¢ nieprzewidziane problemy. TrafiliSmy na trudnosci, ktore byly juz wczesniej
rozpoznane przez innych tworcéOw pracujacych z archiwami. Jak powiedziat Maciej Drygas:

,»Nie przepadam za materiatami PKF [Polskie Kroniki Filmowe — LP] réwniez ze wzgledu

121 Wizyta w banku, Andrzej Szczygiet, 1971. Autorem tego mastershoota jest Bogdan Dziworski.

122 pQV, czyt: Point of view, czyli, w tym wypadku, materiat krecony z pozycji obserwatora stojacego za

kamera.

123 por. Zryd Michael, Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin’s Tribulation 99, The
Moving Image, Volume 3, Number 2, s. 40-61, University of Minnesota Press, 2003.
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na bardzo krotko cigte sekwencje. Trudno tak krotkimi ujeciami budowaé klimat, nastrdj, a to
jest dla mnie bardzo wazne w moich filmach. Tanewsowa estetyka dotyczy roéwniez
wiekszosci zagranicznych kronik™1%4,

Przytocze tutaj dwa cytaty z moich notatek, ktore takze dotycza problemu krétkich

uje¢ W materiatach archiwalnych. Notatka z dnia 30.09.2022:

Pierwsza refleksja z montazowni: pracujac na zmontowanych programach
WFO bedzie nam brakowato uje¢ typowo filmowych, dtuzszych niz te z
kronik i krotkich filméw. Co za tym idzie, rytm filmu moze
by¢ problematyczny. Juz teraz z rezyserem widzimy, ze moze by¢

potencjalny problem z dtuzszymi ujeciami.
Druga notatka:

Wcigz zastanawiamy si¢ jak opowiedziec t¢ histori¢, czy nam wystarczy
tych nieoczywistych, krotkich materiatow, czy udzwigniemy film i narracje
uzywajac tej formy, bo potrzebujemy tez troche oddechu, ujec, ktore maja

troche wigcej niz kilka sekund'?®

Pomimo tego, ze mieliSmy peten wglad we wszystkie dostepne archiwa WFO, nie
udato si¢ znalez¢ materialow Zrodlowych, z ktorych powstaty filmy o§wiatowe. Musieli$my si¢
zadowoli¢ krotkimi ujeciami, wzig¢ pod uwage decyzje montazysty tamtych materiatow, jego
poczucie rytmu. OczywiScie ta sytuacja byla sporym wyzwaniem, z ktorym musiatam si¢
zmierzy¢, ktore mocno wplywato na proces tworczy czynigc go, wbrew pozorom, ciekawszym
1 bogatszym. Kiedy ostatecznie zgodzitam si¢ podda¢ rytmowi znalezionemu w zrodiach, z
ktérych wybieratam ujecia do Solaris Mon Amour, kiedy pogodzitam si¢ z praca na krotkich,
przycigtych ujeciach, zaczgliSmy wilasciwg prace nad filmem. Czas trwania poszczegdlnych
ujec 1 sekwencji w materiatach zrédtowych zaczal determinowac rytm i tempo naszego filmu.
Jest w tym co$ bardzo przewrotnego z punktu widzenia montazystki pracujacej w dziedzinie
found footage, ze przywlaszczajac sobie gotowy materiat nie zawsze moglam unikna¢ jego

pierwotnego charakteru jakim jest liczba minut, sekund i klatek. Tak wigc moja tworczo$¢ byta

124 Katarzyna Maka-Malatynska Pocigg do archiwéw, Kalejdoskop Kultury,
https://kalejdoskopkultury.pl/pociag-do-archiwow/, dostep z dnia 01.04.2024.

125 | aura Pawela, Notatki do filmu z dnia 30.09.2022
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w tym wtasnie zakresie jednak trochg ograniczona, chociaz wcigz uwazam, ze wplyneto to tylko
korzystnie na proces powstawania filmu.

Z dzisiejszej perspektywy mysle, ze nie moglo by¢ inaczej, ale proces adaptacji do
uje¢ krotkich, szybko przecinanych i nieposiadajacych oddechu na poczatku byl dla mnie
niestychanie trudny i u swoich poczatkow bynajmniej nie intuicyjny. Nie tylko jednak czas
trwania danego ujecia czgsto stanowit problem. Naszym postanowieniem byto umiesci¢ akcje
filmu w czasie, w ktérym powstawato Solaris Lema (czyli w latach 1959-1961) ale w
przestrzeni umownej, ktora miala by¢ bardziej abstrakcyjna, jedynie skojarzeniowo
odpowiada¢ powiesci. Miata to by¢ przestrzen niejako przezroczysta, by widz odbierat ja
wrazeniowo niz faktycznie widziat. Aby zastosowac taki zabieg musieliSmy unika¢ kadrow, w
ktérych jest za duzo informacji o zarejestrowanym $wiecie, dlatego wbrew pozorom nie
kosmiczne materialy byly nam najbardziej pomocne, najglgbiej siegaliSmy po archiwa
o$wiatowe zajmujace si¢ przyroda. To te fragmenty, najcze¢sciej bardzo abstrakcyjne, bo bedace
czesto ujeciami spod mikroskopu, w duzym zblizeniu, budowaty nam zaréwno emocje jak i
planete Solaris. O tym zabiegu zastosowanym wobec materiatdow archiwalnych

wykorzystanych w filmie opowiedziat Kuba Mikurda:

Kiedy wykrystalizowata si¢ struktura opowiesci i rodzaj faktury, ktory
bedzie dla niej najlepszy, okazalo si¢, ze najbardziej odpowiednie sg ujecia
w bliskich planach. Szeroki plan zawiera zbyt duzo informacji dotyczacych
czasow, w ktorych materiat nakrecono — sg fryzury, moda, szyldy. A widz

miat skupi¢ sie na obiekcie, fakturze i kompozycji obrazu®?®.

Podczas procesu montazu nieustannie poszukiwalismy wizualnych ekwiwalentéw
do zobrazowania wybranych watkdw, korzystaliSmy takze z materialow lepiej znanych
odbiorcy, za takie szczegOlnie uznatabym materiaty dotyczace zagadnien zwigzanych z
eksploracjg kosmosu, ruchu planet, galaktyk i wszelakie materiaty moéwigce o tym, jak cztowiek
szykuje sie do eksploracji kosmosu. Paradoksalnie przez ich dobre rozpoznanie wizualne,

znane szerokiej publicznosci, prawdopodobnie z telewizji, uzycie ich w naszym filmie byto

126 Bogdan Sobieszek, Archiwum-nieznana planeta, Kalejdoskop 1/2024, [online], https://www.e-

kalejdoskop.pl/kalejdoskop-artykuly-a232/archiwum-nieznana-planeta-r12838, [dostep 15.05.2024].
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najtrudniejsze. Kiedy znajomo$¢ danego materiatu jest duza, trudno poddac tenze materiat

dekontekstualizacji, nada¢ mu nowe znaczenie:

Tres$¢ oryginalnego materiatu filmowego moze nadal by¢ rozpoznawalna,
ale jej wplyw zalezy gltownie od nowego aspektu wizualnego, a w
najbardziej ekstremalnych przypadkach jedynie wskazdwki lub fragmenty
oryginalnych obrazow mogg pozosta¢ w pewnego rodzaju filmowym

palimpsescie utworzonym przez wymazania i uzupetnienia twércy filmu*?’,

8. Supercut planety Solaris

Najbardziej abstrakcyjna, ale tez sugestywna sekwencja prezentujaca asocjacyjng
metode montazowa w filmie Solaris Mon Amour jest trwajacy przeszto 3 minuty supercut!?®
przedstawiajacy planete Solaris. Stanistaw Lem w swojej opowiesci tak opisuje wykreowang

przez siebie planete:

Solaris (...) powszechnie juz byla uznana za planete obdarzong zyciem,
Maszyna plazmatyczna, Syropowata galareta, Myslacy ocean, ktory optywa
calg Solaris, jest gigantycznym modzgiem, Ocean jest w samej rzeczy
nowotworem-glejakiem, ktory narodziwszy si¢ w obrebie ciat dawnych
mieszkancoéw planety, pozart je wszystkie 1 pochtonal, stapiajac szczatki w
posta¢ wiecznie trwajacego, samoodmtadzajacego si¢, ponadkomdrkowego

zywiohu?°,

Supercut planety Solaris jest wiec naturalnie odniesieniem do Lemowskich
mechaniczno-biologicznych opisow planety zawierajacych przede wszystkim poréwnania do

tworéw organicznych. Moim zadaniem bylo, przez odpowiednie ich zestawianie,

127 Tamze.

128 Supercut to gatunek wideo sktadajacy sie z montazu krétkich klipéw o tej samej tematyce. Tematem moze
by¢ akcja, scena, stowo lub fraza, przedmiot, gest, frazes lub trop (...) Zrodto:
https://en.wikipedia.org/wiki/Supercut.

129 Stanistaw Lem, Solaris, Wydawnictwo Literackie, 2012
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komponowanie obrazéw oswiatowych zwigzanych ogdlnie z tematyka biologii, wykreowanie

wizualnego przedstawienia fikcyjnej planety Solaris. Jak mowi Mikurda:

To typowy gest awangardowy. Wyciggamy materiat z bazowego kontekstu
I za pomoca montazu nadajemy mu nowe znaczenia. Ale jednoczesnie
dzieki temu gestowi mozemy zobaczy¢ oryginal w nowy sposob. Tak
dziataly dadaistyczne instalacje czy surrealistyczne kolaze. Chodzi o
,rozregulowanie zmystow” postulowane jeszcze przez Rimbauda, tak aby

cos$ zobaczy¢ na $wiezo, wyjsé z automatyzmu percepcyjnego3,

Od poczatku staraliSmy si¢ wigc znalez¢é te obrazy, ktore mialy nam pomodc w
wykreowaniu wizualnego przedstawienia planety, chcieliémy ograniczy¢ uzycie materialow z
zakresu astrologii i kosmologii, nasza planeta miata pulsowac, zmienia¢ si¢, rozpraszac na setki
czgsteczek i1 sktadac¢ si¢ na nowo, bulgota¢ i1 chlupa¢. Miata by¢, jak u Lema, inteligentnym

organizmem. Mikurda wspomina o tym w ten sposob:

w Solaris Mon Amour kosmos istnieje wiec przede wszystkim w formach
organicznych: w ujeciach tkanki mozgowej, czasteczek  krwi,
mikroorganizmoéw, potprzezroczystych btonek czy morskich zwierzat.
Mieni sie, rozrasta, morfuje i fluktuuje, w mozaikowej, psychodelicznej

postaci dajac drugie zycie zapomnianym dokumentom pewnej epoki®3!.

W zbiorach archiwalnych todzkiej Wytworni Filmow Oswiatowych znajduje sig¢
niezliczona liczba filméw, ktére przedstawiajg $wiat w skali mikro, najtrudniejszy do
zobaczenia golym okiem, mikroskopijny a jednak zarejestrowany kamerg, kosmiczny $wiat
kietkujacych roslin, wirujacych pierwotniakow, komorek organizmoéw. Wszystkie one ztozyly
si¢ na zobrazowanie Solaris, planety w catos$ci pokrytej oceanem, planety myslacej. Obraz,

ktorym wprowadzamy planete jest scena wiaczania projektora. ,,Mozemy zaczynaé projekcje”,

130 Jakub Demianczuk, Rany zafozycielskie, Polityka, 6 maja 2023, [online]
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/2210082,1,kuba-mikurda-rezyser-solaris-mon-amour-mysle-

ze-lem-bylby-zadowolony.read [dostep 05.05.2024].

131 Marcin Stachowicz, Podréz do kresu nocy, Filmweb, [online] https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-
filmu-Solaris+mon+amour-24659, [dostep 20.05.2024].
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styszymy z offu. Sugerujemy tym samym, ze rozpoczynamy projekcje prezentujgca ten
przedziwny, kosmiczny twor jakim byla planeta Solaris w powiesci Lema. Dalej
wykorzystujemy kadry bardzo podobne do siebie, najpierw te o centralnej kompozycji z
okragla formg posrodku (planeta), potem coraz bardziej zageszczajac kadr, dodajac kolejne

elementy az po wibrujace niezliczone obiekty pochodzace ze $wiata roslinnego.

Solaris Mon Amour, kadry z filmu, planeta Solaris (supercut) :
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Kadry te pochodzg z kilkunastu zupehnie ze soba niepowigzanych filméw o$wiatowych.

W swoich notatkach znalaztam zdanie, ktore bardzo dobrze 1 w bardzo prosty sposob opisuje

nasze podej$cie, na tamtym etapie tworczym:

Montujemy obraz w obraz, czyli szukamy kontekstow wizualnych
pomigdzy znalezionymi, pasujagcymi merytorycznie obrazami. To jest takie
specyficzne zastosowanie montazu wizualnego; kotko w kotko, oko w oko,
rcka w reke, planeta w planete i tak dalej. Jestem specjalistkg w tej

dziedzinie, Kuba tez ceni taki montaz'®?.

Jak wynika z tej notatki byliSmy w procesie tworczym dosy¢ zgodni, jesli chodzi o
aspekt wizualny dzieta. Zgodni co do tego, w jaki sposob widzimy i chcemy przedstawic¢

biologiczna, tetnigcg ukrytym zyciem Planete Solaris.

132 | aura Pawela, Notatki z dnia 26.06.2022.
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Przygladaniu si¢ powierzchni planety Solaris towarzyszy fragment shuchowiska
radiowego dotyczacy odkrycia planety, krotkiej notatki badawczej. Jest to zabieg bardzo czgsto
stosowany w filmach found footage czy w esejach filmowych. Warstwa dzwickowa, ktora jest
niediegetyczna i powstata jako sfera uzupelniajgca zmontowane obrazy ma za zadanie
przeniesienie uwagi widza od znanego obrazu do wytworzenia w sobie wrazenia ogladania
kosmosu. Dzigki zabiegowi polegajacemu na recyclingu obrazoéw pochodzacych z katalogu
zbiorow archiwalnych, osiggamy efekt, jakim bylo skonstruowanie w widzu poczucia
obcowania z zupetnie innym wymiarem, kosmicznym. Dodatkowo skomponowana przez
Marcina Lenarczyka $ciezka dzwickowa wykorzystujaca oryginalne materiaty, zarowno te ze
stuchowisk radiowych jak i te, ktore byly w oryginalnych archiwach, dodanie do niej efektow
dzwigkowych oraz werbalnych, sprawia, ze widzimy $wiat, ktory nie istnieje, jest tylko jego
interpretacjg. Supercut Solaris dzigki temu nie jest sekwencja komorek, pierwotniakow i
nienazwanych mikro-organizmow, jest czytany, percepowany i odbierany jako wiarygodnie
oddana planeta Solaris. Caty fragment opiera si¢ na materiatach, w ktérych widzimy jeden lub
wiele elementéw okragtych, podobnie wigc konczy sigta sekwencja; centralnie
zakomponowanym kotem shuzagcym przysztym kosmonautom do testow, przed ktérym stoi
mezczyzna (Kris). Jednoczesnie styszymy z offu; ,,Znowu te same sny, obudzi¢ si¢, obudzic,
jak to meczy, jak meczy”, ktore sugeruja, nie pierwszy i nie ostatni raz w filmie, ze by¢ moze

mamy do czynienia ze snem, ktdry nie ma nic wspodlnego z prawdziwa opowiescig. Kelvin

dostaje telefon z bazy kontrolnej, zgadza si¢ na misje¢. Projekcja planety Solaris zakoficzona.
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9. Rytm

Rytm to dla mnie spos6b organizowania scen, ujec¢, kadrow a nawet pojedynczych
klatek majgc na uwadze warunki, jakie prezentuje otrzymany materiat i czego wymaga od niego
narracja. Rytm to zawsze najtrudniejszy element do opisania w procesie montazu,
mogg si¢ odnie$¢ do manifestu Rene Clair’a i powtorzy¢ za nim: ,,Ogoélna definicja rytmu,
Ostatnig sformutowal, jak si¢ wydaje, profesor Sonnenshein. Rytm bytby wedtug niego ciagiem
wydarzen w czasie, wytwarzajagcym w umysle obserwatora wrazenie proporcji migdzy
trwaniem wydarzen albo grup wydarzen, z ktorych dany ciag si¢ sktada. By¢ moze. Ale na
ekranie cigg wydarzen powstaje w czasie i przestrzeni. Trzeba liczy¢ si¢ takze z przestrzenia.
(...) nie definiujmy rytmy filmowego zbyt pochopnie. Otworzmy oczy”.13® Ten postulat wydaje
mi si¢ szczegllnie istotny, poniewaz czgsto spotykam si¢ na montazu z sytuacja, w ktorej
dopiero dodanie dzwigku w filmie prowokuje pewne decyzje montazowe a takze z poczuciem,
ktoére trudno odseparowac od intuicji (by¢ moze to zwykte ,,poczucie rytmu”, ktére jest trudno
zdefiniowaé i naukowo opisac), polegajace na pewnosci czy dane ujecie powinno trwaé dhuzej
lub krécej. Zdarzaja si¢ tez sytuacje, kiedy spotykam si¢ na montazu i stysz¢ ,,alez to ptynie”
lub odwrotnie ,,zupetnie nie ma w tym rytmu”. Wtedy zawsze probuje rozmawia¢ 0 tym, czym
ostatecznie moze/jest rytm w danym dziele. Mam tez doswiadczenie, ktore jest by¢ moze zbyt
anegdotyczne na t¢ rozprawe, ale wspaniale obrazuje intuicyjno$¢ rytmu w filmie. Podczas
montazu, rezyser Solaris Mon Amour poprosit mnie o pewnego rodzaju eksperyment: o
zmontowanie jednej ze scen naszego filmu w rytm utworu Edwarda Griega ,,W grocie Krola
Gor'¥, Miatam duzy opér wobec tej propozycji, poniewaz nie ukrywam, ze ten utwor
muzyczny nie nalezy do moich ulubionych. Ale rezyserowi nie chodzito o konkretny utwor a
raczej o jego wzrastajgcg dramaturgi¢ i zmieniajace si¢ tempo, od wolnego po bardzo szybkie.
Jak si¢ okazato, Kuba Mikurda zainspirowat si¢ wiasnie rytmem tego utworu i poprosit o
montazowy eksperyment polegajacy na montazu z tym utworem tylko po to, by pdzniej go

usung¢ i zobaczyc¢, jak dzialajg same obrazy, bez tej mocno narracyjnej muzyki.

133 Rene Clair, Rytm, [w:] ,,Europejskie manifesty kina. Antologia”, [red.] Andrzej Gwo6zdz, Wiedza
Powszechna, Warszawa, 2002.

134 W grocie Kréla Goér, (norw. | Dovregubbens hall) — dzieto Edvarda Griega skomponowane w 1875 roku do

sztuki Peer Gynt Henryka Ibsena.
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Podczas pracy nad rytmem w filmie Solaris Mon Amour, jak juz wcze$niej pisatam,
pojawit si¢ problem zbyt krotkich ujgc, na ktére musiatam znalez¢ artystyczne rozwigzanie. Ta
niewygodna sytuacja zmienita si¢ w bardzo ciekawe rozwigzania tworcze. Jak podkresla
Marcin Lenarczyk, kompozytor dzwicku w filmie: ,,Kiedy dostalem zmontowang ktoras wersje
filmu, takg wstepna do udzwickowienia, zdatem sobie sprawe, ze dzigki temu jaki jest rytm
filmu, moja praca jest bardzo ulatwiona, intuicyjna”*®. Z mojej perspektywy jest to bardzo
ciekawy aspekt pracy w grupie, poniewaz dopiero wtedy, kiedy otrzymatam pierwsza wersje
udzwigkowienia, wiedzialam jak dalej pracowac. To tylko dowod na to, ze ten specyficzny,
symbiotyczny charakter wspotpracy dziata. Wprowadzenie sound designu w filmie Solaris
Mon Amour zmienialo jego pierwotny ksztatt i charakter oraz atmosfer¢ emocjonalng. Marcin
Lenarczyk wprowadzit do filmu nie tylko rytm, ale tez emocje. Korzystajac z jego wkladu w
dzieto, byto mi duzo tatwiej pracowac nie tyle nad rytmem dzieta, co emocjonalnoscia obrazu.
Niektore sekwencje zostaty wigc wydtuzone a cze$¢ z nich otrzymata szybsze tempo. Tak na
przyktad bylo z potaczeniem sekwencji o zupelie innym tadunku emocjonalnym: po
zatopieniu si¢ w powolnej, hipnotycznej scenie prezentujacej galaktyki (ok. 4. minuta filmu),
nastepuje przyspieszenie podczas wybrzmiewania sygnatu, ktory stysza badacze (ok. 7. minuta
filmu). Te zestawione ze sobg sceny dobrze prezentuja, jak mysleliSmy z rezyserem o montazu.
Rytm zatapiania si¢ W kosmos jest wolny, ale zawsze przyspiesza, gdy pojawia si¢ dramatyczna
scena: spokojny, kojacy lot Krisa zestawiony z nerwowo cietymi wizjami przed lagdowaniem
etc. Ten zabieg, nieustannie przeciwstawnego rytmu w filmie Solaris Mon Amour jest celowy,
jego zadaniem jest podkres§lenie spowolnionej atmosfery w kosmosie z mocno emocjonalnymi
wizjami gldwnego bohatera. Jedng z najbardziej dynamicznie zmontowanych scen, to scena, w
ktorej do Krisa dociera, ze jego partnerka nie Zyje. Scena ta wybrzmiewa dzieki zestawieniu jej
z zupelnie spokojng sceng koncowa, w ktorej widzimy odpoczywajacych (po traumie?)
kuracjuszy.

,.Spisz, Kris?” — pyta w Solaris Mon Amour Erin. Na ekranie widzimy sanatoryjny taras
i lezacego mezczyzne. ,,Spisz, Kris?” Dookota inni kuracjusze przykryci kocami. Jeden z
mezczyzn przypomina nawet Lema. Wszyscy patrza w niewielki telewizor, na ktérym

powracaja obrazy z pierwszych scen filmu. Ciemne kadry, szkicowe i ptaskie modele

135 Marcin Lenarczyk podczas spotkania w ramach 12. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Hommage A
Kieslowski, Sokotowsko, 25.08.2023, notatki: autorka.
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przestrzeni kosmicznej, zabawne w swej nieporadnosci symulacje gwiezdnych wybuchow. Za
telewizorem ogromne okno z widokiem na spokojne, odlegle wzgorza. Czy film, ktory przed
chwilg widzielismy, nie byt tylko snem kuracjusza tkanym z telewizyjnych obrazéw i
wspomnien? Czy nie jestesmy wszyscy pacjentami jakiego$ kurhausu pod czarodziejskg gorg

albo chociaz pod Watbrzychem?'* Na pewno wszyscy jestesmy obywatelami kosmosu.

136 Dominik Gac, Orbita Solaris, Teatr, 7-8 Przestrzenie teatru, [online] https://teatr-pismo.pl/20942-orbita-

solaris/ [dostep 28.05.2024]
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IIl. Lgdowanie

1. Solaris Mon Amour jako esej filmowy

Gatunek filmowy, jakim jest found footage moze przybierac rozne formy, jest to bardzo

pojemna kategoria, w ktorej mozna zmiesci¢ zardwno wideoesejr®’, video art czy esej

filmowy?!38

. Nie nalezy za to myli¢ tego gatunku filmowego z popularnym w latach 90tych
zabiegiem formalnym wystepujacym gtéwnie w horrorach (Blair Witch Project, Paranormal
Activity itp.), ktdry polega na wprowadzeniu niby-znalezionych tasm, ktore tak naprawdg sa
zarejestrowanym materialem filmowym na potrzeby ilustrowania opowiesci powstatym w
czasie realizacji gtownego filmu fabularnego. Tego rodzaju materiaty nie zostaty ,,znalezione”,
nie pochodzg z zadnego archiwalnego Zrodta, nie mogg przynaleze¢ do kategorii found footage.

Jak wskazuje Zryd, ,,chociaz filmy found footage charakteryzuja si¢ celowym eklektyzmem
materiatu, termin ten byl czasami luzno uzywany do opisania kazdego filmu, w ktorym

wykorzystano materiat niesfotografowany przez tworce %,

Naturalnie wiec takze esej
filmowy zostal wciagni¢ty w podkategori¢ found footage. Z analizy tego gatunku
przeprowadzonej przez Bartosza Zajaca wynika, ze istnieje duze podobienstwo montazu
asocjacyjnego w eseju filmowym do montazu na przyktad w filmach Dzigi Wiertowa;

,pomiedzy poszczegdlnymi ujgciami nie isthieje zadna wi¢z, ba, nawet namiastka wiezi

137 Wideo esej to krotka forma filmowa korzystajaca ze zawlaszczonych materialow filmowych, czesto

wykorzystywana w praktyce filmoznawczej. Korzysta ona z filméw, opisuje filmowe zjawiska, skupia si¢ na
intelektualnym rozpoznaniu jakiego$ konkretnego filmowego problemu. Jest to tez fanowski sposob na
opowiedzenie pewnych zjawisk w filmie, czesto korzysta z porownan, filmowych analiz, badania pracy
tworczej rezysera lub porownuje kilka dziet w obrebie praktyki krytyczne;j.

138 W odroznieniu do wideo eseju, esej filmowy posiada zupehie inny charakter, nie jest dzielem opisujgcym
filmowe zjawisko w kinie a raczej wykorzystuje film, materiat znaleziony, do opowiedzenia nowej historii. W
kontrze do wideo eseju, nie jest dzietem filmoznawczym, bo nie analizuje kina, raczej je zawlaszcza i zmienia
jego przekaz. Nie analizuje tylko przetwarza

139 Zryd Michael, Found Footage Film as Discursive Metahistory: Craig Baldwin’s Tribulation 99, The Moving
Image, Volume 3, Number 2, s. 40-61, University of Minnesota Press, 2003.
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#1440 Swiat przedstawiony w eseju filmowym, wedlug Zajaca, jest

czasoprzestrzennej
uniwersum konceptualnym#. Prébujac przypasowaé Solaris Mon Amour do gatunku, jakim
jest esej filmowy znalaztam takze takie cechy charakterystyczne tej formy filmowej jak
,rezygnacja z indywidualnego bohatera przy zachowaniu ogoélnej jednosci diegetycznej”#?,

czy:

Otwarto$¢ 1 dialogizm, a wigc wszystko to, co wprawia tekst w ruch,
narusza jego struktur¢ 1 ostatecznie zaburza orientacj¢ widza w
konceptualnym uniwersum filmu. Gdyby si¢gnaé wstecz, okazatoby sie, ze
esej filmowy powstat w roku 1940, wtedy to miata si¢ dokonac synteza
struktur narracyjnych i trendow stylistycznych (...) w tym roku Andre
Malraux formutuje konstatacje o mozliwosci indywidualnej ekspresji w
kinie a Hans Richter publikuje swoj artykul, w ktorym postuguje sie¢

terminem esej filmowy®3,

Takze kino francuskiej Nowej Fali z takimi tworcami jak Chris Marker, Alain Resnais czy
Agnes Varda, mocno przyczynito si¢ do wyodrgbnienia eseju filmowego jako samodzielnego
gatunku. Kiedy okre$lam ostatecznie Solaris Mon Amour jako esej filmowy mam tez na uwadze
pewne elementy, ktore sg spojne z gatunkiem literackim, jakim jest esej: pewnego rodzaju
dyskurs podejmowany wobec znanej rzeczywistosci (podjelismy dyskusje z dzietem Lema),
refleksja, kompilacyjny charakter, otwarto$¢ na odbior czy brak okreslonej z gory interpretacji

dziela.

140 Zob. Bartosz Zajac, Esej audiowizualny — w strong historii [w]: Paradygmaty wspotczesnego kina, [red.]

Ryszard W. Kluszczynski, Tomasz Klus, Natasza Korczakowska-Rozycka, s. 99-112.
141 Tamze, s. 102.
142 Tamze.

143 Tamze.
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2. Percepcja, odbior, refleksja

Ostatecznie film ,,wyladowal” migkko podczas festiwalu Millenium Docs Against
Gravity jako film dokumentalny. Chciatabym sie tutaj odnie$¢ do ,,dokumentalnego charakteru
tego filmu”, ktory rozumiem jako: po pierwsze artystyczne udokumentowanie osobistej traumy
i dreczacej pamieci (tworcow: Lem, Mikurda, Lenarczyk), ale tez jako pewnego rodzaju
ogoblnoswiatowa'* mozliwosé prezentacji zjawiska jakim byto archiwum WFO, wizualny i
o$wiatowy znak czasow 60tych czy 70tych w Polsce: wspaniale udokumentowane zjawiska
przyrody, prawda o $wiecie, eksperymentalny charakter i nowatorskie podejscie do tematow
zwigzanych z naukg. Oczywiscie okres$lenie Solaris Mon Amour jako film dokumentalny jest
mylace i jednak nie do konca prawdziwe, tak wigc za Trinh T. Minh-ha powiedzialabym, ze:
,,Nigdy nie nazywam swoich filméw dokumentalnymi, oprocz sytuacji, kiedy wysytam je na

7145 Uwazam ostatecznie, ze klasyfikowanie dziela filmowego jest zupetnie

festiwale
niepotrzebne i przez to moze kazdorazowo si¢ zmienia¢. Solaris Mon Amour jest filmem
pokazywanym na festiwalach dokumentalnych, kina eksperymentalnego, ostatnio na festiwalu
found footage czy na Biennale Sztuki Wspoélczesnej. Brak jednoznacznej klasyfikacji tego
filmu niezmiernie mnie cieszy, bo oznacza dla mnie sporg warto$¢ artystyczna:
interdyscyplinarno$¢ i oryginalnosé.

Kiedy po raz kolejny ogladam Solaris Mon Amour, kiedy widz¢ coraz wigcej
podobienstw do znanych dziet awangardowych lub zupelnie aktualnie powstajacych filmow,
dochodze do pewnego wyzwalajacego wniosku. Na tym etapie nie jestem juz tylko tworczynia
filmu a raczej jego gltowng superodbiorczynig, ktora $ledzi reakcje innych ludzi. Materiat jest
juz poza mna, ma swoj wypracowany przez nasz kolektyw (Mikurda, Lenarczyk, Pawela)
ksztalt i swoje wiasne zycie, ma niespodziewanie szeroki odbidr, swoje konstruujace GO
recenzje, w tym cenng perspektywe odbioru spoza lokalnego kontekstu i nie jest juz moim
doswiadczeniem, jest do$wiadczeniem odbiorcy. Tym samym, ostatecznie, nie mam juz

zadnego wptywu na dzielo. Co za wspaniata, uwalniajgca perspektywa. A jednak jestem

144 Solaris Mon Amour bylo prezentowane zaréwno w Europie (Portugalia, Wtochy, Holandia) jak i w Azji
(Szanghai) czy w Ameryce Pétnocnej (USA).
145 Trinh T.Minh-ha, From A Hybrid Place, [w:] Framer Framed, New York, 1992, s. 139.
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przekonana takze o tym, ze film w pewnym sensie powstaje na nowo za kazdym razem, kiedy
jest ogladany. Konstytuuje si¢ w procesie komunikacyjnym na linii dzielo-widz. Mysle, ze to
jest dla tworcy najwazniejszy moment. Co si¢ wydarzy na styku tworca-odbiorca? Czego
mozemy si¢ spodziewac? Jak nasz film zostanie zrozumiany? Jakie watki zostang w nim
zauwazone, ktore umiescilismy w filmie nieSwiadomie?

Chciatabym w tym miejscu oddaé glos publiczno$ci i przytoczy¢ kilka fragmentow

recenzji, ktore byty dla mnie ciekawym spojrzeniem na film, ktéry zmontowatam.

Niech kilka cytatow z wielu powstatych z recenzji postuzy za moje stowa:

Nie znajdziemy w Solaris Mon Amour nic klasycznego. Zadnych
gadajacych glow, archiwalnych nagran z autorem, wspomnien ani
rekonstrukcji, z ktorych zbudowane sa niemal wszystkie dokumenty
poswiecone dzietom kultury. Opowiadajac 0 Lemie i jego Solaris, Mikurda
sigga po formute dokumentalnego eseju, ktory bardziej niz uniwersyteckie
wypracowanie przypo- mina wiersz, w ktérym kazde stowo ewokowa¢ ma

okreslona emocje, skojarzenie, obraz*®.

Solaris Mon Amour otwieraja Si¢ na interpretacje niczym goscinny wtaz na
niegoscinnej planecie, zapraszajac pasazerow na poligon doswiadczalny
swiadomosci, pamieci kulturowej i cierpliwosci. To nie jest normalna
sytuacja w polskim kinie — niewazne, bardziej eksperymentalnym czy
bardziej konwencjonalnym — tak sobie drwi¢ z przyzwyczajen widzek i
widzOw: zmajstrowaé rzecz wymagajaca gimnastyki percepcyjnej, a
zarazem oparta na kanonicznym materiale literackim. Tego nie robi si¢ w
kraju, ktory od lat przekresla wszelkie budzetowe perspektywy na porzadne
science fiction. (...) Zeby zobaczyé, z jakiego ogromu réznorodnych

wizualiow sktada si¢ ten projekt, bardzo polecam wytrwa¢ do konca

146 Bartosz Staszczyszyn, Najlepsze polskie filmy 2023 roku, Culture.pl, [online] https://www.culture.pl/pl/artykul/najlepsze-

polskie-filmy-2023-roku, [dostep 05.05.2024]
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napisoOw. Cztowiek spodziewa si¢ kilku glownych motywow, tymczasem
jest tu dostownie wszystko: dokumenty o kosmosie i rozwielitkach,
materialty z laboratoriow biochemicznych i schematy anatomiczne,
wykopaliska i fabryki, kalejdoskopowe eksplozje i radiografia metali.
Przektadnie, wzmacniacze lampowe, zegary, archaiczne okablowania,
gumowe skafandry i starozytne monitory — cate przepickne, wzbudzajace
dreszcz nostalgicznej rozkoszy rekwizytorium wyobrazni
retrofuturystycznej. Intelektualny kosciec filmu opiera sie zresztg na idei
kina niezaistniatego. Lem zaczat pisa¢ powies¢ w 1959 roku, tekst ukazat
si¢ drukiem dwa lata pdzniej, archiwalia z WFO dokumentuja wigc
technologie, ktdrg musiat obserwowaé autor, kiedy tworzyt wiasne wizje
podrézy miegdzyplanetarnych i kosmonautyki. Gdyby wdwczas
peerelowska kinematografia porwata si¢ na ekranizacj¢ Solaris,
scenografie, rekwizyty i kostiumy z duzym prawdopodobienstwem
wygladalyby wtasnie tak, jak to przedstawil Mikurda. Ta hardware’owa
wizualnos¢ to jednak zaledwie cos w rodzaju stelazu, na ktorym tworcy
oparli to, co u Lema chyba duzo wazniejsze: sekwencje abstrakcyjnych
obrazow, filmowych ekwiwalentow metaforycznego jezyka, ktorym pisarz
usitowat przyszpili¢ byty i zjawiska nieznane oraz niepoznawalne. Mikurda
przypomnial o tym w wywiadzie dla tygodnika ,,Polityka”: Lem — fanatyk
nowinek technologicznych, ale takze czlowiek =z niepelnym
wyksztalceniem lekarskim — filtrowat jezyk medycyny przez awangardowa
poezje, czego efektem stawaty si¢ nieintuicyjne, mechaniczno-biologiczne
przenosnie: wszystkie te niesamowite ,lawiny porodow”, ,migsiste
deszcze” czy momentalne maszyny” wykwitajace na powierzchni tytutowe;j
planety-oceanu. W Solaris Mon Amour kosmos istnieje wiec przede
wszystkim w formach organicznych: w ujeciach tkanki mozgowej,
czasteczek krwi, mikroorganizmow, potprzezroczystych blonek czy
morskich zwierzat. Mieni sig, rozrasta, morfuje i fluktuuje, w mozaikowej,

psychodelicznej postaci dajac drugie zycie zapomnianym dokumentom
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pewnej epoki. Windujac peerelowskie kino oswiatowe do rangi dzieta

sztuki, ktérym — wiele na to wskazuje — bywato juz u swego zarania'#’.

| jeszcze jeden cytat, znamienny dla naszej pracy:

Kuba Mikurda, rezyser filmu Solaris Mon Amour, podczas tegorocznego
festiwalu Millenium Docs Against Gravity, na ktérym obraz miatl premiere,
zasugerowal publiczno$ci swobodny odbidr i nieprzejmowanie Sie
powiescia i jej autorem. Prawdopodobnie w trosce o potencjalne zagubienie
wynikajace z cokolwiek eksperymentalnego charakteru najnowszej pracy
artysty. Technika found footage to oczywiscie nic nowego, zwlaszcza dla
festiwalowej publicznosci, ale i dla widzow poprzednich produkcji rezysera
nie powinna by¢ zaskoczeniem. Praca z archiwami byla istotna zarowno w
Love Express. Zaginigciu Waleriana Borowczyka (2018), jak i w Ucieczce
na srebrny glob (2021) o niedokonczonym filmie Andrzeja Zutawskiego.
Wskazdwke Mikurdy odbieram jako zache¢te do wewnetrznego i osobistego
montazu, ktéry wcale nie musi wigza¢ sie ze zrywaniem intertekstualnej
pajeczyny. Jej centrum stanowi tytutowa referencja do filmu Alaina
Resnais’go. Hiroszima, moja mito$¢ na ekrany trafia w 1959 roku. Wtedy
tez Lem zaczyna pisac Solaris, ktore na potkach laduje dwa lata pozniej. To
wiasnie w 1961 roku rozgrywa sie akcja filmu Mikurdy, zmontowanego ze
scen kreconych od lat pig¢dziesigtych do osiemdziesigtych w Wytworni
Filméw Oswiatowych. Tworcy obejrzeli trzysta piec¢dziesiat tytutow,
wybrali siedemdziesiat, i to z nich zaczerpneli ostateczny materiat. Found
footage, czyli film montazowy, to w istocie technika solaryjska. Rezyser
dziata jak Ocean: wybiera i przetwarza. Co prawda nie czerpie z

podswiadomosci, lecz z archiwum, ale, no whasnie, zadna roznical*e,

147 Marcin Stachowicz, Podréz do kresu nocy, Filmweb, [online] https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-
filmu-Solaris+mon+amour-24659, [dostep 20.05.2024]

148 Dominik Gac, Orbita Solaris, Teatr, 7-8 Przestrzenie teatru, [online] https://teatr-pismo.pl/20942-orbita-
solaris/ [dostep 28.05.2024].
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W takich chwilach czuj¢ si¢ jak ponowna odkrywczyni Solaris Mon Amour, filmu, ktory
wydawalo si¢, jako montazystka, znam na pami¢¢. Okazato si¢ jednak wielokrotnie, ze wcale
nie znam stworzonego przeze mnie dziela. Wcigz mnie ono zaskakuje i otwiera si¢ przede
mng na rézne nieoczekiwane interpretacje, ktore pojawiajg si¢ wtedy, kiedy film pokazywany
jest w nowych, innych kontekstach.

Tak byto w Szanghaju, podczas jedynego, do tej pory, pokazu filmu Solaris Mon Amour
w galerii sztuki wspotczesnej. By¢ moze kazdy tworca ma czasami takie uczucie, kiedy podczas
kolejnego spotkania z wtasnym dzietem widzi w nim watki wczesniej nieodczytane. Autor staje
si¢ komentatorem, recenzentem, po porostu odbiorcg wiasnego dzieta. Tak stalo si¢ podczas
pokazu Solaris mon Amour na Biennale Sztuki Wspodtczesnej w Szanghaju. Film
zostal wybrany przez kuratora, Antona Vidokle’a, uznanego tworcg video, do zaprezentowania
podczas wystawy Cosmos Cinema'*®. Byt to pierwszy pokaz filmu w przestrzeni nie bedacej
kinem. W ogromnej przestrzeni Power Art Station w Szanghaju, zaraz obok prac Alexandra
Rodczenki, w specjalnie wydzielonej przestrzeni nazwanej ,,pokojem solarycznym”, Solaris
Mon Amour byt prezentowany w catos$ci w formie zapgtlonej, wyswietlony na duzym ekranie.
Obok prezentowano fragmenty dwoch filméw Solaris*®® oraz kilkanascie wydan powiesci
Lema. Ze wzgledu na charakter pokazu, odbiorcy mieli szans¢ skorzystania z shuchawek 1 ze
specjalnej tawki, na ktorej mozna bylo wusigs¢ 1 zobaczy¢ caly film. Pokaz
czterdziestosiedmiominutowego filmu w galerii to duze wyzwanie, poniewaz charakter
prezentacji jest zupetnie inny. Widz pozbawiony warunkéw kinowych i majacy do obejrzenia
w dosy¢ krotkim czasie kilka, kilkanascie filmoéw'®! dziata wybidrczo. Zazwyczaj oglada kilka
pierwszych minut 1 w zaleznosci od poziomu zainteresowania dzietem, oglada je w catosci lub
odchodzi do kolejnego. W zwigzku z tym duzo trudniej ustali¢ ilu widzéw zobaczyto cate
Solaris Mon Amour podczas trwania Biennale. Niestety Power Station of Art, ktére produkuje
Biennale Sztuki Wspotczesnej w Szanghaju nie prowadzi takich badan. Moge oprze¢ si¢ wiec
tylko na moich obserwacjach wykonanych przez trzy dni pobytu w tej galerii. Moim zdaniem

wickszos$¢ odbiorcow oglada zaledwie fragment filmu, wptywa na to prawdopodobnie brak

149 https://www.powerstationofart.com/whats-on/programs/shanghai-biennale/home, [dostep 28.03.2024].

10 Splaris,rez. Andrei Tarkowski, 1972, gtdéwna rola: Donatas Banionis oraz ,,Solaris” rez. Steven Soderbergh,

2002, gtowna rola: George Clooney.

151 Dosy¢ czesto zdarza sie sytuacja, ze nie wystarczy nawet jeden caly dzien, zeby zobaczy¢ wszystkie prace

video na tak duzej wystawie jaka jest Biennale.
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koncentracji w przestrzeni, w ktorej znajduje si¢ tak wiele ciekawych artefaktow. Dodatkowo
Solaris Mon Amour opatrzony zostat siedmiominutowymi napisami koncowymi. Jesli odbiorca
trafit akurat na ten moment projekcji — z cata pewnoscig nie zostat zachgcony do zobaczenia
filmu. Z drugiej strony widzialam kilka osob, ktore zobaczyty film w catosci, zdejmowaly
stuchawki 1 opuszczaly sale wystawienniczg w momencie, kiedy zaczynaly si¢ napisy

koncowe®®?,

152 Napisy koficowe byly w jezyku angielskim i polskim, wiec bylo to zrozumiate.
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IV. Wnioski badawcze z wyprawy

W niniejszej rozprawie staratam si¢ zbada¢ trudny i nieoczywisty proces powstawania
filmu Solaris Mon Amour, opartego tylko i wylacznie na materiatach archiwalnych przy
zatozeniu, ze pierwotne ich znaczenie czgsto zostanie zmienione. Chcialam zaprezentowac ten
film w szerszej perspektywie, zarowno mojej tworczosci i do§wiadczenia pracy artystycznej
jak i w konteks$cie podobnych dziet powstatych w obrebie found footage. Zaczynajac pracg nad
filmem nie zdawali$my sobie sprawy, my tworcy, z jak trudnym wyzwaniem bedziemy
si¢ mierzy¢, ile przeszkod stanie nam na drodze i ile radykalnych decyzji bedziemy musieli
podja¢. Opowiadanie obrazem z minimalnym uzyciem warstwy tekstowej, a jednak przy
zachowaniu klasycznej dramaturgii nie jest tatwym procesem. Zalezato mi wigc na przyjrzeniu
si¢ 1 opisaniu niecodziennej praktyki tworczej, jaka jest zawtaszczanie cudzych materiatow
filmowych w celu skonstruowania wlasnego, osobnego dzieta.

Zjawisko wykorzystywania materiatOw znalezionych jest obecnie i bedzie w
przysztosci, 0 czym  jestem  przekonana, bardzo waznym = tematem, z
ktorym beda mierzy¢ sie¢ tworcy. Brak regulacji prawnych poswigconych tego rodzaju
tworczosci powoduje, ze byta ona przez lata spychana na margines ,,nickomercyjnego” dzieta,
dzieta eksperymentalnego, niejako prawnie skazonego. Tymczasem, wedlug mnie, jest to
kreacja filmowa, ktora nazwatabym najbardziej ekologiczna, sposrod wszystkich mozliwych:
w filmach found footage rezyser nie tworzy nowych materiatow, sigga po to, co juz zostato
nakrecone, nie potrzebuje wigc ani drogiego sprzetu ani ogromnej ekipy ani o$wietlenia,
wozOw i pracy dziesigtek osob. Dlatego found footage wydaje mi sie kinem przysztosci, ktdre
moze powsta¢ w wygodnych warunkach pokoju montazowego.

Trudno mi si¢ rozsta¢ z Solaris Mon Amour, zamkna¢ ten rozdziat tworczosci i pdjs¢
za kolejnym filmem, dlatego niezmiernie ciesza mnie wcigz nowe pomysty na to, gdzie i jak
mozemy pokaza¢ nasze dzieto. Solaris Mon Amour bylo dla mnie jednym z ciekawszych
doswiadczen artystycznych, wiem, ze dla rezysera i sound designera/kompozytora takze. Nigdy
wczesniej nie miatam okazji pracowa¢ w takiej symbiozie wytworzonej w tworczym tercecie.
Wiele si¢ nauczylismy podczas pracy nad filmem, zarowno o tworzeniu i 0gromnym znaczeniu
found footage jak i o samych sobie, swoich traumach i ukrywanych emocjach. Nieskromnie
stwierdzg, ze udato nam si¢ skomponowac dzieto spdjne, by¢ moze trudne, ale na pewno
odwazne, nowatorskie i przede wszystkim wielowymiarowe, co tylko potwierdzity proby

klasyfikacji filmu i jego zaszeregowania. Potwierdza to takze nagroda dla Solaris Mon Amour
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za najlepszy film krotkometrazowy na festiwalu ,,UnArchive Found Footage Fest” w Rzymie,
gdzie w jury zasiadat jeden z najbardziej znanych tworcéw tego gatunku, Bill Morrison®®3,
Montowanie Solaris Mon Amour byto do$wiadczeniem, ktorego prawdopodobnie nie
uda mi si¢ nigdy powtorzy¢. A to dlatego, Ze praca z materialem ,,odgrzebanym” jest zupetnie
inna niz z tym specjalnie zarejestrowanym dla celow filmu. Praca z found footage uczy kilku
rzeczy: przede wszystkim pokory wobec materiatu, ale tez kreatywnos$ci 1 zupelnie innego
patrzenia na obraz ruchomy, ktérego znaczenie zmieniamy. Jest to takze gatunek filmowy,
ktory najbardziej angazuje montaz, wynoszac go do rangi prawdziwej, intelektualnej sztuki.
Niech za moje przemyslenia dotyczace found footage i jego znaczenia we wspotczesnej

kulturze postuzy cytat z filmu Guy’a Deborda®>*:

Plagiat jest konieczny. Jest konsekwencja postepu. Scilej formutuje
zdanie danego autora, postuguje si¢ jego wyrazeniami, usuwa ide¢ btedna,
na jej miejsce wprowadza shuszng. Przechwytywanie jest pltynnym
jezykiem antyideologii. Przejawia si¢ w komunikacji §wiadomej tego, ze
sama w sobie nie zawiera zadnej gwarancji, zwlaszcza ostateczne;.
Przechwytywanie jest wlasnie tym jezykiem, ktdrego nie mozna
potwierdzi¢ przez odwolywanie si¢ do dawnych czy metakrytycznych
twierdzen. Przeciwnie, to jego wewnetrzna spdjno$¢ 1 praktyczna
skuteczno$¢ pozwalaja wytuska¢ jadro prawdy zawarte w dawnych

twierdzeniach.1%®

153 Tworca found footage, uwazany za jednego z najwybitniejszych artystow w tym gatunku, znany z ,,Decasia”
(2002) czy Light is Calling (2024).

154 Guy Debord, Spoteczenstwo Spektaklu, film, 1973, [online] https://www.youtube.com/watch?v=-
0YxzN2vBqY , [dostep 20.05.2024].
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Aneks

Napisatam wiele stow o dziele, ktore powstato. A teraz chcialabym sobie pozwoli¢ na
jedno zdanie prywaty:

Dzigkuje wspottworcom tego wspaniatego filmu: rezyserowi Kubie Mikurdzie i
autorowi koncepcji dzwigku oraz dobremu duchowi filmu — Marcinowi Lenarczykowi. To byly
emocje, ktore z nami zostang na zawsze.

Dzigkuj¢ mojemu mezowi Tomaszowi Kolankiewiczowi, za nieoceniong pomoc i
nieograniczone czasowo wsparcie, corce Ricie za wyrozumiato$¢, Maxowi Cegielskiemu za
doping i porzadkowanie mojego chaotycznego procesu oraz last but not least, promotorowi tej
pracy, Krzysztofowi Pijarskiemu, za inspiracje¢ do dziatania na polu dokumentu interaktywnego

1 wsparcie w powstawaniu tego trudnego dzieta.
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Streszczenie

Od archiwum do ekspresji: asocjacyjny montaz w filmie ,,Solaris Mon Amour”

Praca doktorska, ktorg przedstawiam, skupia si¢ przede wszystkim na zbadaniu procesu
tworczego jakim byt montaz filmu Solaris Mon Amour, sklasyfikowanego jako esej filmowy w
ramach gatunku jakim jest found footage.

W pierwszej czgsci pracy opisatam proces wypracowywania swojego stylu montazowego
nad materialami archiwalnymi. Wracam na chwile do swojej tworczosci artystycznej, w ktorej od
wielu lat wykorzystuj¢ materiaty znalezione. Opisuj¢ takze swoj dokument interaktywny (web-
doc), ktory, obok filmu Solaris Mon Amour, jest cze$ciag pracy praktycznej. Dokument interaktywny
New Spirit stanowi interesujgce podejécie do opowiadania historii, dajagc odbiorcy mozliwos¢
aktywnego uczestnictwa w budowaniu narracji. Ponadto, analizuj¢ takze rézne wykorzystanie
archiwaliow w kinie dokumentalnym i eksperymentalnym. Wigkszg czg$¢ pracy stanowi analiza
procesu twdrczego tercetu Mikurda/Pawela/Lenarczyk przy filmie Solaris Mon Amour
zbudowanym z jednego zrodta materialow archiwalnych, czyli z Wytwérni Filmow Oswiatowych
w Lodzi. Podaje inspiracje i podobienstwa z waznymi dzietami kultury filmowej takimi jak
Hiroshima Mon Amour Alaina Resnais i La Jetée Chrisa Markera. Dalej obszernie opisuje sam
sposob montowania tego filmu biorgc pod uwage zaré6wno przeciwnosci, ale tez podkreslaja
pozytywne momenty, w ktorych si¢ znajdowaliSmy podczas procesu. Montaz okreslam jako
asocjacyjny ze wzgledu na sposob pracy polegajacy na skojarzeniowym wykorzystywaniu
obrazéw, jako przyktad podaje zmontowany super-cut planety Solaris, ktorg zbudowali§my z wielu
obrazdw z roznych dziedzin nauki: biologii, mikrobiologii, astronautyki i kosmologii.
Podaj¢ przyktady catych scen, ktére dzieki procesom dekonstektualizacji i nadawaniu nowych
znaczen zbudowaly $wiat Solaris. Odnosze si¢ takze do procesu tworczego jako do swoistej
archeologii, do grzebania w materiatach. Jesli chodzi o proces powstawania filmu
opisuje powstawanie struktury Solaris Mon Amour, jak do niej dochodzili$my wspolnie i na jakie
wyzwania natrafialiSmy w pracy i jakie byty kluczowe momenty, ktére mocno wptynely na catos¢
dzieta.

Sam film za$ nazywam esejem filmowym w obrgbie gatunku found footage. W tekscie
umieszczam takze obszerne fragmenty pochodzace z wielu opisow, wywiadow z tworcami oraz

recenzji, ktore pokazuja jak niejednoznacznym dzietem jest Solaris Mon Amour. Cato$¢ tekstu
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przynosi doglebng refleksj¢ nad wartoscia, interpretacja i kreatywnym wykorzystaniem materialow

archiwalnych w dziedzinie sztuki filmowej.
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Summary

From archive to expression: associative editing in the film **Solaris Mon Amour**

The doctoral thesis | am presenting focuses primarily on examining the creative process of
editing the film Solaris Mon Amour, classified as a film essay within the found footage genre.

In the first part of the work, | described the process of developing my own editing style with
archival materials. |1 am returning for a moment to my artistic work, in which | have been using
found materials for many years. | also describe my interactive document (web-doc), which, along
with the film Solaris Mon Amour, is part of the practical work. The New Spirit interactive
documentary is an interesting approach to storytelling, giving the viewer the opportunity to actively
participate in building the narrative. Moreover, | also analyze the different uses of archives in
documentary and experimental cinema. The majority of the work is an analysis of the creative
process of the Mikurda/Pawela/Lenarczyk trio on the film Solaris Mon Amour, built from a single
source of archival materials, i.e. the Educational Film Studio in £6dz. I provide inspirations and
similarities with important works of film culture such as Hiroshima Mon Amour by Alain Resnais
and La Jetée by Chris Marker. Next, | describe in detail the way in which this film was edited,
taking into account both the adversities, but also highlighting the positive moments we found
ourselves in during the process. | describe the editing as associative due to the way of working,
which involves the associative use of images. As an example, | give the assembled super-cut of the
planet Solaris, which we built from many images from various fields of science: biology,
microbiology, astronautics and cosmology. | provide examples of entire scenes that, thanks to the
processes of decontextualization and assigning new meanings, built the world of Solaris. | also refer
to the creative process as a kind of archaeology, digging through materials. When it comes to the
process of creating the film, | describe the creation of the structure of Solaris Mon Amour, how we
arrived at it together, what challenges we encountered at work, and what were the key moments
that strongly influenced the entire work.

I call the film itself a film essay within the found footage genre. In the text, I also include
extensive fragments from many descriptions, interviews with creators and reviews, which show
how ambiguous the work Solaris Mon Amour is. The entire text brings an in-depth reflection on the

value, interpretation and creative use of archival materials in the field of film art.
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