Szkota
Filmowa ll'
A

w todzi

Studia Doktoranckie

Wydziat Operatorski i Realizacji Telewizyjnej

Maja Solecka
Nr albumu 8995

Pisemny komentarz do pracy doktorskiej

Miedzy wizja a ekranem.
Swiat wykreowany
w widowisku telewizyjnym.

Opieka promotorska
Prof. Zbigniew Wichtacz

L06dz 2021






Spis tresci
Wstep
ROZAZIA L. .o 9

Realizacja tv to stan umystu

RozZAzZIal 2. ... 13

O historii utrwalania 0taczajacej rZeCZYWISLOSCI ....vvveivrreiiiiieiiiieeiieeesree e e e 13
1.1. Uchwycenie postaci 1 ZAArZENIa. ... ..uviireietititent et teete et eeeterterreneeeeeensasenns 15
1.2, Uchwycenie CRWIlL. ... ..ouitii e e e ettt et e e e e eaans 19
1.3. Uchwycenie nastroju POPIZEZ DATWE .......euuiriert ettt etteeetee et e erensenneaneeneans 23
1.4, USytUOWANIC W PIZESIIZEIIT .. .uvtuttttett et antenteetettettensensenseteeteaensenserseaseaneanansaneans 28
ROZAZIAL 3. 30

Jak transferowaé przezycia - od wynalezienia fotografii do manipulacji obrazem ......... 30
Rozdziat 4

O umiejetnosci stosowania technologicznie zaawansowanych narzedzi realizacyjnych. ...38
Rozdziat 5

Opis cyklu widowisk telewizyjnych dla dzieci Zwierzaki Czytaki , ktory tgczy w sobie

tradycyjny teatr lalkowy z nowoczesng technologig telewizyjng ...........ccccvvveeeeiiininnnne. 47
Rozdzial 5 ..., 58
Analiza $wiata wykreowanego w koncercie Krzysztof Krawczyk - Ostatni raz zatanczysz
ze mng zrealizowanego podczas 58 KFPP W OpOlU...........ccoiiiiiiiiiie e, 58
ROZAZIAT B 64

Podsumowanie i prognozy na przysztos¢. Czemu stuzy dzisiejsza technologia

telewizyjna i CZeg0 OCZEKUJE WIAZ. .....ccvvveeiiie ettt 64

Cel badan 1 hipotezy badaWCzZe ........ccoiuiiiiiiiiiiie e 64

IMEtOda DAAANIA .......eeueiiieeiee s 64

WYNIKL DAAAN ... 65

VVNHOSKI . e e 68
BIDHOQIafia. ... veeeiiee e 71
Inspiracja, NetOgrafia. ... . ..o e, 73
Filmografia, Programy tV...........cooiiiiiiiec ettt 74






Wstep

Moja dysertacja doktorska jest proba wyjasnienia, jaki jest wktad tworczy realizatora
w dzielo telewizyjne oraz usytuowanie go jako tworcy wpisujacego sie¢ w cigglos¢ swiata
wizualnego. Porzadkowanie doswiadczen i przemyslen, ktore zebraltam w czasie 24 lat
wykonywania tego zawodu sktonito mnie do zainteresowania si¢, czy istnieje sformutowana
definicja, kim jest realizator telewizyjny i jaka jest jego rola. Poczulam tez potrzebe
zapisania wiasne;j.

Wyczerpujacy opis, na czym polega praca realizatora telewizyjnego odnalaztam w
publikacji Departamentu Rynku Pracy w Ministerstwie Gospodarki, Pracy i Polityki
Spolecznej z 2003 roku.! ,, Glownym celem pracy realizatora programow telewizyjnych jest,
zgodne z koncepcja autorow programu, przeprowadzenie dziatan tworczych, realizacyjnych
i techniczno-organizacyjnych, w celu wytworzenia atrakcyjnego  przekazu
audiowizualnego.(...) Uczestniczy rowniez W wyborze czasu i miejsca realizacji oraz
nadzoruje przygotowanie wszystkich elementéw niezbednych do zmaterializowania w
formie wizualnej 1 dzwickowej przygotowywanego programu. (...). Odpowiada wigc za
ksztalt programowo-artystyczny i w pewnym sensie za jakos$¢ techniczng przekazu. Jego
praca ma zarOwno charakter tworczo-koncepcyjny poprzez konieczno$¢ definiowania
zamystu artystycznego, jak i instrumentalny, warsztatowo-realizacyjny.” Definicj¢ ta
uwazam, jako praktyk, za bardzo trafng, na przestrzeni 18 lat od jej napisania nie
zdezaktualizowata sig.

Na potrzeby tej pracy sformutowatam wlasng definicj¢, czym jest realizacja
telewizyjna. Na stronach niniejszej pracy bede¢ si¢ starala jg rozwing¢ oraz umiesci¢ W
kontek$cie poréwnan do innych tworcow sztuki wizualnej. Realizacja telewizyjna, to
stwarzanie pewnego wrazenia na ekranie, ze istnieje Swiat, ktory tak na prawde nie istnieje.
W przekazach o charakterze dokumentalno-realistycznym, jak na przyktad transmisja z
wyscigu kolarskiego Tour de Pologne czy z Konkursu Chopinowskiego $wiat ten fikcja nie
jest, lecz narzucone widzowi punkty widzenia realizatora budujg $wiat odrebny, bedacy
rzeczywisto$cig ekranowa. Realizator telewizyjny ma moc sprawcza budowania od zera

opowiesci o sytuacji, umiejscawiania jej w umownej rzeczywistosci 1 na bazie tej

! Przewodnik po zawodach Tom II, wydanie 11, Ministerstwo Gospodarki, Pracy i Polityki Spolecznej, Warszawa 2003,
S.49.



umownosci przekazywania tresci programowych. Tresci Sg zroznicowane, jednak zawsze
kontekst opowiesci jest osadzony w rzeczywistosci, ktdrag stworzy realizator w
porozumieniu ze scenografem, umawiajac si¢ z widzem, ze to dzieje si¢ tutaj na ekranie. To
Htutaj” jest ulotne, bo po wylaczeniu telewizora rzeczywistos¢ ta pozostaje tylko w
wyobrazni widza.

To tak, jak po odlozeniu na potke przeczytanej ksigzki — w naszej pamieci pozostaje
sytuacja, nastrdj, perypetie bohaterow, emocje. Dlatego pozwalam sobie przytoczy¢ za
Stownikiem terminow literackich fragment definicji swiata przedstawionego, by wykazac
jak wiele jest podobienstw. ,Elementarnymi jednostkami konstrukcyjnymi §wiata
przedstawionego sa motywy; ich r6zne kombinacje tworza catosci tego rodzaju, co postac
literacka, fabula, sytuacja liryczna,; motywy dynamiczne ksztattujg czasowy wymiar $wiata
przedstawionego, motywy statyczne jego wymiary przestrzenne.

Moje poréwnanie uwazam za uprawnione, poniewaz we wstepie do Sztuki w dziejach
cztowieka, autorstwa Mary Hollingsworth czytamy, ze sztuka wizualna jest sposobem
komunikowania si¢ za pomocg obrazow, tak jak poezja jest komunikowaniem za pomocg
stow, a muzyka - dzwiekow. Sztuka zwigzana jest z jednej strony z percepcja wizualng, a z
drugiej z dziataniem technicznym.®

Odnosi sie to do dziatan artystycznych malarzy i rzezbiarzy w historii sztuki, oddaje
takze istote przekladania wizji artystycznej i estetycznej realizatora na obraz telewizyjny.
W Zarysie poetyki natomiast pada stwierdzenie: ,Na wybor zasad motywacji $wiata
przedstawionego w utworze zawsze musi wywieraC wplyw okreSlona postawa
Swiatopogladowa autora i jego stosunek do tradycji literackiej dopuszczajace jakis zakres
uzasadnien. Zakres ten oczywiscie bedzie inny dla Sofoklesa, inny dla Szekspira, jeszcze
inny dla Gorkiego, opiera si¢ bowiem o odmienne uwarunkowania postawy filozoficznej,
spofecznej, artystycznej...”

Podobne zalezno$ci obserwujemy w realizacji telewizyjnej. To, w jaki sposob
realizator pokaze na ekranie widowisko, jak opowie o zdarzeniu, ma swoje korzenie w jego

wyksztatceniu, zainteresowaniach artystycznych i podziwianych wzorcach estetycznych.

2 Michat Gtowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien- Stawinska, Janusz Stawinski, Stownik terminéw
literackich, Ossolineum 1988, s.520.

3 Giulio Carla Argan, Wstep [w] Mary Hollingsworth, Sztuka w dziejach czlowieka, przet. S. Ruscicki,

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wroctaw 1992, s.6.

4 Adam Kulawik , Ewa Miodonska- Brookes, Zarys poetyki , PWN Warszawa 1980, s. 40-41.



Czynny udziat w procesie kreacji obrazu oraz nieustanna gotowo$¢ do opowiadania widzom
kolejnych historii za pomocg telewizyjnych srodkow wyrazu sklonity mnie do refleksji i
podsumowan.

Zawdd ten polega, w duzej mierze, na odnajdowaniu $ciezek dotarcia do percepcji
widowni, ktéra z prostokatnego ekranu telewizora ma czerpa¢ wiedz¢ o Swiecie, rozrywke
I informacje.

Zastanawiajac si¢ zatem przez lata, jak hipotetyczny widz postrzega otaczajaca go
rzeczywisto$¢ 1 jak dostosowac realizacyjne Srodki wyrazu, by opowiedzie¢ historie
mozliwie przejrzyscie 1 przystepnie dla niego, dosztam do pewnych wnioskow dotyczacych
percepcji rzeczywistosci ekranowej. Co widz odbiera jako prawdziwe, a co jako fikcyjne
W ekranowym $wiecie?

Przygotowujac kolejng realizacj¢ telewizyjng zawsze staratam si¢ uwzgledniaé
wazng wskazowke Antoniego Bohdziewicza, przeczytang w latach 90-tych, ze widz bedzie
wiedziat o zdarzeniu, sprawie czy temacie o ktorym opowiadamy tylko tyle, ile my
zawrzemy na prostokgtnym ekranie. ° Bohdziewicz stosuje takze bliskie mi dzisiaj
poréwnanie filmowej rzeczywistosci do poetyki literackiej. ,,W mowie pisanej budowa
zdania kierujg pewne ogdlne prawidta gramatyki i sktadni. Przestrzeganie tych prawidet jest
koniecznym warunkiem uzyskania, po pierwsze: “czytelnosci” tekstu, po drugie jego
poprawnosci. Budowa wigkszych catosci niz pojedyncze zdania - zajmuje si¢ poetyka, lub
teoria prozy: retoryka, dramaturgia, teoria powiesci. Podobnie ma si¢ rzecz w filmie (...).
Stanowig one ,,abC” montazu i ogodlnie rzecz biorac uczg filmowca stwarzania w prostokacie
ekranu tego, co nazywamy filmowa rzeczywistoscia.” ®

Po przeszto osiemnastu latach od napisania pod kierunkiem Prof. Lidii Zonn pracy
magisterskiej - pt. Wplyw metody montazu telewizyjnej relacji reporterskiej na percepcje
programéw informacyjnych na przyktadzie materiatow Tv Wroclaw’ posiadam do
dyspozycji wrecz nadmiar Srodkéw technicznych do realizacji zamierzonych celow. To
sprawia jednak, ze zaczgtam si¢ zastanawia¢ nad faktycznymi potrzebami widza - nad
warunkami, jakie musza by¢ spetnione, by byl on wprowadzony w ekranowy $wiat
przedstawiony i by odnajdowat si¢ w nim. Gdy w latach 90-tych zajmowatam si¢ montazem

gotowych, dostarczonych do montazowni materialdow dziennikarskich sadzitam, iz moj

5 Antonii Bohdziewicz, red .naukowa Jolanta Lemann, W warsztacie filmowca, Fundacja Filmowa im. A. Bohdziewicza,
Lodz 1994.

6 Tamze, 5.57.

7 Praca magisterska Mai Krygowskiej (nazwisko rodowe autorki), promotor Prof. Lidia Zonn, Wydzial Operatorski i
Realizacji Tv PWSFTviT 2002.



wplyw na kreowania $wiata ekranowego jest olbrzymi. Te doswiadczenia opisatam w pracy
magisterskiej. Moje dzialania jako montazystki miaty istotny wplyw na wyobrazenie widza
o $wiecie przedstawionym, lecz nie zdawatam sobie sprawy, ze wiele lat pdzniej, gdy
poznam narzgdzia wykorzystywane przez realizatora telewizyjnego, oddziatywanie na
widza moze by¢ jeszcze silniejsze, ze moge mie¢ wpltyw na wszystkie elementy wizualne

pokazywane na ekranie.

Realizacja telewizyjna to, posrod kilku innych swoich znaczen, przede wszystkim
wykonywanie montazu w czasie rzeczywistym. Miksowanie kamer na konsolecie
realizatora, to wybieranie na zywo, czgsto w utamku sekundy, punktéw widzenia 1
narzucanie tego toku obserwacji widzowi. Ten ,zywiol” nie jest rOwnoznaczny z
rzeczywistos$cig realng, bowiem realizator ma nieograniczone mozliwosci kreowania
przestrzeni, manipulowania nig i stwarzania wrazenia, ktore zamierza w swej artystycznej
wypowiedzi zamiescic.

Wszelkie odwzorowania 1 przetwarzania rzeczywistosci przez kolejne generacje technologii,
sg jednak dla mnie jedynie pogonig za niedoscigniong w swym kolorycie 1 feerii nastojow
naturg.

W pisemnym komentarzu sprobuje udowodni¢, iz $wiat opowiadany obrazem jest
cigglo$cig na przestrzeni opisywanego przeze mnie czasu — od paleolitu do wspotczesnosci.
W rozdziale pierwszym postaram si¢ to zrobi¢ analizujgc wybrane dzieta malarskie w
chronologicznej kolejnosci wykazujac, iz artysci kolejnych stuleci sg kontynuatorami
dziatan poprzednikow, lecz w innej rzeczywisto$éci technicznej. W drugim rozdziale
przesledzeg histori¢ rejestrowania rzeczywistosci poprzez fotografi¢ oraz rosngcego apetytu
artystow na manipulacje obrazem, a nastgpnie wykorzystanie do tej manipulacji technik
filmowych 1 telewizyjnych. Nastepnie zastanowi¢ si¢ nad celowoscig stosowania
wspotczesnych technik telewizyjnych opisujac moja wilasng realizacj¢ - widowisko dla
dzieci Zwierzaki Czytaki, ktore faczy w sobie tradycyjny teatr lalkowy z technologia studia
wirtualnego i widowiska Dance, dance, dance oraz koncert Krzysztof Krawczyk - Ostatni
raz zatanczysz ze mng, przy ktorych wspotpracowatam realizacyjnie.

Prezentacja 1 omoOwienie przeprowadzonych przez mnie badan widowni,
polegajacych na ocenie czytelnos$ci prezentacji wynikow wyboréw parlamentarnych,
nadawanych w roéznych stacjach telewizyjnych pozwoli wyciagna¢ wnioski bronigce tezy,
iz nadmiar $rodkow realizacyjno- technicznych nie stuzy czytelnosci przekazu. Kazde ich

uzycie powinno mie¢ swoj przemys$lany cel.
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Rozdzial 1

Realizacja tv to stan umystu.

W swoim najstynniejszym dziele o mediach 1 kulturze Zrozumieé¢ media.
Przedluzenia czlowieka.® z 1964 roku Marshall McLuhan® stawia teze, iz wszystkie $rodki
przekazu sg aktywnymi metaforami. Tak jak mowa byta pierwsza technika, ktora pozwolita
czlowiekowi wyrazi¢ swoje doswiadczenie, przekaza¢ informacje o swoim srodowisku i
uzewngetrzni¢ doznania, tak w epoce elektrycznos$ci 1 rozwinigtej techniki transponujemy
informacje na nowe formy wyrazu, ktore wyrazaja nas samych oraz przedluzaja nasza

$wiadomos¢.1°

Jakze trafna 1 wybiegajaca w przysztosc¢ jest ta teza, poniewaz autor formutujac ja w
genialny 1 intuicyjny sposob przewidzial, jaka potega stang si¢ dla ludzkosci przekazy
telewizji cyfrowej, streamingi internetowe czy noszone w kieszeni ,.kontenty” online

dostgpne poprzez smartfon.

W tym kontekscie prorocze sa takze tezy zawarte w artykule Antoniny
Kloskowskiej!! z 1959 roku Modele spoleczne i kultura masowa, w ktorym analizuje wplyw
treSci przedstawianych na tamach tygodnika Przyjaciotka w latach 1950-1951 na
postrzeganie modelu rodziny przez czytelniczki. Poniewaz w badanym czasie 2/3 nowel
prezentowanych w periodyku traktowato o chiopskim lub robotniczym modelu rodziny,
to taki wlasnie model postrzegany byt jako typowy. Dominujgcym modelem byt wigc ten

2 12
,»Z Mas .

Telewizja jako medium od poczatku zostata zaliczona do kregu kultury masowej. To
medium catkowicie odmienne od dotychczasowych, oparte na technice i technologii
niespotykanej w aspekcie przekazywania obrazu. Powstaty do tego celu specjalne kamery

1 natychmiast powstala ewolucyjna rejestracja wielokamerowa. Stalo si¢ jasne,

8 Marshall McLuhan, Zrozumiec¢ media. Przedluzenia czlowieka. \Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004

° Marshall McLuhan — ur. w 1911 r. w Kanadzie. Wspéttworca i jeden z najwybitniejszych znawcow teorii
komunikowania masowego i §rodkow przekazu. Zwigzany z St. Louis University w Stanach Zjednoczonych, Assumption
University w Kanadzie, St. Michael’s College University of Toronto, gdzie byt profesorem. Zmart w 1980 r. w Toronto.
10 Tamze, s. 102

11 Antonina Ktoskowska — ur. w 1919 r. w Piotrkowie Trybunalskim. Pionierka w badaniach nad socjologig kultury
masowej, wieloletni profesor Uniwersytetu L.odzkiego oraz Uniwersytetu Warszawskiego, pracownik naukowy PAN,
ekspert UNESCO w badaniach nad koncepcjg rasy, tozsamosci i wolnosci. Autorka ksigzek Kultura masowa (1964),
Spoteczne ramy kultury(1971), Socjologia kultury(1981)

12 A. Ktoskowska, artykut Modele spoteczne i kultura masowa, baza cyfrowa Muzeum Historii Polski, bazhum.muzhp.pl,
1.6dz 1959, 5.59, 60



ze odbiorcami telewizji stang si¢ normalni obywatele, cate spoleczenstwa wyposazone w
odbiorniki telewizyjne. Na poczatku ten luksus dotyczyt tylko zamoznych spolecznosci,
by za chwile rozprzestrzeni¢ si¢ na caty $§wiat. Fuzja technologii oraz wkladu tworczego
czlowieka jest istota konstrukcji przekazu telewizyjnego, ktory jak wieszczyli Marshall
McLuhan i Antonina Kloskowska ma od momentu pierwszej transmisji coraz wigkszy

wptyw na ksztaltowanie postaw i §wiatopogladu spoteczenstw.

Ta oferta ewoluowata od informacji i aktualnosci do powstania takze nowych form
rozrywki, czy tez ambitniejszych gatunkéw dostarczajacych glebszych doznan estetycznych
czy artystycznych. Jak finalnie wyglada obraz docierajacy do miliardow telewizorow, jest
w przewazajacej mierze dzielem realizatora telewizyjnego. Ma on pod swoja kontrolg wiele
ekranow, na ktore sptywaja obrazy z wielu kamer, a wszystkie zbiegaja si¢ w mikserze 1
pozostaje tylko w utamkach sekund, wciskajac odpowiedni klawisz wpusci¢ na wizje ten
najwlasciwszy przekaz z wybranej kamery. Nasuwa si¢ pordéwnanie z montazem materiatu
filmowego, jednak najistotniejszg rdznice stanowi fakt, ze ten montaz odbywa si¢ w czasie

rzeczywistym.

Jak powiedzial mi operator filmowy, majacy w swoim dorobku autorstwo zdjgé
1 $wiatla do wielu teatrow telewizji oraz widowisk ,,realizator to cztowiek majacy pewien
unikalny algorytm w mozgu, ktory pozwala mu o utamek sekundy wcze$niej niz pozostatym,
wyczu¢ nadchodzaca reakcje czy kontrreakcje aktora 1 zdazy¢ pokazac ja na ekranie w tym
najbardziej trafionym momencie”. W pelni zgadzam si¢ z tym twierdzeniem, jest to

doskonate zdefiniowanie wyjatkowych predyspozycji do uprawiania tego zawodu.

Telewizja jest medium kolektywnej wspdtpracy, dokladnie jak film. Realizator jest
czgscig zespotu, ale to on jest decydujacy, jak rezyser w filmie o obrazie, ktory wyraza
doktadnie to co najbardziej istotne. Nie ulega watpliwosci, ze jego praca jest najbardziej
kreatywng czgScig ostatecznego rezultatu ekranowego. Kreatywny udzialu realizatora
telewizyjnego trzeba rozszerzy¢ na inne role, poniewaz to on decyduje o rozstawieniu kamer
podczas transmisji sportowych czy rozrywkowych, on takze czesto decyduje o poziomie
rejestracji wizji, czyli o technologicznej jako$ci nagrania. Nasuwaja si¢ inne odniesienia, nie
tylko do wspomnianej juz rezyserii telewizyjnej, ale do pracy autora zdj¢¢ filmowych, czyli
operatora obrazu, ktory przeciez jest druga osoba decyzyjna po rezyserze. Cale
przygotowanie koncepcyjne przedsiewzig¢ telewizyjnych musi wiec uwzgledniaé glos

realizatora telewizyjnego.
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Musze tutaj, jako praktyk, podkresli¢, iz w dzisiejszych realizacjach na
wielokamerowych wozach HD czy UHD®® z uzyciem multimediéw - ekranéw diodowych
bedacych istotng czedcig scenografii, gdzie wyswietlane sg roézne tresci wizyjne oraz
z wykorzystaniem kamer do zdjeé¢ specjalnych — line camow?*, technokranéw®®, dronéw,
jazd elektrycznych czy steadycamow?®- realizacja nie odbywa sie jak niegdy$ jedno czy
dwuosobowo. Jest dzielem kilku 0os6b wchodzacych w skfad zespohu realizacyjnego, gdzie

kazdy tworca doktada swoja czes¢ talentu, pomystu i skupienia na dziele.

Omawiajac samg warstwe wizyjng, w tak duzej realizacji, jaka jest KFPP w Opolu
w jednym czasie podczas koncertu na zywo operator konsoli multimedialnej panuje nad
tre§ciami wizyjnymi wyswietlanymi na diodowych ekranach , z ktorych sktada sig
dekoracja- wyswietla tam zardéwno grafike jak i otwiera i zamyka ,,otwory” , gdzie pojawia
si¢ w odpowiednich momentach material wideo. Jeden realizator audycji planuje ujecia
1 dyktuje je poszczegolnym operatorom kilkunastu kamer, daje komendy do ruchu kamerom
specjalnym, drugi realizator panuje nad prawidtowym startem materialow wideo oraz
wlasciwym umieszczeniu ich w kadrach, wzglednej korekcie tych kadrow, a trzeci realizator
jest tym | executive™’, ktory sklada wszystkie sygnaty na mikserze wizyjnym i miksuje po
kolei poszczegdlne kamery, w porzadku budujacym z wymienionych skladnikow calg
opowies¢. Réwnolegle, dwoch realizatoréw $wiatta 1 ich techniczni asystenci obstugujacy
konsolety §wiatta panujg nad pracg okoto tysigca lamp. Dzieje si¢ to w czasie rzeczywistym,
obarczone jest stresem antenowym oraz ryzykiem nieprzewidzianych zdarzen. Ten co
najmniej sze$cioosobowy zespdl musi by¢ wigc doswiadczony, zgrany i1 potrafigcy
zachowa¢ zimng krew w sytuacjach awaryjnych, gdy np. jedno lub kilka z urzadzen

przestanie dziata¢, lub artysta na scenie zacznie odtwarza¢ swoja role inaczej niz w

13 Ultra High Definition- standard obrazu telewizyjnego w jakosci 4K o rozdzielczo$ci 3840x2160

14 Kamera telewizyjna wraz z systemem zdalnie sterowanej gtowicy umieszczona na linie, mogaca przemieszczaé si¢
jednoczesnie przekazujac obraz na zywo migdzy punktem A i punktem B

15 Technokran — ramie teleskopowe wykorzystywane w przemysle filmowym i telewizyjnym wysuwajace si¢ do dtugosci
od 3,5 do 300 metrow, w zaleznosSci od typu urzadzenia. Dziata na zasadzie dzwigu, posiada przeciwwage pozwalajaca
unosi¢ si¢ ptynnie po osiach X, Y, Z. Teleskopowe wysuwanie ramienia kranu, na koncu ktérego zamocowana jest
kamera odbywa si¢ cicho, posiada regulowang ptynnie predkos$¢ kontrolowana przez operatora. Najwieksze firmy
produkujace technokrany dla przemystu telewizyjnego to Supertechno i Moviebird.

16 Steadycam- statyw do kamery zapewniajacy stabilizacje obrazu, przeznaczony do noszenia go przez operatora na
ramionach, mocowany za pomocg kamizelki i elastycznego ramienia

17 Mam tu na mysli realizatora miksujgcego zrédia na konsolecie wizji i podejmujgcego ostateczne decyzje realizacyjne
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scenariuszu. Praca calego zespolu jest rownie wazna, lecz lider zespotu, a jest nim zwykle

miksujacy ,,executive”, jest wyrézniony w napisach jako wiodacy.

W historii Telewizji Polskiej jednym z realizatorow o najwigkszym do$wiadczeniu i
najbogatszym dorobku w pracy przy widowiskach i teatrach telewizji jest Stanistaw
Zajaczkowski. W filmie dokumentalnym pt. Glowny mag'® opowiadajacym o jego
zawodowej drodze on sam moéwi 0 SWOjej pracy: ,, Jezyk filmu, ktory jest wprowadzony do
telewizji zobowigzuje do wykonania tego sprawozdania wedhug jakich$ regut. W filmie
siedzisz W montazowni i mozesz przez pét godziny si¢ zastanawia¢ gdzie masz dokonaé
Ciecia- czy facet ma odwroci¢ glowe w lewo czy w prawo, a w telewizji podejmujesz ta
decyzje w ulamku sekundy”. Jako przyktad decyzji realizacyjno-rezyserskich
w telewizji przywoluje Stanistaw Zajaczkowski w swoich wspomnieniach msze w
Wadowicach w 1999 roku podczas pielgrzymki Jana Pawta 11 do Polski. To wtedy padty
stynne stowa papieza o kremowkach. W ulamku sekundy musiat podja¢ decyzje, co
pokazywaé w tym niebywale poruszajacym momencie- mowigcego te stowa Jana Pawta 11
ktory ,,ma na glowie caty $wiat”, czy ptaczacych ze wzruszenia ludzi. W tej sytuacji wykazat
si¢ wlasnie niebywalym i niewytlumaczalnym wyczuciem, ktore charakteryzuje zawod
realizatora 1 w momencie, gdy dramaturgia przeniosta si¢ z watku liturgicznego na watek
prywatnych wspomnien papieza nie przeoczyt wymownego gestu Jana Pawfa II, ktory w
zartobliwy sposob machnat reka, gdy ktory$ z ksiezy (stycha¢ to z off-u) podjat probe

kontynuowania mszy §wigtej zgodnie z jej porzadkiem.

To jest wlasnie istota zawodu, ktory uprawiam 1 ktorego wage chciatabym za sprawa
niniejszej pracy uwypukli¢. Skazani jesteSmy bowiem w najblizszych latach na kontent
telewizyjny, w jakiejkolwiek formie odbioru - czy to poprzez sygnat telewizyjny tradycyjny,
czy dostep na zyczenie czy streaming internetowy do urzadzen mobilnych. ,,Elektroniczna
rewolucja zbliza si¢ do punktu kulminacyjnego, poniewaz komputer, ktory stoi na naszym
biurku, lezy na naszych kolanach czy spoczywa w naszych dloniach- staje si¢ naszym
nieodlagcznym towarzyszem, internet za$ jest srodkiem przechowywania, przetwarzania i

udostepniania informacji w kazdej formie, w tym tekstowej.(...) Nie jesteSmy w stanie juz

18 Stanistaw Zajaczkowski, ur.1939 w Krakowie. Realizator telewizyjny zwigzany z TVP S.A. oddziatem w Krakowie,
autor realizacji telewizyjnych i rezyser ponad 300 spektakli teatru telewizji, widowisk rozrywkowych, rezyser i realizator
transmisji tv z pielgrzymek papieskich do Polski . Wspotpracowat m.in. z Tadeuszem Kantorem, Kazimierzem Kutzem,
Andrzejem Wajda , Jerzym Stuhrem, Jerzym Jarockim, Feliksem Falkiem
https://filmpolski.pl/fp/index.php?0soba=1134259

19 Giéwny Mag, scenariusz, rezyseria Dariusz Pawelec, Waldemar Janda, produkcja TVP3 Krakow 2020
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powroci¢ do straconego $wiata oralnego, podobnie jak nie mozemy si¢ cofnaé do czasow,

zanim wymyslono zegar”.?

Rozdzial 2

O historii utrwalania otaczajacej rzeczywistosci.

Celem tej czeSci pracy jest wykazanie podobienstw pracy realizatora telewizyjnego,
ktory wykorzystuje technike do przetworzenia obrazu na ekranie i dziatan malarza, ktory
osigga poziom kunsztu w mieszaniu farby na palecie.

Dzialania te majg ze sobg wiele wspdlnego, poniewaz w obu przypadkach artysta
stara si¢ przekroczy¢ mozliwosci techniki, w kazdym przypadku innej do uzyskania
zamierzonego celu wizualnego. W kazdej epoce wystepuja zjawiska artystyczne, ktore
plasuja si¢ najwyzej w swoim kunszcie wyrazenia Swiata autorskiego, osobistego 1 w
znalezieniu do tych tresci formy. Czyni to dzieta jednostkowymi, wybitnymi , czy jakby
powiedziat Bruno Szulc - egzemplarycznymi. W czym jednak tkwi sekret takiej tworczos$ci,
ze stajac przed nig nie mozemy wydoby¢ glosu z bezgranicznego zachwytu? Jednym z
warunkoéw tego podziwu jest odkrycie stylu danego autora, jego osobistej jednostki
myslowej , ktorej stanie si¢ oredownikiem w kazdym kolejnym dziele.

W dzisiejszej epoce narzedzi i instrumentéw elektronicznych i cyfrowych, ktore
rejestrujg obrazy dzigki konkretnym parametrom, bardzo czesto zastanawiamy si¢ jak
osiggna¢ dany efekt , ktory tak wiele razy fascynowat nas w innych dziedzinach tworzenia
obrazoOw. Posiadamy w naszej pamigci wiele dziet malarskich, ktore formowaly nasza
wrazliwo$¢ wizualng, od ktérych nie mozemy si¢ uwolni¢ tworzac obrazy w dziedzinie
zapisu filmowego czy telewizyjnego. Dazymy do ideatu wizualnej sity oddziatywania, ktora
zawiera si¢ w picknie, harmonii barw, $wiatlocieniu, wyrazistosci, prawdzie 1 wiernosci
oddania rzeczywistosci. Jednak jest jeszcze jeden skladnik tej sily wrazef, a mianowicie
tajemnica. Ona sprawia, ze stajemy wobec nieprzeniknionego i nie mozemy rozszyfrowaé
na czym ta tajemnica polega. To jest wlasnie mistrzowski kunszt artysty wybitnego , ktory

wdrukowuje swoj charakter dzieta w sposob trwaty.

2 Nicholas Carr, Plytki umyst, jak internet wplywa na nasz mézg, przet. Katarzyna Rojek, Wydawnictwo Helion S.A.
2013, 5.99
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Sprébujmy pdjs¢ dalej w poréwnaniu malarstwa i obrazu filmowego czy
telewizyjnego, co jest celem niniejszej pracy doktorskiej. Zatem mamy z jednej strony
farby, palete do ich mieszania, pedzle i ptdtno, na ktorym nastepuje ostatni akt tworczego
procesu. Na krancowo przeciwleglym medium mamy matryce $wiatloczulg , lub tasme
filmowa w technologii srebrowej. Zardéwno w przypadku malarstwa jak i techniki cyfrowej
czy $wiattoczulej jest to czysty analog. Matryca w kamerze cyfrowej jest takze analogowa
zbudowana z fotodiod. Dopiero emisja napigcia elektrycznego, ktore one wytwarzajg pod
wplywem $wiatla, zapewnia w procesorze zamian¢ na zerojedynkowa cyfrowosc.

Dochodzimy teraz do momentu, kiedy przy pomocy techniki malarskiej trzeba oddaé
np. glebig¢ Swiatlocienia lub jaki$ nastrd) mroku, za ktorym wlasnie czai si¢ tajemnica
czynigca dzieto niepowtarzalnym. Aby rzeczywiscie nastapito takie przelozenie, artysta w
jedyny dla niego sposob, czesto wiedziony intuicjg, miesza na palecie pigmenty w
proporcjach stosownych dla wyrazenia efektu. Nastepuje tu proces dotykania ptdtna koncem
pedzla z farbg w takiej ilosci 1 kolorystyce, by pogtebi¢ dany efekt w jedyny niepowtarzalny
sposob, co sktada si¢ wlasnie na styl.

W rejestracji obrazu filmowo - telewizyjnego, artysta operator czy realizator przy
pomocy $wiatla takze buduje podobng zalozong koncepcje tajemnicy. Do dyspozycji ma
jeszcze parametry kamery, ktore w swoich standardowych technicznych mozliwosciach
doskonale poradza sobie z kazdg rozpigtoscig tonalng i kontrastem, ktorych dostarcza nam
$wiatlo. Cata praca artysty w tym zapisie bedzie polegala na odejsciu od standardu, niejako
na zdlawieniu parametrow do takiej granicy, by kamera znalazita si¢ na swoich granicznych
rejestrach zapisu. Nie jest proste, lecz jest mozliwe jesli si¢ chce stworzy¢ autorski charakter
obrazu rozpoznawalny dla stylu tego, a nie innego artysty operatora lub realizatora.

Standard jest nudny, wszystko wida¢ w sposob oczywisty : scenografie, kostiumy,
wnetrza. By za§ stworzy¢ wyrazisto$¢ 1 charakter musimy znalez¢ inng drogg. Odwolam
si¢ tutaj do powiedzenia ,,mniej znaczy wigcej”, ktore wypowiedziat na poczatku XX w
Ludwig Mies van der Rohe?!, architekt modernistyczny. Wedtug tej zasady kunszt poznaje

si¢ po ograniczeniach w formie , a nie po nadmiarze i mnozeniu atrakcji wizualnych.

2 Ludwig Mies van der Rohe- wiasciwie Maria Ludwig Michael Mies ur. w 1886 roku w Akwizgranie, zm. W 11969 w Chicago.
Modernistyczny architekt niemiecki dziatajacy w Niemczech i USA, znany z aforyzmdéw ,,mniej znaczy wigcej” i ,,Bog jest ukryty w
szczegdtach”. Jego projekty wpisywaly si¢ w nurt Bauhausu- jeden z odtamow niemieckiego modernizmu. Najstynniejsze zrealizowane
projekty to campus Illinois Institute of Technology z budynkiem Crown Hall, budynki mieszkalne Lake Shore Drive w Chicago i
Dominion Center w Toronto. Jego oparte na szkieletowo szklanej konstrukeji wiezowce byty prekursorami pdzniejszych drapaczy
chmur.
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Warto doda¢, ze elementem , ktory potrafi zepsu¢ charakter wizualny obrazu jest
nawet maty nadmiar §wiatta wypetniajacego swiatlocien, wlasnie po to, aby bylo wszystko
dobrze widac.

Nie wszystko w obrazie, zardwno namalowanym jak i telewizyjnym jest jednakowo
wazne, zatem nie ma sensu odstania¢ tego w catosci. Wielcy malarze doskonale o tym
wiedzieli i dlatego ich dzieta tchng niedopowiedzeniem. Gdy stoimy przed nimi bardzo
czesto przebiega nam po plecach dreszcz emocji, wrgcz odbiera nam mowe, a to juz jest
metafizyka.

Zdarzylo mi si¢ realizowaé¢ w studiu Polsatu dtugg i emocjonalng rozmowe 0 biedzie
z Siostrg Malgorzata Chmielewska. Na ekranie telewizora bohaterem miata by¢ rozmowa —
nie scenografia czy efekty specjalne. Wazne bylo co 1 w jaki sposob Siostra Chmielewska
opowiada o pracy swojej fundacji, o potrzebach ludzi, ktorym pomaga. Opowiescig
malowata fascynujacy $wiat, w ktorym zgromadzeni wokot niej pasjonaci niesienia pomocy,
wykonuja heroiczng prace, by pomoc ludziom w cigzkiej sytuacji zyciowej 1 zdrowotne;.
Wszystko to pokazywalam na zupetnie czarnym tle, postaci Siostry Chmielewskie]
1 dziennikarza ledwie wydobywaty si¢ z mroku, ich twarze byly na granicy podekspozycji,
jednak z btyszczacymi, wyrazistymi oczami. To byt wia$nie taki magiczny moment.

Jak wykreci¢ parametry urzadzenia elektronicznego, by uzyska¢ pozadany efekt
pétmroku, a jak dotyka¢ koncowka pedzla farby i ptotna, by powstat na twarzy postaci efekt
tajemnicy? W obu przypadkach granica jest bardzo cienka, wystarczy 5% rdoznicy w
poziomie sygnatu wizyjnego lub 5 dotkni¢¢ pedzla mniej, by efekt ten uleciat. W tych

wilasnie aspektach chce pordéwnaé dzialania realizatora i malarza.

1.1. Uchwycenie postaci i zdarzenia

Realizacja telewizyjna to transponowanie na jezyk obrazu opowiesci o zdarzeniu,
Sytuacji, emocjach, a kluczem do tego przeniesienia jest wizja, ktorag wnosi osobowos¢
realizatora.

We wszystkich epokach, poczawszy od epoki paleolitu, mamy do czynienia
z wizualnym przedstawianiem otaczajacej rzeczywistosci. Rodzi si¢ pytanie, czy jest to
wizja $wiata, czy jego wierne odwzorowanie?

Wedtug Pierra Francastela?® malarstwo naskalne w grotach Chauveta i w Lascoux

odwzorowywalo rzeczywisto$¢ ,topograficznie”. Okreslenie to stosowane w kartografii

22 Jarostaw Janowski, Obrazy w umysle, studia nad percepcjg i wyobraznig pod. red. Piotra Francuza, Wydawnictwo
naukowe Scholar Warszawa 2007, str.95.
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oznacza przedstawianie obrazu ziemi za pomocg znakdéw w czterech rodzajach:
punktowym, okreslajacym obiekty takie jak drzewo, kosciot, budynek, liniowym- przebieg
rzeki, drogi, konturowym- zaznacza obszar wystepowania oraz umownym, ktory objasnia
kierunek rzeki czy rodzaj lasu. To podmiot stwarza przestrzen, a odczucie przestrzeni nie
jest rozszyfrowaniem przez umyst wlasciwosci tkwigcych w obiektach. Takie postrzeganie
malarstwa naskalnego jest mi bliskie, poniewaz realizator telewizyjny takze poszukuje w
swej pracy znakow, za pomoca ktérych nawigze kontakt z odbiorca. ,,Swiat bez ustalonych
form 1 bez miary, pozbawiony przedmiotow, a takze perspektywy, bez klas logicznych i form
jest tym $wiatem, z ktérym stykamy si¢ na poczatku i1 ktory wyobrazamy sobie jako
przestrzef.” %

Topograficzne sposoby obrazowania Wiadystaw Strzeminski nazwal konturowymi.
Obiekty sa oddzielone, wygrodzone od reszty przestrzeni. ,Najwczesniejszym typem
swiadomosci wzrokowej jest widzenie konturowe. Na tym poziomie cztowiek uswiadamia
sobie tylko to, ze kazdy przedmiot posiada granic¢ zewnetrzng — 1 wyraza ten przedmiot przy
pomocy jednej linii konturowej. Z catego zespohu cech przedmiotu uswiadamia sobie tylko
istnienie linii granicznej, obrysowujacej jego obwod.” 2

Odnajduje w tych rysunkach ,.ekran” pewnej wizji i che¢ przekazania informacji
hipotetycznemu widzowi. Na ilustracji 2 mozemy zobaczy¢ zastanianie zwierzecia na planie
dalszym fragmentami sylwetki zwierzecia z planu pierwszego. Ogladajac te naskalne
malowidta nie wiemy, jak artys$ci paleolityczni widzieli relacje potozenia wzgledem siebie
poszczegbdlnych postaci. ,,Interpozycja nazywana tez ciggloscig czy kompletnoscig zarysu
polega na tym, ze przedmioty polozone gigbiej sa widziane fragmentarycznie. Zarys
blizszego przedmiotu jest nieprzerwany, natomiast odleglejszego jest nieciagly, bo zaslania
go blizszy obiekt.(...) Interpozycje malarze wykorzystywali w celu zobrazowania relacji
przestrzennych juz w paleolicie, stosujac efekt zastaniania.” % Bylo to, jak sadze,

intuicyjne.

2 Tamze.
2 Wiadystaw Strzeminiski, Teoria Widzenia, Muzeum Sztuki w Lodzi 2016, s.61
%5 3. Janowski,op.cit.,s. 84
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Il. 2 Kadr z filmu Jaskinia zapomnianych snéw, rez. W. Herzog.

Wedlug Francastela, to co tworzy kazda epoka, nie jest po prostu pewnym przedstawieniem
przestrzeni, lecz przestrzenia sama - to jest wizja $wiata jaka posiadaja zyjacy w danym
momencie ludzie?®. Autor artykutu- Jarostaw Janowski nie zgadza sie z t3 teorig i uwaza ,

ze przestrzen jest we wszystkich epokach czyms obiektywnym i widzianym we wszystkich

263, Janowski, op.cit.,s.94.
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epokach za pomoca tych samych mechanizmoéw percepcyjnych. Roézne jest tylko
przedstawianie.?’

Zgadzam si¢ z tym i przywoluje¢ dziatania realizatora telewizyjnego, ktory takze ma
prawo opowiedzie¢ o otaczajacej przestrzeni na swoj autorski sposob, ktory jest zgodny
z kultura wizualng swoich czaséw. Proces tworzenia jest zainspirowany potrzebg tworcy do
zarejestrowania rzeczywistosci.

Werner Herzog, ktory pokazal swiatu malowidla naskalne w filmie Jaskinia
zapomnianych snéw %, tak méwil o swoich wrazeniach w wywiadzie dla magazynu
Scientific American w maju 2011 roku: ,,To jest jak perfekcyjna kapsuta czasu, gdy
wstrzymasz oddech slyszysz bicie swojego serca. Bizon ma 8 nog, jego twarz ma 8
konturéw, a kon ma wiele glow. Gdy poruszatem latarkg po $cianie , miatem wrazenie ruchu
tych zwierzat. To jakby wczesna forma kreskowki. 2°

Przywoluje tego rezysera, poniewaz Werner Herzog jako dokumentalista dotart z
kamerg zarowno do matecznika sztuki, jakim jest Grota Chauveta ze swymi naskalnymi
rysunkami z epoki paleolitu, jak i do zrodet cyfrowej rewolucji, miejsca narodzin $wiatowej
sieci Internet, znajdujacego sie w jednym z pokoi na uniwersytecie UCLA w Los Angeles.*®
Uznat te miejsca za przelomowe w historii ludzkosci i jako takie przedstawit je w swoich
filmach. To niesamowita parabola lgczaca poczatek z...by¢ moze koncem cywilizacji. Z
reporterska dociekliwoscia, ale 1 filmowg pieczotowitoScia Werner Herzog, tak jak we
wszystkich swoich dokumentach, skupia si¢ na warstwic emocjonalnej epokowych
wydarzen. Tak jak ghichoniewidoma bohaterka jego filmu W krainie ciszy i ciemnosci®t
opowiada o swoim tajemniczym percepowaniu $wiata, tak badacze w Jaskini zapomnianych
snéow moéwig o duchowej wiezi z autorami naskalnych malowidet, a inzynierowie z UCLA
0 pierwszym polaczeniu sieciowym miedzy dwoma komputerami, ktérego dokonali w
pazdzierniku 1969 roku. W obu filmach narratorem jest sam rezyser, ktory w emocjonalny

sposob dzieli si¢ z widzem swoimi odczuciami wprost z magicznego miejsca. W glosie

wyczuwalny jest dreszcz towarzyszacy tej niezwyktej chwili zetknigcia z wielka historia.

27 Tamze.
28 Werner Herzog, Jaskinia zapomnianych snéw, prod. Francja, Kanada, Niemcy, Wielka Brytania 2010.

29 Eric R. Olson, Scientific American, 28.04.2011 https://blogs.scientificamerican.com/observations/a-journey-inside-the-
cave-of-forgotten-dreams-with-werner-herzog-video/ [02.05.2021].

30 Werner Herzog, Lo i stalo sie. Zaduma nad $wiatem w sieci, tyt.oryginalny: Lo and behold. Reveries od the connected
world, Saville Productions, Against Gravity 2016.

31 \W. Herzog, W krainie ciszy i ciemnosci, tyt. oryginalny : Land des Schweigens und der Dunkelheit, Referat fiir
Filmgeschichte / Werner Herzog Filmproduktion 1971.
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Ja takze uwazam te miejsca za wazne, bo symbolizuja poczatki najwazniejszych dla

ludzkosci epok- poczatek historii sztuki i poczatek globalnego cyfrowego potaczenia.

1.2. Uchwycenie chwili

Dzietem, jakie uznatam za dobry przyktad uchwycenia ulotnego momentu wybratam
dzielo Petera Breugla Starszego Wesele Wiesniaka.

Jak pisze Maria Rzepinska w Siedmiu wiekach malarstwa europejskiego to obraz
pozbawiany juz, pod koniec Zycia malarza, domyslnych, ukrytych znaczen. Wyraza
wylacznie rubaszng apoteoze sity, zdrowia 1 biologicznej radosci zycia, jakg zachowat lud
flamandzki mimo nieszczes$¢ i krzywd z przesztosci. Peter Breugel Starszy jak nikt przedtem
i potem umiat ukaza¢ egzystencje chlopéw i ich gleboki zwiazek z ziemig.®? Tak jak w
obrazie telewizyjnym o wartosci dokumentalnej, realizator pokazuje na ekranie fikcje, lecz
rzeczywista, pozbawiong modyfikacji czy retuszu.

To scena we wnetrzu przypominajagcym, moim zdaniem, studio telewizyjne. Jest to
zaadoptowana na sale weselng stodofa, miejsce posiadajace naturalnie zroznicowane
faktury. Swiat przedstawiony, do ktérego juz nawiazywalam i ktory definiowatam,
prezentuje na tym obrazie wszystkie elementy swojej konstrukcji znane z literatury — temat-
orientujemy si¢ , ze to uroczysto$¢ weselna, przestrzen- stodota, bo na renesansowej wsi
w stodotach odbywaly si¢ uroczystosci z udzialem wielu gosci, czas — z zewnatrz wpada
dzienne $wiatto, zatem jest to przed wieczorem, zjawiska — thumne przybycie mieszkancow
calej wsi, stany rzeczy- obecno$¢ panny miodej i rejenta, dziatania ludzkie- roznoszenie
jedzenia i zywe nim zainteresowanie, kontekst spoteczny- wiejskie srodowisko, przedmioty
uzytkowe widoczne we wnetrzu sg $Swiadectwem ciezkiej pracy mieszkancow tego

gospodarstwa.

32 Maria Rzepifiska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 1986, s. 202.
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Il. 3 Wesele wiesniaka (1568), Peter Breugel Starszy, Muzeum Historii Sztuki Wieden.

Pozostaje takze pewna niedookreslonos¢, ktora jest przestrzenig do interpretacji. Nie
jesteSmy np. pewni gdzie znajduje si¢ pan milody? Czy jest on widoczny na obrazie?
Kompozycja obrazu jest otwarta, jest tu odczuwalna atmosfera miedzyczasu, krzataniny i
oczekiwania na moment wiasciwy. W stodole nie moga pomiesci¢ si¢ jednoczesnie wszyscy
mieszkancy wsi, dlatego w drzwiach po lewej stronie kadru widzimy oczekujacy na wejscie
thum, poniewaz kazdy chce zasig$¢ na chwile przy stolach i1 otrzymac weselny poczestunek
serwowany na talerzach, a podawany z prowizorycznej tacy skonstruowanej z drzwi przez
mezczyznge w bezowym ubraniu i czerwonym nakryciu glowy.

Zastosowanie roznych technik naktadania farby na poszczegdlne elementy obrazu
powoduje, ze tworzy si¢ iluzja warstwowosci, wieloplanowosci, postaci sg idealnie odcigte
od tla, $ciana odcina si¢ od podlogi, elementy drewniane maja wyrazng, wlasna, naturalng
strukture, a postaci ludzkie sa wyrazne 1 bezcieniowe. Na $cianie, ktora stanowi stos utozonej
stomy wisi pek ktosow zboza podtrzymywany przez wbite w stome grabie. Dzieki technice
namalowania wyraznie oczom naszym ukazuje si¢ jego grubos¢, widz ma wrazenie, ze klosy
wychodza z obrazu.

To jest, w mojej ocenie, idealne przygotowane do nagrania studio tv w roku 1568,
poniewaz scena ta zostata precyzyjnie ustawiona i uchwycona we wilasciwym momencie.
Gdyby 500 lat pozniej miata odby¢ si¢ transmisja z Wesela Wiesniaka, to realizator
zdecydowalby o rozpoczeciu w tym wlasnie, uchwyconym na desce momencie. Celem

realizatora jest bowiem zawsze zarejestrowanie najpetniejszej fazy jakiego$ wydarzenia,
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zbudowanie opowieSci w najcickawszej plastycznie i dramaturgicznie chwili. Taki moment
w moim odczuciu uchwycit Peter Breugel Starszy. Zgodnie z okreslong przez mnie we
wstepie wlasng definicjg realizacji telewizyjnej, jest tutaj wykreowany §wiat przedstawiony
ze swym niepowtarzalnym miejscem, klimatem i postaciami. Sytuacja ta trwa na ekranie, po
czym konczy si¢ 1 zostaje w naszej wyobrazni.

Plastyka tej sceny osiagnigta zostata poprzez techniczne zabiegi, ktére w swej istocie
sg takim samym dziataniem jakie dzi§, pol tysigca lat pdzniej prowadzi realizator
telewizyjny, by uksztaltowaé wnetrze poprzez uklad dekoracji, $wiatlo, kolorystyke,
wreszcie optyke, perspektywe 1 rozmieszczenie aktoréw czy uczestnikOw programu
telewizyjnego. W zlotych punktach po prawej stronie obrazu siedzi na tle kilimu panna
miloda, zas u dohu znajdujg si¢ talerze z weselnym poczestunkiem niesione na drzwiach
pehiacych role tacy, o czym pisatam powyze;j.

Na obrazie zadzialata magia, ktorg dzieki swojemu talentowi wykrzesat malarz, by
na plaszczyznie uzyska¢ glebie. Realizator czyni to w celu osiggnigcia mozliwie
najwyzszego, w swoim mniemaniu, stopnia estetyki, dla odwzorowania na prostokatnym
plaskim ekranie zainscenizowanej sceny. Mysle, ze Peter Breugel Starszy czynit to z tych
samych powodow, tyle, ze scena, ktorg chciat przedstawi¢, dzi§ powiedzielibysmy
zarejestrowac, byla sceng, ktorg widzial, w ktérej by¢ moze uczestniczyl i jego wizja
odwzorowania byla po czeSci dziataniem dokumentalnym, a po czeéci artystyczng
interpretacja . Jako ,,ekran” postuzyta debowa deska. Wedtug historykoéw sztuki badajacych
ten obraz, posta¢ w czarnym ubraniu siedzgca po prawej stronie to wtasnie autor.

Patrzac na oryginal pracy, ktorej rozmiar to 113 cm x 164 cm, zauwazam zabiegi
techniczne, ktore sprawiajg, ze na odbiorce dziata iluzja wieloplanowosci sceny ,,Wesela
wiesniaka”:

- na $cian¢ tylng farba nakladana prawdopodobnie k¢pa ostrych stomianych lodyzek,
uzyskany efekt to melanz kropeczek o rdéznym skoncentrowaniu koloru i nieréwnej
wielko$ci, imituje to idealnie struktur¢ suchych zdzbel siana, bo owa $ciana to wlasnie
utozone na sobie snopy , ktorych przekréj widzimy;

- na podloge artysta naktadat kolor najprawdopodobniej przy pomocy skrawka tkaniny, efekt
to platanina zytek przypominajaca struktur¢ marmuru (imitacja klepiska);

- zielony kilim wiszacy na S$cianie jest gladki, nie posiada struktury, widoczne jest
drapowanie wynikajace z naturalnego zgigcia wiszacego materiatu dzigki czemu stanowi

wyraziste tlo dla postaci panny mlodej;
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- meble idealnie imitujg naturalne drewno debowe poprzez misterne naktadanie wyraznymi
pociagnieciami cienkiego pedzla odcieni brazu, rozbielonego bezu i bieli;

- naczynia nosza $lady widocznych pociagni¢¢ $rednio grubym pedzlem, ceglasty kolor
W réznych odcieniach czyni je niesamowicie realnymi, okraglymi, czujemy wrgcz
w dloniach weselnikoéw gliniane talerze i dzbany;

- ozdobg sali jest pek zboza powieszony na wbitych w migkka stomiang $ciang grabiach,
ktorego realizm zbudowany jest poprzez bardzo cienkie rozmigkczone poprzez roztarcie
pociaggnigcia pedzla w kolorze bezowym, wierzchnia warstwa ozdobiona jest kilkoma
pociaggnigciami ztota farba, co powoduje iluzje, ze pek polyskuje. Catos¢ wyglada jak

kobiece I$nigce, pigknie opadajace wiosy.

Il. 4 Wesele wiesniaka (1568), Peter Breugel Starszy, Muzeum Historii Sztuki Wieden (fragment).

PodloZzem na ktorym powstat obraz jest deska dgbowa, prawdopodobnie materiat ten
lepiej niz ptdtno przenosi pewne niuanse faktury, poniewaz po oszlifowaniu staje si¢ idealnie
gladki, a wigc wrazliwszy na delikatne musnigcia narz¢dzia malarza.

Poroéwnatabym to elektronicznej matrycy o najwyzszej czulosci, ktora wyr6znia si¢
sposérod innych lepszym odwzorowaniem barw i czutoscig na faktury. O technicznej stronie
powstawania dzieta mozemy dowiedzie¢ si¢ wigcej, korzystajac z wysokiej rozdzielczoscli
makrofotografii, podczerwonej  makrografii, podczerwonej reflektografii  oraz
przeswietlenia przy uzyciu promieni X. Badania nad obrazem prowadzilo w 2012 roku
Muzeum Historii Sztuki we Wiedniu, gdzie obraz na stale jest eksponowany. Te

dokumentujace obraz fotografie w interaktywnej formie udostepnione sg przez muzeum na
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stronie insightbreugel.net 3 Strona internetowa insidebreugel.net przedstawia zdjecia
obrazéw Petera Breugla Starszego wykonane technika makrofotografii, podczerwonej
makrofotografii, oraz przeswietlen promieniami rentgenowskimi. Zdj¢cia te ujawniajg
kulisy powstawania tych prac od gruntowania deski poprzez naktadanie kolejnych warstw
farby.

The Battle between Carnival and Lent o The Battle between Carnival and Lent
Macrophotography Infrared macrophotography

Inside @
Bruegel
.I e
Vienna
paintings 4
Winterthur
. The Battle between Carnival and Lent . The Battle between Carnival and Lent A
Infrared reflectography X-radiography =
o
L s
Backstage
Imaging
methods

11. 5 Print screen ze strony insightbreugel.net

1.3. Uchwycenie nastroju poprzez barwg.

Chcac opisa¢ role barwy w kreowaniu §wiata przedstawionego wybratam Sztuke
malarskg, znang tez pod tytulem Alegoria malarstwa Johanesa Vermeera. Obraz powstal w
1666 roku, ale gdy odbiorca wspodiczesny widzi go pierwszy raz , w szczegdlnosci odbiorca
zajmujacy si¢ dzi§ fotografig czy sztukg operatorska to ciezko mu uwierzy¢, ze to scena

namalowana farbami , a nie fotografia.

3 insightbreugel.net [30.08.2019].
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11. 6 Sztuka malarska, Johanes Vermeer, 1666 r Muzeum Historii Sztuki Wieden.

Przestrzen , w ktorej obraz jest eksponowany to waski korytarz na tytach gtéwnych
sal ekspozycyjnych. Jest tam dos¢ duszno, a w miesigcach wakacyjnych takze tloczno.
Mimo to, stajgc przed obrazem mozemy odczu¢ chtodne powictrze poranka wpadajace przez
uchylone okno. Realizm tej sytuacji oddzialuje na nas tak mocno, Ze stajemy si¢ jej
uczestnikami, czujemy jakby$my podgladali malarza i1 jego modelk¢ przy pracy. Wierzymy
w to, ze za kotarg jest uchylone okno, cera kobiety 1$ni od porannego stonca, a wiszaca na
Scianie mapa porusza si¢ delikatnie od ruchu powietrza.

Swiat przedstawiony tego obrazu wcigga nas mocno. Dajemy sie oszuka¢, poniesé
iluzji. Porownujac to do pracy realizatora telewizyjnego, to tak, jakby w 1666 roku artysta

zastosowal telewizyjng technike rzeczywistoéci rozszerzonej.®* Ulotna chwila zostaje

34 Rzeczywisto$¢ rozszerzona, ang. Augumented Reality (AR)- technologia polegajaca na faczeniu na ekranie obrazu realnego z kamery
z elementami graficznymi, ktore sa w czasie rzeczywistym przeliczane przez komputer graficzny i symuluja rzeczywisty ruch obiektow
synchroniczny z obiektami realnymi. Kamera jest wyposazona w czujniki analizy ruchu w osiach X, Y oraz transfokacji, a informacje te
sg przekazywane na biezaco do komputera sterujacego systemem AR. Program AR korzysta takze z punktow odniesienia, tzw.
markerow utatwiajacych okreslenie odniesienia grafiki wzgledem rzeczywistych obiektow. Obraz AR jest opdzniony wzgledem obrazu
z innych kamer, co musi by¢ uwzglednione w catym procesie realizacji wizji i dzwigku.
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magicznie zarejestrowana. Zabieg udaje si¢ Vermeerowi dzigki zastosowaniu barw,
odwotujacych si¢ do naszych skojarzen z rzeskim porankiem.

Wiek XVII byt widownig najpeliejszych i najdalej siggajacych zmian w rozumieniu
koloru jako zjawiska fizycznego. Na poczatku wieku encyklopedia naukowa nadal podawata
definicje arystotelesowska, uznajaca za najszlachetniejsze kolory: biel, zotty, purpure,
zielen, niebieski i czern, natomiast za kolory proste tylko biel i czern. Zas holenderski uczen
Rembrandta, Samuel van Hoogstraten, ktory poswiecil wiele czasu na studia nad kolorem,
wskazal, ze jedyne wynikle z mieszania kolory to zielen powstajaca z zo6ttego 1 niebieskiego
oraz purpura z czerwonego i niebieskiego. W 1604 roku matematyk i astronom Johannes
Kepler oglosit, Ze rozroéznienie miedzy kolorami pozornymi 1 prawdziwymi jest
nieuzasadnione , a poza czernig 1 bielg wszystkie inne kolory sg przezroczyste. Teorig, ze
kolory zalezg nie od wzajemnego oddzialywanie na siebie czerni 1 bieli, lecz od r6znych
stopni zalamania $wiatla glosili w wieku X VII takze inni naukowcy, zanim Sir Isaak Newton
rozpoczat eksperymenty z rozszczepianiem $wiatta w pryzmacie.

Robert Fludd — angielski doktor medycyny, filozof i pisarz, jako pierwszy
opublikowal w latach 30-tych XVII w. koto barw skladajace si¢ z pieciu kolorow-
niebieskiego, zielonego, czerwonego i dwodch rodzajow zottego. W 1686 roku Richard
Waller opublikowat zas A catalogue of simple and mixed colours, gdzie w formie kwadratu
uporzadkowal barwy podstawowe na podstawie spojnej koncepcji fizyczne;.

W tym samym czasie Johanes Vermeer uzywal w wielu obrazach barw niebieskiej i
zoltej jako dominujacych w swojej palecie. Barwy te nadawaty dzialom $wietlisto$¢ oraz
skojarzenie z chtfodem. Skoro niebieski jest kolorem wtornym, to moze on mie¢ ré6zny walor
i nasycenie w zaleznosci od zamierzen artysty.

Stosowana przez Vermeera ultramaryna — kolor zza morza, ktorego na proézno szukac
w naturze pod naszg europejska szerokoscig geograficzng, pomédgt w mojej ocenie zbudowac
wrazenie $wiezo$ci powietrza, magii poruszenia kotary przez delikatny powiew.

Przytocz¢ kilka mysli z rozwazan 0 odczuwaniu barw zebranych przez Ludwiga
Wittgensteina, ktore sa mi bliskie, poniewaz potwierdzaja, iz postrzeganie barwy jest i
zawsze bylo subiektywne. Czlowiek na przestrzeni lat probuje barwy okresli¢, opisa¢ czy

skatalogowag, ale nigdy nie bedzie to ostateczne.*

35J0hn Gage, Kolor i kultura, teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji , przet. Joanna Holzman, TAiWPN Universitas, Krakow
2008, 5.153.

% Ludwig Wittgenstein, Uwagi o barwach, tyt. oryginatu Bemerkungen uber die farben, Wydawnictwo Altheia Warszawa
2014 s. 431 54.
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,Pojecie barw trzeba traktowac podobnie jak pojecie wrazen zmystowych.”

,,Zatem rozni ludzie moga mie¢ odmienne pojgcia barwy? — Nieco odmienne. Odmienne
pod tym czy innym wzgledem. I bedzie to szkodzi¢ ich porozumieniu mniej lub bardziej,
czesto nie bedzie szkodzi¢ prawie wcale.”

Juz po namalowaniu przez Johanesa Vermeera Alegorii malarstwa Sir Isaak Newton
zauwazyl, ze promien §wiatla po przejSciu przez pryzmat zalamuje sie, a rézne barwy
zalamuja si¢ w réznym stopniu. Wynikiem eksperymentdw byla prezentacja barw
sgsiadujgcych: czerwonej, pomaranczowej, zottej, zieclonej, niebieskiej, indygo i fioletowej,
ktore Newton wyrazit w postaci kota. W teorii Newtona wigc, Swiatlo to niejednorodna
mieszanina, w sktad ktérej wchodzg barwy podstawowe. Po ponad 100 latach, oponent
Isaaka Newtona Johann Wolfgang von Goethe staral si¢ udowodni¢, iz mieszanina

wszystkich barw nie daje bialego lecz czarny.®’

Powracajac zatem do porownania dziatan realizatora i malarza poprzez przyjrzenie
si¢ narzedziom stosowanym do osiggniecia pozadanej barwy - prezentuje palety, z jakich
korzystali George Seurat i Vincent van Gogh i zestawiam je z technicznym opisem

wspolczesnej matrycy elektroniczne;j.

—TO000 0000000
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——+0 0000 00000O

o

Rzad 1: Barwy wid-
ma pryzmatycznego
(o petngj intensyw-

nosci).
Rzad 2: Mieszanki

11.7. Paleta Georga Seurata z roku ok. 1891%

37 opracowanie dr hab. Inz. Wiadystawa Artura Wozniaka
www.if.pwr.edu.pl/~wozniak/fotometria_pliki/Fotometria_9.pdf z Katedry Optyki i Fotoniki Politechniki Wroctawskie;j.

38 J. Gage, Kolor i kultura, teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, rozdziat Paleta: matka wszystkich kolorow
s.187.
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Zawiera rzad jedenastu czystych barw w porzadku spektralnym od zéltej do zielone;j
oraz rzad tych farb wymieszanych z bielg i rzad czystych bieli do zastosowania w dalszych

mieszankach.

1. 8. Paleta Vincenta van Gogha z 1882 roku.*

Przedstawia 9 koloréw utozonych tonowo od bieli przy otworze na kciuk do cynobru

potozonego za czernig.
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1
Rys. 9. Uproszczone przekroje matryec CCD (po lewej) i CMOS (po prawej)
z nalozonym filtrem Bayera [20, 22]

11.9. Uproszczone przekroje matryc kamery elektronicznej.*

Matryce $wiatloczute z przetwornikami CCD i CMOS to urzadzenia spetniajgce
zadania oka ludzkiego, a po czesci takze palety malarskiej w elektronicznej rejestracji
obrazu. Przetworniki pozwalaja uzyska¢ dane o rejestrowanym obiekcie, ktore sg zwigzane
z natgzeniem promieniowania $wiatta. Swiatto padajac na matryce przechodzi przez filtry

przepuszczajace czerwona, zielong i niebieskg barwe swiatla. Piksele matrycy pod wptywem

39 J. Gage, Kolor i kultura, teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, rozdziat Paleta: matka wszystkich kolorow
5.189.

40 Arkadiusz Hulewicz, Joanna Parzych, Zbigniew Krawiecki, Matryce swiattoczute- wlasciwosci, parametry,
zastosowania , Poznan University of Technology Academic Journals 2017.
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$wiatla wytwarzaja tadunki elektryczne, ktore fotodioda przekazuje dalej do urzadzenia

rejestrujacego. W ten sposdéb mozemy zobaczy¢ na monitorze obraz z kamery.

1.4. Usytuowanie w przestrzeni

Chcialabym na koniec tego rozdzialu przywota¢ wazne dla mnie wspomnienia z
mojego rodzinnego Wroctawia, gdzie jako uczennica szkoty podstawowej po raz pierwszy
zobaczytam Panorame Ractawickg autorstwa Jana Styki i Wojciecha Kossaka. Stworzone w
1894 roku dzieto, ktére podczas kazdej wizyty wprowadzalo mnie w iluzje, ze jestem
otoczona przez rzeczywiste pole bitwy, jest w mojej dzisiejszej ocenie prototypem filmowej
technologii Augumented Reality.**

To znak, ze juz pod koniec XIX wieku artysci szukali metod, by zadziwi¢ widza,
wykreowa¢ kawalek swiata, ktorego widz moze by¢ uczestnikiem.

Zwazywszy, ze pierwsi widzowie Panoramy, mieszkancy Lwowa 1 okolic, zyli
W czasach, kiedy zjawisko fotografii bylo nowoscig, a zatem ich percepcja nie byta
obcigzona wiedzg o jakiejkolwiek manipulacji obrazem, mozemy sobie wyobrazi¢ jak silne

bylo wrazenie ,,przeniesienia” na pole bitewne.

——

Il. 10 Panorama Ractawicka (fragment) Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

41 Augumented Reality, patrz przypis 20, s.20.
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Il. 11 Panorama Raclawicka (fragment) Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

W filmie dokumentalnym pt. Krélowa panoram “*dawni mieszkancy Lwowa, ktorzy
jako dzieci odwiedzali Panorame, dzielg si¢ swoimi wspomnieniami o magii chwil, jakie
przezyli. By zobaczy¢ jak daleko siega plan realny, a gdzie zaczyna si¢ ten namalowany w
ukryciu przynosili do rotundy wroble w kieszeniach, by przekonac sie, jak daleko poleca.

Podsumowujac rozwazania o zwigzkach historii sztuki ze wspodtczesng tworczosSciag
realizatorow telewizyjnych, zauwazam linearng kontynuacje¢ tych dziatan. Proby docierania
do widza, wysilki by odszyfrowaé jak percepuje i co moze go zainteresowac sg takie same
od tysiecy lat. Miedzy wizja przekazania, a ekranem projekcji byto i jest to ulotne cos...

energia transpozycji na obraz.

4 Krélowa panoram, rez. Marcin Bradke, prod. TVP S.A. O/ Wroctaw dla TVP Historia 2013.
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Rozdzial 3

Jak transferowaé przezycia - od wynalezienia fotografii do manipulacji obrazem.

Jacek Dukaj uwaza, ze instynkt uzewngtrzniania przezy¢ w kazdym momencie
dziejowym szuka najlepszych metod realizacji. Ludzkos$¢ przeszta dlugg droge od oralnosci
w pismienno$¢ i dalej w bezposredni transfer przezy¢. Pierwsza technologia umozliwiajaca
bezposredni transfer przezyé byla fotografia.*® | Reakcje na fotografie i film dowodza, ze
postep w zakresie podobienistwa obrazéw wywoluje iluzje samego zycia. Pierwsze filmy
pokazane okoto 1890 roku byly tak nieporadne technicznie, ze dzi$ daja nam niewielkie
zhudzenie rzeczywistosci; wtedy jednak dodanie ruchu do czarno-bialego obrazu
wystarczylo, zeby widzowie krzyczeli ze strachu przed pociggiem pedzacym na o$lep w ich
kierunku. Ciekawe, ze prawie zadnych dodatkowych zyskow nie przyniost kolor (...).
A pierwsze naturalnej wielkosci hologramy, ktére do nieruchomego obrazu dodaty potezng
paralaks¢ ruchu, byly tak szokujaco rzeczywiste, ze sportretowana osoba, przestawszy si¢
porusza¢, sprawiata wrazenie martwej.

Zarejestrowany przez Louisa Jaquesa Mande Daguerra i Williama Henrego Foxa
Talbota w latach 30-tych XIX w. rzeczywisty obraz to oczywista kontynuacja sztuki
malarskiej, a szerzej ujmujgc — sztuki wizualnej, ktorej istotna cze$¢é, jak wspomniana przeze
mnie przed chwilg ,reportazowa” tworczo$¢ Petera Breugla, miala na celu zarejestrowanie
wycinka rzeczywistosci.

Fascynacja samym wiernym utrwaleniem chwili nie byla jednak dluga. Cudownie
zarejestrowany Widok z okna w Le Gras okoto roku 1826 , zanim jeszcze Daguerre i Talbot
niezaleznie od siebie oglosili swoje wynalazki, dagerotyp Boulevard du Temple z roku 1838,
czy Skata Agassiz i wodospad Yosemite widziane z Union Point z 1878 roku Carletona
Watkinsa to tylko zamrozona przy pomocy technologii rzeczywisto$¢.

Twoércy niemal natychmiast po opanowaniu technologii fotograficznych zaczeli
uruchamia¢ pokiady kreatywnos$ci, by rzeczywisto$¢ odrealni¢, przeksztalci¢ i tworczo

zapanowa¢ nad nig. Pojawily si¢ pierwsze fotomontaze - w mojej ocenie prototypy

43 Jacek Dukaj, Po pismie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019.
44 Rudolf Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa, tyt. oryginalny Art. And Visual Preception. A Psychology of the
Creative Eye, przet. Jolanta Mach, Officyna s.c.2004, s.150.
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dzisiejszych green boxow® i studiow wirtualnych.*®* Metoda zastaniania fragmentow
matoéwki, rysowania na matéwce 1 wielokrotnego naswietlania tego samego materiatu
powstawaty kompozycje bedace wizjami tworcéw. Czasem tylko z powodow technicznych
metody te byly uzyteczne, np. gdy nie mozna bylo zgromadzi¢ w tym samym czasie
wszystkich uczestnikéw do wspdlnej fotografii, ale tworcy traktowali tez fotomontaz jako
formg artystycznego przekazu.

Oscar Gustave Rejlander okoto roku 1859 jako pierwszy zaczal skladaé kilka
pojedynczo wykonanych zdje¢ w jedno dzielo, stworzyl fotomontaz o wydzwigku

spotecznym Cigzkie czasy.

Il. 12 Cigzkie czasy, Oscar Gustave Rejlander 1859 r.

45 Green box — metoda techniczno-realizacyjna stuzaca potaczeniu obrazu z kamery telewizyjnej, gdzie w tle postaci lub obiektow jest
specjalnie przygotowane zielone tto, z innymi obrazami, ktore po potaczeniu stanowia tto lub odrgbng warstwe obrazu. Technicznie
metoda polega na elektronicznym wycigciu koloru zielonego i wymiang uzyskanej przestrzeni na inne dowolne zrodto video. Wybranym
kolorem jest zielony, poniewaz nie wystepuje on w ludzkiej skorze. Kolorem stosowanym w tej technologii byt takze w minionych
latach niebieski, byt to blue box.

46 Wirtualne studio- technologia telewizyjna pozwalajaca w warunkach green boxa lub blue boxa pokazywac obraz z wielu kamer
jednoczesénie, zachowujac wlasciwa perspektywe i odwzorowanie przestrzeni przypominajace przestrzen realna. Najszerzej widziane tto
podtozone metoda green boxa odpowiada planowi totalnemu studia wirtualnego, za$ z poszczegdlnych kamer pokazujacych plany
srednie i zblizenia wida¢ wycinki tta w odpowiedniej wielkosci i perspektywie. Technologia ta oparta jest na systemie czujnikow na
obiektywach kamer oraz czujnikow umieszczonych na suficie studia telewizyjnego.
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Il. 13 Dwie drogi zycia, Oscar Gustave Rejlander 1860 r.

Henry Peach Robinson, malarz , ktory zainteresowal si¢ fotografia mocno
zaangazowal si¢ w manipulacj¢ przy uzyciu fotomontazu i uczynit z tego sztuke. Z pieciu
negatywOw stworzyl starannie skomponowane dzielo Gasngce Zycie. W tym miejscu
pozwole sobie na dygresjg.

Ciekawe jest spostrzezenie Johna Bergera w felietonie filmowym BBC ,,Ways of
seeing” Episode 1 z 1972 roku, ze wynalezienie aparatu fotograficznego oraz opracowanie
techniki robienia reprodukcji pozwala takze mie¢ wplyw na to, gdzie obraz jest
eksponowany. Mozna fragmenty dzieta powiekszy¢, podzieli¢ na detale oraz cudownie

sprawic, ze to samo dzieto w jednym czasie oglada wiele oso6b na §wiecie.

Il. 14 Gasngce zycie, Henry Peach Robinson 1858 .
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Przed tym wynalazkiem, namalowany obraz lub zrobiong w jednym egzemplarzu
fotografie dagerotypowa mozna bylo oglada¢ tylko w sali, gdzie byta eksponowana. Przy

pomocy kamery mozemy decydowacé nie tylko co widzimy, ale jak widzimy.

W felietonie filmowym z 1972 roku John Berger méwi takze:
,Rewolucja kamery pozwala nam umiesci¢ dzieto w kontek$cie naszego zycia.” (Oryg.
,Everything around the image is a part of its meaning.)”*’

Eksperymenty Eadwearda Muybridge’a polegajace na fotografowaniu konia
W poszczegdlnych fazach ruchu w mozliwie jak najkrotszym czasie naswietlania
W zauwazalny sposob przywotuja podobienstwa do o$miokopytnych bizonéw w Grocie
Chauveta. Rysunki z paleolitu to imitacja ruchu, taka sama jak puszczone w mutoscopie
kolejne fazy biegu konskich kopyt. Jest to niezbity dowdd na to, ze tworcy tak samo mysleli
1 mieli podobne dazenia- przekaza¢ poprzez obraz informacj¢ o otaczajgcej rzeczywistosci.
,Po fotografii nadeszty, coraz skuteczniej zaspokajajac owo pragnienie: (pragnienie
transferu przezy¢) fonograf (transfer wrazen dzwigkowych), radio (transfer wrazen
dzwickowych w czasie rzeczywistym), kino (transfer wrazen wizualnych ciggtych), kino

dzwickowe (transfer wrazen wizualnych i1 dzwickowych cigglych), telewizja (transfer

wrazen wizualnych i dzwickowych w czasie rzeczywistym). Wreszcie — ich agregatory,
2548

usprawniacze.(...) Internet. Smartfony, tablety. Virtual Reality, Augumented Reality.

1l. 15 E. Muybridge Horse in motion 1879 r. 11. 16 Rysunki naskalne w Grotach Chauveta
35000 p.n.e.

By eksperymentowac¢ i1 odrealni¢ obraz, czynigc z niego ,.ekran” projekcji wiasnej
wyobrazni korcito takze bardzo szybko tworcow filmowych. Czyste w swej dokumentalnej

formie Wyjscie robotnic z fabryki braci Lumiere, czy wiktorianskie filmy dokumentujace

47 John Berger, Ways of seeing episode 1, ttum. autorki, BBC 1972,
48 J. Dukaj, Po pismie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019, 5.269.

33



pierwsze przejazdy elektrycznych tramwajow po Bradford*® juz 1901 roku wydalo sic
niewystarczajace.
Mozliwo$¢ rejestracji obrazu ruchomego wyzwolita z tworcach pokiady checi do
dziatan, by przenie$¢ widza w kraing fantazji i uczyni¢ z filmu autorskg forme¢ wyrazu.
Konfabulujac na temat rzeczywistosci, miejsca akcji, wygladu bohaterow Georges
Melies juz w roku 1902 stworzyl pierwszy film o magicznym wydzwigku - Podroz na

ksiezyc. To byl milowy krok do manipulowania percepcja widza, co ma swoja kontynuacje

dzi§ w rzeczywistosci rozszerzonej, o ktorej za chwile opowiem.

Il. 17, 18 Kadry z filmu Podroz na ksigzyc, rez. George Melies 1902 r.

Plastyka obrazu, scenografia, fotomontaz - to wszystko przenosito widza w inne
miejsce, w $wiat nierealny. Prace nad opowiadaniem widzowi o sprawie, ktorej tak
naprawde nie ma, trwaly rownolegle w montazowniach filmowych. Wynalezienie i
stosowanie przez Abla Gance’a w latach 20-tych montazu przyspieszonego poszerzylo

mozliwo$ci manipulacji obrazem, a co za tym idzie oszukiwania widza.

11. 19, 20 Kadry z filmu Koo udreki, rez. Abel Gance 1929 r.

49 Electric Tram Rides from Forster Square, Bradford, BFI 1902.
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Il. 21, 22 Kadry z filmu Koo udreki, rez. Abel Gance 1929 r.

Rezyser zestawit ze sobg naprzemiennie kilkuklatkowe ujecia detali zwigzanych
Z maszynerig parowozu 1 oraz jego otoczeniem. Zbudowat tym iluzje, Zze pociag gna coraz
predzej, pejzaze migajg za oknem, a przerazona pasazerka jest wbita w fotel.

Wspominam o tym, by wykaza¢ historyczng cigglo$¢ w dazeniach tworcoOw do
odrealniania obrazu i manipulowania nim, by osiaggna¢ zamierzone cele. ,,Ocena fikcyjnosci
i realizmu, zgodnie ze wskazaniami Platona, dotyczy odniesienia przekazu do kryterium
prawdy, natomiast za Arystotelesem przyjmuje si¢, ze ocena ta dotyczy
prawdopodobienstwa wystgpienia okreslonych zdarzen — prawdopodobienstwa struktury
$wiata przedstawionego i jego poszczegdlnych elementow.”°

Czy zabieg Abela Gance’a powoduje, ze widz uznaje powstaly zmontowany obraz
za prawde? Czy ocenia, ze przedstawiona sytuacja pedzacego pociggu ma miejsce W
rzeczywistosci? W mojej ocenie widz zaréwno wedtug kryteriow Platona jak i Arystotelesa
uznaje ten §wiat ekranowy jako realny.

Przenios¢ si¢ w tym momencie o 60 lat do przodu, by pokaza¢, w mojej ocenie,
moment kulminacyjny zachly$nigcia si¢ tworcow technologia, w celu przenoszenia widza
w swiat fikcyjny. Powstaty w 2009 roku Avatar Jamesa Camerona to przeniesienie widza w

swiat catkowicie fikcyjny, nie tylko w warstwie scenariusza, ale 1 sposobu realizacji. Kazde

ujecie to wykreowana przy pomocy sprzetu do symulacji 3D rzeczywistos¢.

%0 Anna Kotodziejczyk, Dziecieca koncepcja fikcji, czyli co jest ,,na niby” w telewizji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2003, s.69.
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Il. 24 Kadr z making off-u filmu Avatar, rez. J. Cameron 2009 r.

Faktyczna obecno$¢ aktorOw na planie nie oznaczata, ze widzowie zZobaczg ich
takimi, jakimi sg w rzeczywistos$ci. Ich sylwetki i twarze zostaly przetworzone.
I tak zdziwienie coraz nowszymi pomystami na znieksztalcenie obrazu w filmach zupehie
si¢ nie zuzywa, kwitnie i rozwija sig.

Czy to co ogladamy dzis$ na ekranie to nadal jest obraz filmowy? Szlachetny gradient
naswietlonej tasmy zostal zastgpiony przez calkowicie zdigitalizowang tre$s¢ bedaca

strumieniem elektrycznych impulsow.
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Ja pozostaj¢ jednak wierna teoriom tworcow jezyka filmu, z ktdorymi zzylam si¢
w zawodowym dziataniu. Uruchamianie wyobrazni, zamiast dyktowania jej co ma sobie
wyobrazi¢, jest w mojej ocenie ciekawsze i szlachetniejsze. ,Montaz Kuleszowa,
Eisensteina czy Gance’a nie ukazywat samego zdarzenia: czynit don tylko aluzje. Wigkszos¢
swych elementow czerpali oni zapewne z rzeczywistosci, ktora chcieli opisaé, ale
ostatecznie znaczenie filmu krylo si¢ bardziej w organizacji tych elementéw niz w ich
obiektywnej zawarto$ci. Bez wzgledu na to, jaka byta realistyczna zawarto$¢ kazdego
poszczegbdlnego obrazu, materiat narracyjny rodzit si¢ z tych wspdtzaleznosci.(...) uzyskano
pewien wynik abstrakcyjny przy czym zaden z konkretnych elementow nie zawierat jego
przestanek.” >

Agnieszka Holland zapytana podczas spotkania online , w ramach cyklu zajgé
doktorantow Spotkania z mistrzem w dniu 9 maja 2020, o wykorzystywanie nowoczesnych
technologii w swoich filmach odpowiedziata, ze jest nimi zainteresowana tylko o tyle, ile
mogg pomoc w uzyskaniu... prawdy na ekranie. Podata przyktad zastosowania do jednej ze
scen filmu W ciemnosci bardzo czulej i nowoczesnej jak na rok 2011 kamery cyfrowej, by
pokazac¢ jak bardzo ciemno jest w kanale, gdzie odbywala si¢ scena. Ta§ma technologicznie
byta slabsza, mniej czuta i ziarnisto§¢ nakrgconego materiatu przegrywata z cyfrowa
jakoscia.

Autorka zdj¢¢ Jolanta Dylewska zadecydowata o zastosowaniu techniki cyfrowe;.
Bardzo ucieszyla mnie ta odpowiedz, poniewaz to jest takze moje spojrzenie na sztuke
filmow3 i telewizyjng oraz droga, ktora id¢ w mojej telewizyjnej tworczosci.

Moja realizacja, ktorg opisuje w rozdziale 5 niniejszej pracy jest tego

potwierdzeniem.

51 Andre Bazin, Film i rzeczywistos¢, przel. Bolestaw Michatek, Wyd. Artystyczne i Filmowe Warszawa 1963, s.61.
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Rozdzial 4

O umiejetnosci stosowania technologicznie zaawansowanych narzedzi realizacyjnych.

Telewizja jest wazng czescig kultury wizualnej i ma wpltyw na jej ksztaltowanie.
Wedlug Marka Krajewskiego z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu kultura
wizualna to wszystko, co da si¢ zobaczy¢. ,,Ta krotka definicja oznacza, ze porzadek
kulturowy z calego pola wizualnos$ci, wycina pewnego rodzaju rzeczy, ktorych
doswiadczanie jest mozliwe dla danej spotecznosci (...) GIownym punktem zainteresowania
jest traktowanie kultury wizualnej jako pewnego rodzaju filtra, poprzez ktory okreslona
zbiorowos¢ doswiadcza rzeczywistoscei. 2

Powrdce w tym miejscu do sformulowanej przez mnie, na potrzeby tej pracy,
definicji realizacji telewizyjnej. W moim odczuciu, to stwarzanie pewnego wrazenia na
ekranie, ze istnieje Swiat, ktory tak na prawdg nie istnieje. To budowanie od zera opowiesci
o sytuacji, umiejscawianie jej w fikcyjnej umownej rzeczywistosci i na bazie tej umownosci
przekazywanie tresci programowych. Miedzy wizja, a ekranem, na ktorym ukazuje si¢ efekt
koncowy jest technologia, ktéra moze pomoc w uzyskaniu zamierzonego celu.

Poczatki stosowania elektronicznego manipulowania obrazem telewizyjnym poprzez
umieszczanie obiektu widzianego przez kamerg¢ na innym tle niz jest w rzeczywisto$ci majg
miejsce na przetomie lat 70-tych i 80-tych. Do studiow TVP miksery wizyjne, majace te
techniczne mozliwos$ci, zostalty wprowadzone w 1982 roku, a efekt kluczowania, tak
powszechnie dzi§ stosowany, miat wowczas status ,,efektu specjalnego”.

Wydawany przez Komitet do spraw radia i telewizji kwartalnik Vademecum
realizatora tv poswiecil caly numer na opisanie niezwyklych mozliwosci konsolet wizji
Bosch Fernseh zainstalowanych w studiach S3 i S6 przy Woronicza. Prezentowane na Il.
25 tla, byty oczywiscie nieruchome, ruchomy mogt by¢ tylko rzeczywisty obraz z kamery,

przedstawiajacy najczesciej prezentera lub aktora. To juz historia.

52 Stenotyp spotkania prof. Marka Krajewskiego z zespotem projektowym Zaktadu Filmu i Kultury Wizualnej w Instytucie
Kultury Polskiej UW w czerwcu 2013r. [http://kulturawizualna.uw.edu.pl/seminarium/czerwiec-2013-prof-marek-
krajewski/] dostep 01.05.2021.
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Jezeli informacja ta podana jest w postaci obrazu monochromatycznego
(czamo-biatego) — operacj¢ te nazywarny kluczowaniem, a sygnat informa-

¢ji 0 kluczowaniu — Kluezem monochromatycznym. 7
W telewizji kolorowej mozemy wrazie potrzeby uzyé tylko jednej C % 2

7 barw podstawowych (RGB) dla przekazania tej informacji. Pozwala nam
10 na wprowadzenie dowolnego tta za postac uczestnika programu, ukaza-
nego na barwnym i gtadkim tle — najczesciej niebieskim. Operacje tg nazy- (6}
wamy wpr izeniem elek icznej maski wedrujacej z separacja domi-
nanty barwnej — chroma-key lub (w przypadku stosowania tta niebieskiego) A A

blue-box, Maske wedrujacy nazywamy sylwetkg.
L £ 4 y KAMERA
Mikser AMC pozwala na obydwa sposoby kluczowania. KLUCZUJACA \ / £eg

\/ :
MASKA
B ﬁ WEDRUJACA

TLO PLAN
WKLUCZOWANIA

% .
c
KLUCZ fi A
POEACZENIE
Przy uzyciu klucza monochromatycznegb nalezy w sekeji Kluczowania
(tablica 2) weisng¢ klawisz KEY w pozadanej sekcji AB lub CD.
Réwnoezesnic we whasciwej sekeji (tablica 1) trzeba weisnaé identyczny
klawisz KEY.
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POLACZENIE

I1. 25 Fragment instrukcji obstugi miksera wizyjnego Bosch Fernseh®3

Dzi$ napedy komputerow podajacych tla potrafig przelicza¢ w czasie rzeczywistym
ruch animacji, w zaleznosci od ruchu postaci i ruchu kamery. Mozemy wiec widzie¢ na
ekranie wirtualne obiekty interaktywnie wspolistniejgce z postaciami realnymi.

Reprezentatywnym przyktadem na zastosowanie technologii, ktéra odgrywa wazng
role w kreacji obrazu jest widowisko rozrywkowe Dance, dance, dance emitowane w TVP
2 w raméwkach wiosennych lat 2019, 2020 i 2021%*. Scenariusz cyklu zaktada rywalizacje
kilkunastu par tancerzy, ktdrzy na przestrzeni 12 odcinkéw prezentuja uktady taneczne,
bedace wspdiczesnymi inscenizacjami znanych §wiatowych teledyskow.

Tancerze sg dla realizatora sktadowag obrazu, ktéra w polaczeniu z technologia
Augumented Reality *°daje koncowy efekt wykreowanego $wiata.

Skladowymi pojecia obiektu wizualnego sa morfologia obiektu, jego struktura
i kontekst. To wlasnie ta ostatnia cecha decyduje o zmianie znaczenia. ,,Kontekst bez

watpienia stanowi najbardziej oczywista wskazowke interpretacyjna, pozwalajaca trafnie

53 Tadeusz Kurek, Miksery obrazu kolorowego Bosch Fernseh, Vademecum realizatora TV, Komitet do spraw radia i
telewizji - Osrodek Szkolenia i Doskonalenia Kadr 1982.

5 Widowisko telewizyjne Dance, dance, dance, licencja Endemol, produkcja TVP i Rochstar S.A. dla TVP S.A.2019,
2020, 2021.

55 Augumented Reality (AR)- patrz przypis 20 s.20.
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rozpoznawa¢ widziany przedmiot. Ten sam Ksztalt umieszczony w innym kontekscie ulega
swoistej metamorfozie i staje sie wlasnoscia zupetnie innego przedmiotu.”

Przenoszac te rozwazania na realizacj¢ telewizyjng dokladnie o to chodzi twércom,
by na ekranie zaskoczy¢ widza dodanym poprzez drugg czgs¢ obrazu kontekstem. Poprzez
polaczenie dwdch obrazow otrzymujemy nowe umiejscowienie akcji. Ekranowy s$wiat
przedstawiony buduje si¢ wigc na konsolecie realizatora.

W kadrze realnym procz postaci tancerzy sa tez elementy scenograficzne, ktore na
ekranie uzupehiaja si¢ z wirtualnymi. Jak wielkie technologicznie jest to przedsiewzigcie
pozwala nam si¢ zorientowa¢ rzut studia z planem rozmieszczenia kamer.

Kamera 1 — technokran®’ oraz kamera 5- jazda na podlodze pod scena, maja dodane

do swojego obrazu wirtualne elementy scenograficzne.
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Il. 26 Schemat rozstawienia kamer w hali zdjgciowe;j.

llustracja 28 pokazuje koncowy efekt ekranowy — ruiny otaczajace bohaterow

teledysku sg w calosci efektem Augumented Reality. Realizator sklada go w czasie

rzeczywistym dodajac grafike do odpowiednio oczujnikowanej kamery. Ruch technokranu

% Dobrostaw Bagifiski, Piotr Francuz, Obrazy w umysle, studia nad percepcjq i wyobraznig, pod. red. P. Francuza,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2007, s.30

57 patrz przypis 15 5.11
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jest wiernie odtwarzany przez komputer generujacy grafik¢ w czasie rzeczywistym, co

sprawia, ze perspektywa miasta zmienia si¢ wraz ze zmiang pozycji kamery.

1l. 28 Efekt ekranowy z technologia AR z widowiska Dance, dance, dance, lic. Endemol, prod. Rochstar i TVP S.A. 2020
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1l. 32 Obraz realny z kamery.

58 Jlustracje 29,30,31,32 to kadry z prob widowiska Dance, dance, dance, lic. Endemol, prod. Rochstar i TVP S.A. 2020.
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Kolejne pary slajdow ilustrujg dwa roézne $wiaty, ktore funkcjonuja na czystym
obrazie z kamery 1 na tym wykreowanym z dofozonym efektem AR.

Sposob realizacji widowiska Dance, dance, dance unaocznia moja definicjg¢
realizacji telewizyjnej, ktorg w formie tezy przedstawiam we wstepie do niniejszej pracy.
To jest opowies¢ osadzona w rzeczywistosci, ktorej nie ma. Istnieje ona tylko na ekranie
przez czas trwania wykonania tanecznego w studiu telewizyjnym, a dla widza w czasie, gdy
ma wilaczony telewizor. Wykonawcy nie znajduja si¢ w niej w rzeczywistosci, lecz staraja
si¢ w nig wpisa¢ poprzez choreografie, kostiumy, charakteryzacje.

Widowiskami z uzyciem rozszerzonej rzeczywistosci s3 w znanych na $wiecie
stacjach telewizyjnych codzienne programy studyjne, jak na przyktad prognozy pogody.
Technologia moze zatem nie tylko pomaga¢ w uzyskaniu efektu czysto estetycznego, ale
jest sposobem na niesienie informacji. Praca calego zespotu realizacyjnego stuzy temu

samemu zadaniu — wykreowaniu zmyslonej rzeczywistosci ekranowe;j.

1. 33 America’s Morning Headquarters, Weather channel - studio telewizyjne, moment przed dodaniem efektu Virtual
window.
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Il. 34 America’s Morning Headquarters, Weather channel- efekt Virtual window.5°
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59 Virtual window — telewizyjny efekt specjalny polegajacy na zasymulowaniu przez grafike komputerowa dodatkowej
przestrzeni znajdujacej si¢ w scenografii studia. Okno z widokiem na nierzeczywiste obiekty moze by¢ umieszczone
zardwno na $cianie diodowej bedacej elementem scenografii jak i w obszarze green boxa. Efekt moze dac iluzje
powigkszenia studia o drugi plan, jak i wysunigcia si¢ na pierwszy plan obiektow widzianych wczesniej na $cianie

diodowej.
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The
Weather
Channel

Il. 35, 36, 37 The Weather Channel, sekwencja zdarzen z uzyciem AR.

Cho¢ sytuacje pokazane w weekendowym magazynie America’s Morning
Headquarters i prognozie pogody kanatu The Weather Channel moga by¢ nieco zaskakujace
i nieprawdopodobne dla widzow, jednak nadrzgdno$¢ uzytecznosci informacyjnej zabiegéw
technologicznych tlumaczy ich wuzycie. W bardzo obrazowy sposob widz jest
poinformowany o niebezpieczenstwie dtugiej drogi hamowania na mokrej nawierzchni (11.
34) i o realnym niebezpieczenstwie powodzi na skutek huraganu (1l. 35, 36, 37).

,»Szerzej rozumiane prawdopodobienstwo w rozwoju akcji polega na respektowaniu pewne;j
logiki artystycznej, na wierno$ci pewnym zaloZeniom, ktéore w duzym stopniu sa

konwencjonalne, na respektowaniu przyjetego sposobu motywacji. ” °

0 Michat Glowinski, Aleksandra Okopien -Stawifiska, Janusz Stawinski, Zarys teorii literatury, PWN Warszawa1986,
5.399.
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W kolejnym rozdziale odwolam si¢ do moich osobistych do$wiadczen jako
realizatora widowiska lalkowego dla dzieci Zwierzaki Czytaki w rezyserii Tomasza
Trojanowskiego. Zestawienie tych doswiadczen sklonito mnie do szerszego omowienia tej
realizacji, jako przykladu na zastosowanie technologii, by pomoc mlodemu widzowi w

uruchomieniu wyobrazni.
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Rozdzial 5

Opis cyklu widowisk telewizyjnych dla dzieci Zwierzaki Czytaki , ktéry laczy w sobie
tradycyjny teatr lalkowy z nowoczesna technologia telewizyjng.

Realizacja telewizyjna to stwarzanie przez realizatora wrazenia, ze istnieje $wiat,
w ktérym osadzamy opowiesc, a tak naprawdge jest on fikcyjny i stworzony tylko na potrzebe
telewizyjnego ekranu.

Zrealizowane przeze mnie widowisko telewizyjne Zwierzaki Czytaki w rezyserii i wg
scenariusza Tomasza Trojanowskiego jest przykladem na uzycie szczypty technologii
w imi¢ uzyskania efektu magii. Bohaterowie spektaklu to rysica Rysia i szop Szymek,
odgrywani w sposéb tradycyjny przy pomocy pacynek. Aktorami wcielajacymi si¢ w te
postaci s3 aktorzy Beata Perzyna i Andrzej Perzyna. Jedyng zywoplanowa postacig jest

opiekun Zwierzakow — Michat, grany przez Piotra Bajtlika.

I1. 39 Kadr z programu Zwierzaki Czytaki, rez. T. Trojanowski, TVP ABC 2020.
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Moje wilasne odczucia, jak powinien by¢ przygotowany przekaz do dzieci,
uzupehitam zglebieniem publikacji Magdaleny Szubielskiej Rozumienie programow
telewizyjnych przez dzieci, ktéora powstata na bazie rozprawy doktorskiej autorki
pt. Rozumienie filmow animowanych przez dzieci w wieku przedszkolnym w zaleznosci od
zdolnosci zapamietywania zdarzen i myslenia metaforycznego. ,,Dziecko nie rozumiejace
telewizji w sytuacji kontaktu z przekazem, ktory dociera do niego za pomocg odbiornika
TV, ma prawo mie¢ w glowie jedynie metlik. W efekcie moze si¢ poczué wystraszone,
podenerwowane, sfrustrowane. Moze wierzy¢ we wszystko, co w telewizorze zobaczy i
ustyszy, bezkrytycznie oddajac sie oddziatywaniu komunikatow perswazyjnych.%! Moze tez
mysle¢, ze nie ma r6znicy migdzy otaczajacg je rzeczywistoscig, a fikcja telewizyjna, a
konsekwencji mie¢ znieksztalcony obraz realnego $wiata.” ®2

Moze si¢ odnosi¢c do skojarzen czy kodow kulturowych, ale starannie
wyselekcjonowanych, by dziecieca widownia potrafita je odczyta¢. Paradoksalnie wiec, w
tym przypadku realizator tv musi si¢ wykaza¢ wigksza pomystowoscig 1 kunsztem niz
realizujac opowies¢ dla dorostego widza.

Dochodzg tutaj do momentu, ktory w mojej ocenie ttumaczy zasadno$¢ rozpoczecia
moich rozwazan o realizacji telewizyjnej od przedstawienia malowidel z Grot Chauveta.
Tworcy tych malowidel, a byly one, co wykazaly badania, uzupetniane przez kilka tysiecy
lat przez kolejnych autoréw, wykreowali umowny $wiat, w ktorym rozgrywa si¢ akcja. Swiat
ten tworza symbolicznie przedstawione zwierzeta, a akcja jest prawdopodobnie polowanie.

W przypadku widowiska Zwierzaki Czytaki $wiatem wykreowanym na potrzeby
opowiesci jest pokd] w mieszkaniu Zwierzakow 1 Michata. Meble i podioga sg realne,
natomiast $ciany i widok za oknem- wirtualne. Umowa z widzem na czas trwania widowiska
jest taka, ze akcja rozgrywa si¢ w mieszkaniu na wyzszej kondygnacji. Wskazuje na to
widok z okna. Mimo, ze widzimy tylko jeden pokoj, to widz wyobraza sobie takze kuchnie,
tazienke 1 podworko, bo bohaterowie rozmawiajac o tych miejscach stwarzaja wrazenie
istnienia tych pomieszczen na ekranie. Przestrzen w wyobrazni widza jest znacznie szersza

niz ta, ktéra mozemy tutaj zobaczy¢.

51 Przekaz perswazyjny to wg teoretykow telewizji reklama i autopromocja. Jerzy Uszynski, Telewizyjny pejzaz
genologiczny, wydawca Telewizja Polska S.A.-Akademia Telewizyjna, Warszawa 2004, s.143.
62 Magdalena Szubielska, Rozumienie programow tv przez dzieci, Towarzystwo Naukowe KUL 2007, s.42.
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Il. 40 Kadr z widowiska Zwierzaki Czytaki, rez. T. Trojanowski, TVP ABC 2020.

O tym, ze faczenie fikcji i rzeczywistosci jest waznym problemem w psychologii
rozwoju dziecka utwierdza mnie publikacja Anny Kotodziejczyk Dziecigca koncepcja fikcji,
czyli co jest ,,na niby” w telewizji®®. ,,Cho¢ kazde dziecko zyje w $wiecie rzeczywistym, to
jednak znaczna cze$¢ jego dziatan odbywa si¢ w $wiecie fantazji i wyobrazni. Specyficzne
znaczenie szeroko rozumianej fikcji dla rozwoju cztowieka dostrzegli juz Freud , Piaget czy
Bettelheim. Juz wowczas zwracano uwage na trudnosci, jakie napotyka dziecko w
efektywnym rozrdznieniu tego, co realne, od wyobrazonego czy fantastycznego. (...)”

J. Piaget w 1932 roku opisal w swojej publikacji Jak sobie dziecko wyobraza swiat gldowna
wlasciwosé myslenia dziecka.®* Uwaza on, ze najwazniejsza cecha dzieciecego myslenia
jest zespalanie §wiata realnego i fikcyjnego oraz wyciagganie z tego z wnioskow.
Zdefiniowana przez J. Piageta ,,magia przez partycypacje mysli i rzeczy” to jest wlasnie to,
co dzieje si¢ na ekraniec w Zwierzakach Czytakach w odcinku pt. Niezly bigos, w scenie
przeksztalcania si¢ pokoju Rysi i Szymka w Sejfolandig.

Wg Piageta dzieciom towarzyszy przekonanie, ze mysl, czy spojrzenie zmienia
rzeczywisto$¢. Tutaj ta zmiana jest widoczna na ekranie za sprawa wirtualnego studia.

Jako realizator uzywam technicznie wirtualnego studia, by przenie$¢ akcj¢ do innego
pomieszczenia, lecz tak naprawdg jest to przeniesienie do $wiata wyobrazni Szymka, ktory
roztacza swoja wizje. W scenariuszu wyglada to tak:

fragment scenariusza widowiska telewizyjnego Zwierzaki Czytaki, autor Tomasz
Trojanowski:

8 Anna Kotodziejczyk, Dziecieca koncepcja fikcji czyli co jest ,,na niby” w telewizji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2003.
64 Jean Piaget, Jak sobie dziecko wyobraza Swiat, thum. Maria Gawlik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011.
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DO POKOJU WRACA MICHAL, SIADA NA KANAPIE.

Michat —
Szymek —
Michat -

Szymek —
Michat -

Rysia —
Szymek —
Michat —

Uff! Bigos uratowany!

Zamiast si¢ cieszy¢ ty zieleniejesz.

Stres. Szymciu. Stres. Wyobrazasz sobie co by si¢ stalo gdyby bigos si¢
przypalit?

Bylby przypalony, hehe.

Bigos zamowiony przez dyrektora? Glowna kulinarna atrakcja przyjecia?
Juz to widze, jak goscie si¢ krzywig a ja stoje twarza twarz z dyrektorem.
I co mu mowig? Brrr..., na samg mysl dostaje gesiej skorki.

Mowisz ze przypalony bigos to twoj autorski przepis.

Hehehe.

He, He, He.

PRZERYWNIK. RYSIA ZA KANAPA. SZYMEK NA STOLE Z KSIAZKA. RYSIA
W STROJU STRAZNIK BIGOSU. COS ALA SREDNIOWIECZNY RYCERZ

HALABARDA MOZE TEZ?

Rysia — Wymyslite$ co$?

Szymek — Na razie szukam inspiracji. Wymyslaniem zajmg si¢ poznie;.

Rysia — Ja juz nie mam sity by¢ dtuzej straznikiem bigosu.

Szymek — Trzeba bylo si¢ nie zglaszac.

Rysia — Jakbym si¢ nie zglosita do pilnowania bigosu to kto by si¢ zglosit?

Szymek — Na pewno nie ja. Pilnowanie bigosu. Tego jeszcze nie bylo. Kto$ go
zabierze? Zje?

Rysia — Nie wiem, ale Michat prosik.

Szymek — Michat prosit . Michat prosit. Styszatas kiedys$ zeby jakis kot, albo szop jadt
bigos?

Rysia — Nie styszatam.

Szymek — No to pilnuj. Pilnuj.

Rysia — Szymeeek...

PRZYKRYWAMY OBRAZKAMI .

Szymek — Zaraz. ,Niektore dzieci robig zamki z piasku. Inne lepig ciasta z blota.
Jeszcze inne buduja ogromne wieze z klockéw. Zaden maty konstruktor nie
moze si¢ jednak rownac z Ignasiem Kitkiem.

Rysia — Szymeek.
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Szymek - Gdyby tak wigcej osob — na przyktad pani Ala , ktora uczy go w drugiej
klasie —umiato si¢ pozna¢ na jego talencie ! Ignas zaczyna si¢ oswajac
z my$la , z bedzie musial zmieni¢ przyrzady kreslarskie na pudetko kredek.
Dopiero podczas szkolnej wycieczki w plener wszyscy pojmuja jakim
skarbem jest zdolny budowniczy.

Rysa — Wymysl cos!!!

Szymek - Warto rozwija¢ swoje uzdolnienia i by¢ wiernym sobie wbrew wszelkim
przeciwnosciom. Mam racje?

Rysia — Masz, masz. Tylko wymysl cos, zebym nie musiata juz pilnowac bigosu!!!

Szymek — Wymyslitem .

ZMIANA SCENOGRAFII. SEJFOLANDIA.

Rysia — Co to jest?

Szymek- Sejfolandia zwana tez skrytkolandig. Garnek z bigosem umiescimy
w wybranym sejfie, albo jak kto woli, wybranej skrytce, sejf , albo jak kto
woli skrytke zamkniemy na klucz, ustawimy szyfr , klucz wyrzucimy, szyfr
zapomnimy i bigos bedzie bezpieczny. Gléwka pracuje?

Rysia — Pracuje. A jak bedziemy chcieli wyja¢ bigos z sejfu albo skrytki to jak to
zrobimy bez klucza i z zapomnianym szyfrem?

Szymek — Nijak.

Rysia — Acha.

Gdyby nie technologia wirtualnego studia, jako realizator miatabym trzy inne
mozliwosci pokazania tej sceny:

- zastopowanie nagrania na co najmniej godzine i przebudowanie dekoracji z pokoju Rysi
i Szymka na Sejfolandig;

- w niezmienionej dekoracji opowiedzenie stowami przez Szymka czym jest Sejfolandia;

- przykrycie dialogu Rysi i Szymka grafikg przedstawiajaca Sejfolandig.

Zadna z tych opcji nie jest jednak tak dobra jak zastosowane w tym przypadku
rozwigzanie, poniewaz jako jedyna umozliwia przeniesienie si¢ do krainy wyobraZzni
Szymka na oczach widzoéw. Zmiana dokonuje si¢ w czasie rzeczywistym i wizualizuje
marzenie Szymka. Od momentu zmiany ta na ujeciu, mlody widz zyje juz w ,,nowym
$wiecie”, zostal w jednej chwili przeniesiony do Sejfolandii i od tego momentu jest
uczestnikiem umowy z tworcami widowiska, ze ta kraina istnieje, a Rysia i Szymek oraz ich

bigos wlasnie w niej si¢ znalezli.
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W kazdym odcinku realizowanego przez mnie widowiska kulminacyjny moment

przeniesienia widzoéw do $wiata wyobrazni Zwierzakow odbywa si¢ tg metoda.

Il. 42 Wirtualne tto przed zmiang - pokdj Zwierzakow.

Il. 43 Wirtualne tto akcji po zmianie — Sejfolandia- $wiat wyobrazni.
Gdy w odcinku 109 pt. ,,Eksponat” Rysia i Szymek marza o wizycie w muzeum,
w ktérym mozna by dotykaé i uzywaé wszystkich eksponatéw, sekwencja zdarzen na

ekranie jest taka:
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Zwierzaki rozmawiajg o wizycie w takim nietypowym muzeum (l1. 44, 45).

Il. 45 Kadr z odc. 109 Zwierzakéw Czytakow.

W planie ogdélnym pokdj zmienia si¢ na muzeum z marzeh Szymka.

Il. 46 Kadr z odc. 109 Zwierzakéw Czytakow.

Zachwyceni Rysia 1 Szymek podziwiaja otoczenie.
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Il. 47 Kadr z odc. 109 Zwierzakow Czytakow.

Pragne tutaj ponownie przywota¢ S. Eisensteina, poniewaz zestawienie ze sobg
obrazu §wiata normalnego przed zmiang, czyli pokoju Rysi i Szymka z obrazem po zmianie
na wyimaginowany $wiat Sejfolandii jest dla mnie odwotaniem do metody ,,montazu
atrakcji”. Polaczenie to dzieje si¢ na oczach widza, jest wigc montazem W obrebie tla.
Znaczenie tego drugiego obrazu istniej dzigki pierwszemu, zatem oba widziane osobno
niczego niezwyklego nie znaczg. Znaczylyby tylko tyle ile znaczy kazdy z nich- poko6j oraz
skarbiec peten sejfow z metalu, moze jest to podziemie banku. W zestawieniu ze sobg
uzyskuja nowe znaczenie.

Chcg zwrdci¢ uwage jak jednocze$nie bardzo istotne w Zwierzakach Czytakach jest
oddziatywanie ma mtodego widza tradycyjnymi sposobami inscenizacji.

Poruszana przez aktora pluszowa lalka, ma zauwazang przez dzieci mimike, wyraz
pyszczka, emocije.

Jak to mozliwe w cyfrowym $wiecie, gdy dzieci wigkszo$¢ wolnego czasu spedzaja
przy grach online, a §wiat postrzegaja z perspektywy wyswietlacza LED? Jednak jest to
mozliwe. Dzieci, w towarzystwie ktorych ogladatam widowisko, §mieja si¢ w momentach,
gdy Szymek rozdziawi pyszczek ze zdziwienia, z zaciekawieniem spoglada lub wierci si¢
ze zniecierpliwienia.

Cho¢ to tylko ,analogowe” pacynki, potrafia jednak uruchomi¢ wyobraznig

i wywota¢ w mtodych ,.cyfrowych” widzach iluzje, ze sa zywe i majg emocje.
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11. 48, 49, 50, 51 Kadry z widowiska Zwierzaki Czytaki, rez. T. Trojanowski , prod. TVP ABC 2020.
W widowisku Zwierzaki Czytaki dochodzi, w mojej opinii, do ciekawego potaczenia
tradycyjnej inscenizacji z technologia. Ciekawego, bo wlasciwa jest proporcja, a uzyskany

efekt stuzy przelozeniu zamyshi autora na opowie$¢ obrazem wilasciwie percepowang
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I rozumiang przez docelowa grupe odbiorcow. Tutaj czuj¢ si¢ orgdowniczka wspomnianej
juz wypowiedzi Agnieszki Holland, Ze stosowanie technologii interesuje mnie o tyle, o ile
pomaga w uzyskaniu prawdy.

Gdy pisze ostatnie zdania niniejszego rozdzialu w TVP ABC trwajg w proby do
nowej odstony widowiska Zwierzaki Czytaki, gdzie przy wspélpracy rezysera ze
scenografem i realizatorem zostala wykreowana nowa przestrzen dla przygdd Rysi i
Szymka. Swiat przedstawiony zbudowany wokot pokoju Zwierzakow istniejacy do tej pory
tylko w wyobrazni widzow zostal poszerzony o podworko z drzewem po srodku. Ten zabieg
sprawi, ze ujawnione namacalnie elementy wokot podwoérka otworza pole do znaczenie
szerszego wyobrazenia widzow o $wiecie naszych bohateréw. Budynki wokot podworka,
zielen, lawka, samochod lodziarza - to nowe elementy w $wiecie przedstawionym dajace
preteksty do osadzania sytuacji w kontekScie nowego otoczenia. Dotychczasowy pokdj
takze zyskal nowoczesny, jasniejszy wyglad, meble 0 zmienionych ksztaltach beda polem

do innych niz do tej pory ustawien kamer.

Il. 52 Kadr z prob do nowego sezonu widowiska Zwierzaki Czytaki, prod. TVP ABC 2021
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1l. 53,54 Kadry z prob do nowego sezonu widowiska Zwierzaki Czytaki, prod. TVP ABC 2021.
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Rozdzial 5a

Analiza §wiata wykreowanego w koncercie Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatanczysz
ze mng na 58 KFPP w Opolu.

Pomyst koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatanczysz ze mna,
realizowanego na zywo podczas 58 KFPP w Opolu w 2021 roku, rezyserowanego przez
Michata Bandurskiego polegal na przeplataniu si¢ §wiata wspomnien artysty z wykonaniami
na scenie jego utworéw, zwigzanych bezposrednio z wspominanym etapem Kkariery.
Wykonania te byly w wigkszosci duetami artystow na scenie z samym Krawczykiem
poprzez realizacyjne polaczenie z synchroniczne wizyjnie 1 dzwigkowo odtwarzanym

materialem archiwalnym.

[luzja bycia w dwoch §wiatach- tu i teraz, ale jednak takze w miejscu wykonywania
tego samego utworu przez Krawczyka udala si¢ szczegdlnie dobrze w dwoch utworach:

Anny Karwan Natalio oraz Kuby Badacha i Andrzeja Lamperta Rysunek na szkle.

11. 55 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A% 2021

Anna Karwan wykonujaca piosenke Natalio wspotistnieje na ekranie z Krzysztofem
Krawczykiem dzigki zabiegom realizacyjnym: wy$wietleniu materiatlu archiwalnego na

$cianie diodowej, nadaniu kamerze odpowiedniego kata patrzenia, sposobowi kadrowania

55 AKRIO- Agencja Kreacji Rozrywki i Oprawy TVP S.A.
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oraz plynnemu ruchowi steadycamu. UzyskaliSmy na ekranie iluzj¢ bycia we wspolnym
$wiecie obojga wykonawcow, swiecie, ktory trwa na ekranie podczas tego wykonania. Jest
to oparte na umowie z widzem, ze istnieje rzeczywisto$¢ ekranowa, swoisty $wiat
przedstawiony, co do ktorego widz ma wiedzg, ze jest on fikcyjny, jednak akceptuje go i
chce w nim by¢. Koncert realizowany byl na zywo, zatem wybory realizatora co do
przyjmowania w danym momencie konkretnych punktow widzenia podejmowane byly w

utamkach sekund. Reakcja na ruch sceniczny i mimikg artsytow miata kluczowe znaczenie.

Il. 56 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021
ujecie ze steadycamu

I1. 57 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatanczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021
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I1. 58 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021

Utwor Rysunek na szkle w wykonaniu Kuby Badacha i Andrzeja Lamperta jest dzigki
realizacji telewizyjnej wyrazem podziwu obu artystow na scenie dla Krzysztofa Krawczyka.
To, co widzimy na ekranie to wspdlny $wiat trojki artystow. W nim Badach i Lampert
wyraznie $piewajag do 1 dla Krawczyka. Co wigcej, dzigki wykreowanemu wspolnemu

Swiatu, z ekranu bije pewnos$¢, ze on teraz jest z nimi 1 uczestniczy w tym wykonaniu.

11. 59 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatanczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021
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11. 60 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021

Il. 61 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021
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Il. 62 Kadr z koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021

Realizacja koncertu przebiegala z uzyciem 16 kamer oraz kamery na dronie.

Zapewnienie mozliwosci spojrzenia z wielu punktow widzenia przyczynito si¢ do

zroznicowanego sposobu opowiadania obrazem w poszczeg6lnych utworach.
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Il. 63 Plan umieszczenia kamer w amfiteatrze w Opolu
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W pamieci mam wypowiedz Andre Bazina®® na temat realizmu przestrzeni w kinie:

,Istnienie pierwiastka cudownosci i fantastyki w kinie nie tylko nie podwaza realizmu
obrazu, lecz jest najbardziej przekonywajacym jego sprawdzianem. Zludzenie w kinie nie
opiera si¢, bynajmniej, na umowie przyjetej w milczeniu przez publicznos$¢, jak to ma
miejsce w teatrze, lecz wrecz przeciwnie, na niepodlegajacym przedawnieniu autentyzmie
tego, co si¢ widzom pokazuje. Wszystkie tricki musza by¢ doskonale od strony

techniczne;j.”®’

Sadze, ze mysl ta odnosi si¢ takze do widowisk telewizyjnych, bo jak powiedziat
cytowany przeze mnie wczesnie] W tej pracy Stanistaw Zajaczkowski — reguly, ktorymi
postuguje si¢ telewizja sg zaczerpnigte wprost z kina. Wszystkie elementy widowiska, ktore
widzimy na ekranie: scenografi¢ autorstwa Giorgosa Stylianou, sposéb pokazywania z
roznych punktow widzenia realizatora Krzysztofa Ligezowskiego i jego zespotu dopehione

przez swiatlo autorstwa Adama Tyszki stwarza nam §wiat przedstawiony, ktory wcigga

widzow do swego wnetrza na czas trwania transmisji telewizyjnej.

11. 64 Plan totalny amfiteatru w Opolu z kamery nr 16 podczas koncertu Krzysztof Krawczyk — Ostatni raz zatariczysz ze
mng, prod. AKRIO TVP S.A. 2021

56 Andre Bazin —ur. w 1918 r, zm. w 1958 r. francuski teoretyk kina, gtéwny inspirator francuskiej nowej fali, zatozyciel
czasopism Jeunesse Cinématographique i Cahiers du cinéma. Jego artykuty z dziedziny teorii filmu wydano w Polsce
pod tytutem Film i rzeczywistosé.

67 Zeszyty Telewizyjne nr 28 praca zbiorowa, wyd. Komitet do Spraw Radia i TV, Osrodek Szkolenia i Doskonalenia Kadr,
PWSFTVIT w Lodzi 1982, 1984, 5.99
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Rozdzial 6

Podsumowanie i prognozy na przyszlos¢. Czemu sluzy dzisiejsza technologia
telewizyjna i czego oczekuje widz.

Jesienig 2019 roku przeprowadzitam badanie na grupie 86 ucznidow szkoty
podstawowej - 29 dzieci z klas 6smych w wieku rocznikowo 13 lat oraz 57 dzieci z klas
6smych w wieku rocznikowo 14 lat, a takze grupie 15 studentow Wydzialu Dziennikarstwa
I Komunikacji Spotecznej Spotecznej Akademii Nauk w wieku 20 lat. Badanie

kontynuowatam w styczniu 2021 roku na grupie 22 osob w wieku 35-45 lat

Cel badan i hipotezy badawcze

Celem badania jest stwierdzenie, czy widzowie w wieku 13-15 lat lepiej przyswajaja
tresci programowe zaprezentowane na ekranie w sposob tradycyjny, czy wolg widziec¢
jednoczesnie wiele elementéw 1 wizualnych bodzcow niosacych wigkszg ilos¢ informacji.
Poniewaz obecnych nastolatkow uwazam za pokolenie postugujace si¢ jako wiodacym -
obrazkowym kodem komunikacji, preferuja ogladanie niz stuchanie i czytanie, interesowato
mnie, czy ich zmyst percepcji jest sprawny na tyle, ze w chaosie informacyjnym na ekranie

potrafi wylowi¢ interesujace informacje i zapamigtac je.

Metoda badania
Pokazatam im minutowe fragmenty telewizyjnych Wieczoréw Wyborczych z trzech
gtownych stacji telewizyjnych prezentujace kluczowy moment, gdy prezenterzy omawiaja

wyswietlone graficznie stupki z wynikiem wyborow.

Il. 65 TV Polsat Wieczér wyborczy 21.10.2019.
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Il. 67 Kadr z TVN24 Wieczor wyborezy 21.10.2019

Po wyswietleniu kazdego z materialow poprositam o odpowiedzi - jaki byt wynik
wyborow w liczbach? Co bylo na graficznych stupkach, paskach? Czy zapamigtali wartosci
procentowe?

Wyniki badan

Za najmniej czytelng badani ocenili prezentacje w Telewizji Polsat.
Na drugim miejscu byla prezentacja w TVP1, a za najbardziej przejrzysty uznali materiat
TVN. Po dyskusji z uczniami na temat czytelnosci sposobu prezentacji okazalo sie, ze
przemawia do nich tradycyjny, prosty przekaz na ekranie. Forma TVN-u na ciemnym tle,
spokojna, bez dodatkowych elementow oprawy graficznej jest tym, czego oczekiwaliby od

przekazu informacyjnego.
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Zapamietane wartosci procentowe ( w liczbach) wynikéw wyboréw

Badani

TVN

TVP

POLSAT

komentarz badanych

Grupa (29 osob) 13 latkow

Zapamietane prawidowo 17
0s6b (pozostali z btedem)

Zapamigtane prawidowo 5
oséb

Brak oséb, ktére
zapamietaly

W Polsacie nie moglismy sie
skupié¢

Grupa (57 osob) 14 latkow

Zapamietane prawidowo 35
0sdb (pozostali z btedem)

Zapamigtane prawidowo 6
0s6b

Brak oséb, ktére
zapamietaly

W Polsacie i TVP byto
niewyraznie widaé

Grupa (15 0séb) 20 latkéw

Zapamietane prawidowo 9
0sdb (pozostali z btedem)

Zapamietane prawidowo 4
osoby

Zapamietane prawidowo 2
osoby

W Polsacie bylo za kolorowo
na ekranie

Il. 68 Tabela przedstawiajaca wyniki badania uczniéw

Zapamietane wartosci procentowe ( w liczbach) wynikéw wyboréw

Badani

TVN

TVP

POLSAT

komentarz badanych

Grupa 22 0s6b 35-45 lat

Zapamietane prawidowo 16
0sdb (pozostali z btedem)

Zapamietane prawidowo 4
osoby (pozostali z biedem)

Zapamietane prawidfowo 3
osoby (pozostali z bledem)

Najwyrazniej byto widad w
TVN

Il. 69 Tabela przedstawiajaca wyniki badania osob dorostych

Udziwniona ich zdaniem forma TVP1 , przedstawiajaca niejasng dramaturgicznie

sytuacje, gdzie stupki , potem takze prezenter wisza w powietrzu nad brukowanym
chodnikiem byta rozpraszajaca. Nie skupiali si¢ na meritum przekazu, a zastanawiali si¢, co
wiasciwie dzieje si¢ na ekranie.

Z kolei przekaz Tv Polsat uznali za przeladowany ilo$cig informacji w postaci
paskow, wykresow, grafiki za prezenterami. Nie wiedzieli na czym zawiesi¢ wzrok i ktory
element jest w tym przekazie najwazniejszy, a ktory tylko towarzyszacy. Dlatego nie
zapamietali wyniku wyboréw.

Mysle, ze w $wiecie wirtualnych gier, cyfrowym chaosie 1 natloku informacji
Z Internetu mtodzi ludzie wcigz majg podobna percepcje jak ich przodkowie przed tysigcami
lat. Przyzwyczaili si¢, owszem, do natloku bodzcéw wzrokowych i potrafig z tym zy¢,
jednak jest to tylko naturalna zdolnos$¢ cztowieka do adaptacji w kazdych, nawet cigzkich
warunkach.

Przyjmowanie zbyt wielu informacji i radzenie sobie z lawing migajacych obrazow,
reklam, teledyskow, efektow specjalnych w filmach to tylko dowod na to, ze czlowiek
potrafi si¢ przystosowal, ale nie znaczy , ze tego oczekuje. Moje badanie jest na to

dowodem.
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Powstaty w ostatniej dekadzie ruch mito$nikow zdje¢ wykonywanych aparatami
Polaroid jest na to dowodem. Opowiada o tym film dokumentalny Petera Volkarta ,,Subito
instant photography”®8,

Pasjonat sztuki analogowej i wizjoner Florian Kaps stworzyt w 2016 roku projekt
0 nazwie ,Niemozliwe przedsigwzigcie” polegajace na wskrzeszeniu analogowych
fotografii Polaroid oraz analogowych nagran muzycznych. Powotat do zycia miejsce
Supersense we Wiedniu, gdzie kilka tysiecy mlodych ludzi z calego swiata spotyka si¢ raz
w roku na warsztatach Expolaroid. Przez miesiac dzielg si¢ oni swoimi doswiadczeniami,
organizuja wystawy prac, wspdlnie chodza na plenery, gdzie fotografuja przy uzyciu
kultowych aparatow Polaroidéw FX70.

Zachodzenie procesu fotochemicznego na ich oczach to dla tych mlodych ludzi
magia, co$ o wiele bardziej interesujgcego od $wiata cyfrowego. W filmie Subito instant
photography Florian Kaps mowi: ,,Problem epoki cyfrowej polega na tym, ze wszystko
dzieje si¢ na szklanym panelu. Tre$¢ mozna pobraé, ale nie mozna jej pomacac, powachaé
czy polizaé. Do tego potrzebna jest realna rzecz (...) Polaroid to zdjecie danej chwili, ktore
chwyta jej ducha.”

Wracam tutaj do rozdzialu pierwszego niniejszej pracy. Potrzeba pozostawiania po
sobie namacalnych dowodoéw naszego istnienia, dokumentalnej wizualizacji naszego zycia,
takim, jakie ono jest, pozostaje w nas gleboko zakorzeniona. Zadna wirtualna rzeczywisto$é
tego nie zmieni, bo to, co wirtualne trwa tylko chwile i jest wrazeniem, a nie prawda.

W pierwszych zdaniach filmu Jaskinia zapomnianych snéw Werner Herzog méwi
0 swoich odczuciach po wejsciu do Grot Chauveta: ,,To jest jak zamrozony moment z
przesztosci, w powietrzu czuje zapach chwili...” Dzi$ ogladajac zdjecia Polaroid sprzed 38
lat mam wrazenie, ze to jest zamrozony moment z mojej przesztosci, z catym jego nastrojem,
kolorytem, energia chwili robienia zdjecia. Mimo iz ledwie pamigtam ta sytuacje, dzigki
ogladanej odbitce nast¢puje w mojej wyobrazni projekcja tej chwili.

Takich namacalnych dowodow naszych czaséw potrzebujemy i nic tego nie zmieni.
Florian Kaps tak puentuje swoje dzieto zycia — projekt ,,Niemozliwe przedsiewziecie” w
filmie Subito instant photography: ,,Ludzie wcigz sg analogowi, wcigz maja swoje pie¢
zmystow 1 to ma sens, tak ma by¢. W epoce cyfrowej ludzie majg taki problem, Ze coraz
trudniej jest pozostawi¢ po sobie §lad, co§ namacalnego. Wszystkie maile 1 zdjgcia sa

wirtualne, wlasciwie nie istnieja. Trudno jest stworzy¢ co$ rzeczywistego, co zostanie, gdy

8 Subito instant photography, Szwajcaria 2018 r., emisja premierowa w TVP Kultura maj 2020.
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my odejdziemy.” Podzielam ta opini¢, dlatego na mojej zawodowej drodze zawsze
poszukuje idealnego balansu miedzy tradycyjnym sposobem opowiadania, a uzywaniem

nowoczesnej technologii.

11. 70 Fotografia Polaroid 1983 r. Archiwum pryw. Mai Soleckiej.

Whioski

Realizacje telewizyjng, ktora jest bohaterkg mojej dysertacji postrzegam jako
dziedzine sztuki bedaca polaczeniem natury, malarstwa, fotografii i sztuki operatorskiej.
Natura, ktorg pragniemy od wiekéw odwzorowywac, utrwala¢ czy rejestrowac uzywajac
kolejnych technik i technologii, opisanych przez mnie w niniejszej pracy jest jednak
niedo$cigniona. Bogactwo kolorow, rozpigtos¢ tonalna, mieszajace si¢ w naturze wrazenia
wzrokowe, a co za tym idzie emocje towarzyszace naszemu odbiorowi natury na razie nie
moga by¢ zastgpione przez technikg¢ telewizyjna.

»Wiec sztuka nasladujaca daleka jest od prawdy i zdaje si¢ dlatego odrabia wszystko,
ze w kazdym wypadku mato prawdy dotyka, a jezeli juz — to widziadfa tylko. Na przyktad
malarz, powiemy, wymaluje nam i szewca i ciesle i innych rzemie$lnikow, a nie rozumie si¢
na zadnej z tych umiejetnosci. A jednak dzieci i ghupszych ludzi potrafi w blad wprowadzic,
jezeli bedzie dobrym malarzem; bo gdy wymaluje ciesle, pokaze to z daleka i bedzie sie

wydawalo, Ze to ciesla prawdziwy.(...)” ®°

%Stowa Platona za Umberto Eco, Historia piekna, przet. Agnieszka Kuciak, tyt. oryginalny Storia della bellezza, Rebis
2018.

68



Wszystkie opisane przeze mnie w niniejszej pracy nosniki, niezaleznie czy to
malarskie palety, czy cyfrowa kamera patrza na magiczny moment zachodu stonca lub
zabawe kolorowo ubranych tancerzy i odwzorowuja je. Nie sg rzeczywistoscia.

Wyszukiwanie przez Vermeera ultramaryny, ktora powstawala z kamienia lapis
lazuli wydobytego ze skal w Afganistanie dowodzi, ze artysta mial wptyw na to, jak
odwzoruje §wiat. Mial wptyw na barwy, kreowat ksztalty i nadawat perspektywe.

W poréwnaniu z tg tworczag swoboda, poruszanie si¢ w obrgbie gotowych,
zaprojektowanych przez inzynierow obiektywoOw 1 matryc znacznie ogranicza artystyczne
spojrzenie na natur¢. Mistrzowie malarstwa ze swymi autorskimi paletami pozostaja
niedo$cignieni. Rozrézniamy wigc rdézne jakosciowo odwzorowania, a do widza nalezy
wybor ktorg jakos¢ wybiera.

Telewizja, ktora jest wszechobecna w naszym $wiecie, bo kazdy z nas chcac czy nie
ma jg w swoim smartfonie, powinna oszcz¢dza¢ nam zb¢dnych utrudnien w odbiorze i
przekazywac tresci w sposob zgodny z nasza fizjologia.

Analizy 1 rozwazania w niniejszej pracy doprowadzity mnie do refleksji, ze warto
szanowa¢ zdobycze 120 lat historii filmu, ponad 160 lat fotografii i ponad 70 lat
telewizyjnych doswiadczen. Dalsze brnigcie w skomplikowang technologie 1 odrealnianie
obrazu telewizyjnego jest $lepg uliczka, ktora oddala nas od natury, w ktorej przeciez
cztowiek czuje si¢ najlepie;.

Jak wykazaty moje badania, widz najlepiej czuje si¢ i najpetniej rozumie opowiesc,
ktora jest osadzona w $wiecie przedstawionym, ktory zna. Zbyt wiele udziwnien wprowadza
chaos i niepewno$¢ w odbiorze. Telewizja winna pozosta¢ tradycyjna w swej formie, by nie
zatraci¢ elementéw prawdy w przekazie, bo jak si¢ okazuje, za tg prawdg obrazu pierwotnie
teskni widz. Moj nauczyciel - Profesor Jerzy Wozniak, wieloletni dziekan Wydziatu
Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej oraz rektor naszej Uczelni w latach 2002-2008 tak
powiedziat w programie Moj slad w telewizji: ,,Zastanawiam si¢, co by tu zrobié, zeby
telewizja podobata si¢ widzom, ale poniewaz niewiele mam mozliwosci wptywania na to,
to wilasciwie jedyny moj wplyw, to ksztalci¢ studentéw, zeby robili dobre programy
telewizyjne. ”"°

To, co uwazam za istotne w zawodowej dzialalnosci, to dazenie do uszlachetnienia
telewizji pierwiastkiem filmowego sposobu myslenia. W historii mojego zwiazku ze Szkota

Filmowa w Lodzi w dyskusjach akademickich spotykatam si¢ z opinia, iz telewizja (za

0 Moj slad w telewizji produkcja TVP S.A. 2002.
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wyjatkiem spektakli Teatru Telewizji) t0 na ogot przekaz o znikomych walorach
artystycznych i nie mozna uzna¢ jej za sztuke.

Czesto to prawda, jednak warto probowac¢ uszlachetnia¢ ja choc¢by w tym
wymiarze, w jakim mozna. Koncerty o charakterze misyjnym, publicystyke w TVP Kultura
czy widowiska dla dzieci nasyci¢ mozna zawsze filmowym mysleniem o montazu, plastyka
i estetykg obrazu czy sposobem opowiadania odwotujagcym si¢ do znanych widzowi regut
filmowych, ktoére staratam si¢ opisa¢ w niniejszej pracy. Robie to od 26 lat i mam zamiar
przekazywac ten sposob podejscia do telewizji mtodszym kolegom 1 kolezankom. Chcee, by
telewizja nie byla ,,byle jaka”, lecz mogta by¢ postrzegana takze jako przekaz artystyczny,
aby nie przestawala by¢ dyscypling sztuki, by mowita do widzéw jezykiem filmu, pomagata

w ksztattowaniu dobrego gustu, wrazliwos$ci 1 otwartosci na $wiat 1 ludzi.
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