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Okreslenie osiagnigcia naukowego bedacego podstawg ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora
habilitowanego:

Rezyseria spektaklu ,,Ptatonow” A.Czechowa w Teatrze Slaskim w Katowicach
Rezyseria spektaklu ,,Wujaszek Wania” A.Czechowa w Teatrze Ludowym w Krakowie
Rezyseria spektaklu ,,Tato” A. Patygi w Teatrze Bagatela w Krakowie

Rezyseria spektaklu ,,Ich czworo™ G. Zapolskiej w Teatrze im. Jaracza w Lodzi

Whnioskuje — na podstawie art. 221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 zm.) — aby komisja habilitacyjna podejmowata
uchwate w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w glosowaniu tajaym/jawnym*




Zostatam poinformowana, ze:

Administratorem w odniesieniu do danych osobowych pozyskanych w ramach postgpowania w
sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego jest Przewodniczgcy Rady Doskonatosci Naukowej
z siedzibg w Warszawie (pl. Defilad 1, XXIV pietro, 00-901 Warszawa).

Kontakt za posrednictwem e-mail: kancelariaiwrdn.gov.pl, tel. 22 656 60 98 lub w siedzibie organu.
Dane osobowe begdqg przetwarzane w oparciu o przestanke wskazang w art. 6 ust. 1 lit. c)
Rozporzgdzenia UE 2016/679 z dnia z dnia 27 kwietnia 2016 r. w zwigzku z art. 220 - 221 orazart.
232 — 240 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, w celu
przeprowadzenie postgpowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego oraz realizacji praw i
obowiqgzkow oraz Srodkow odwolawczych przewidzianych w tym postgpowaniu.

Szczegolowa informacja na temat przetwarzania danych osobowych w postgpowaniu dostegpna jest
na stronie www.rdn.gov.pl/klauzula-informacyjna-rodo. html

Zataczniki:

Dane wnioskodawcy

Kopia dokumentu potwierdzajgcego posiadanie stopnia doktora

Autoreferat — Tragikomedia codziennosci - twércza droga do Czechowa — analiza wiasnej
drogi artystycznej w kontekscie pracy rezyserskiej nad przedstawieniami ,,Wujaszek Wania”
A.Czechowa w Teatrze Ludowym w Krakowie i ,,Ptatonow” A. Czechowa w Teatrze
Slaskim w Katowicach

4. Wykaz osiggni¢¢ naukowych albo artystycznych



Matgorzata Bogajewska

Tragikomedia codziennosci - twércza droga do Czechowa — analiza wtasnej drogi
artystycznej w kontekscie pracy rezyserskiej nad przedstawieniami , Wujaszek
Wania” A.Czechowa w Teatrze Ludowym w Krakowie i , Ptatonow” A.Czechowa w
Teatrze Slgskim w Katowicach

(...) Zycie jest przeciez i $mieszne, i potworne, najczesciej w tym samym momencie.
Tragikomedia codziennosci to dla mnie najbardziej naturalny rodzaj opowiesci.(...) szczescie
jest nieuchwytne. Moze si¢ jednak objawi¢ w najbardziej nieoczekiwanym momencie, w
drobiazgach, z jakich sktada sie¢ codzienne zycie. I tylko od nas zalezy, jak na nie
zareagujemy. Bardziej niz problemy spoteczne czy przynaleznos¢ polityczna interesujg mnie
ludzie. (...) Unikam myslenia w kategoriach konfliktu dobra i zta. Wol¢ zadawac pytania i
ogladac rzeczy z roznych, czesto sprzecznych punktow widzenia. Mike Leigh (z wywiadu dla
miesigcznika Film 20.11.2008)

Jest "Platonow" dramatem o jedzeniu, piciu, spaniu, umieraniu. Jak wszystkie sztuki
Czechowa. W "Platonowie" jest to wszystko jeszcze w miarg obojetnym drugim planem.
"Codzienno$¢" to raczej faktura dramatyczna, niz temat przewodni. Z czasem zrobi si¢ z tego
motyw obsesyjny, to poczciwe "jedzenie, picie, spanie, umieranie" stanie si¢ koszmarem.
Celebrowanie obrz¢déw domowych, postuszenstwo zniewalajacemu mechanizmowi
codziennosci, odbierze sens zyciu i barwe indywidualnosci ludzkiej. W "Platonowie" jest
Czechow jeszcze urzeczony barwnoscia zycia, widzi krecaca si¢ bez sensu karuzelg, ale nie
jest jeszeze okrutny do konca, nie mowi catej prawdy bohaterom oglupianym przez
idiotyczny kotowrotek codziennosci. Ci sami ludzie stang si¢ z czasem bardziej jeszcze
"nudni, szarzy, nieciekawi, leniwi, obojetni, niepozyteczni, nieszczgsliwi", jak wobec
gluchego Fieraponta zaskowyczy Andrzej z "Trzech siostr". Dlaczego? Wiasnie dlatego, ze
wszyscy "tylko jedza, pija, $pia, potem umierajg, rodzg si¢ inni, takze jedza, pija, Spig i aby
nie zghupie¢ z nudow, urozmaicaja sobie zycie ohydnym plotkarstwem, wodka, kartami,
pieniactwem, zony zdradzaja me¢zow, a m¢zowie klamia, udaja, ze nic nie widza, nic nie
stysza, i ten przemozny, upodlajacy wplyw ciazy na dzieciach, gasi w nich wszelkg iskr¢
Boza, az stana sie tak samo nedzne, tak samo do siebie podobne, tak samo martwe jak ich ro-

dzice." Jerzy Koening ,,W strong Platonowa™ Dialog nr. 5 01.05.1962
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Moje rezyserowanie to grzebanie w codziennosci, to zachwycanie sie
codziennoscig, to odnajdowanie w niekonczacych si¢ rytuatach zwyklego zycia, metafizyki i
pigkna. To tworzenie alternatywnych $wiatow, napedzane nigdy niezaspokojona potrzeba
intensywnosci zycia i ciekawoscia drugiego czlowieka. Przez cale moje zawodowe zycie
probuj¢ tworzy¢ na scenie $wiaty, ktore sa $mieszne i tragiczne jednoczesnie, $wiaty, w
ktorych widz ma odnalez¢ swoja twarz, swoje najbardziej intymne leki i swoje marzenia.
Pierwszym moim samodzielnym egzaminem byty sceny z ,,Trzech sidstr” Czechowa pod
opiekg Gustawa Holoubka. Moim 50-tym spektaklem jest wyrezyserowany w Teatrze
Slaskim w Katowicach ,,Ptatonow” Czechowa. Najwigkszym moim sukcesem jest ,, Wujaszek
Wania” Czechowa w Teatrze Ludowym w Krakowie. Zdecydowatam si¢ zdawac na rezyserie
po zobaczeniu spektaklu: ,,Ptatonow — akt pominigty” Czechowa w rezyserii Jerzego
Jarockiego, z Teatru Polskiego we Wroctawiu. Czechow przewija si¢ przez moja rezyserska
podrdz, podnosi poprzeczke, ciggle kaze szukaé dalej, glebiej, dowcipniej, intensywniej.
Spotkanie w pracy z Czechowem, to jak spotkanie mistrza, spotkanie, ktore otwiera nowe
drogi, nowe rozwigzania i daje naped do dalszej pracy. W ,,Wujaszku Wani” i ,,Ptatonowie” —
moich ostatnich spektaklach, odbijaja si¢ wszystkie moje wczesniejsze realizacje. Spektakle

te, to takze otwarcie nowej drogi do dalszych teatralnych poszukiwan.

To, czego szukam w teatrze, to moment spotkania tego co codzienne, zwyczajne, prozaiczne,
z tym co magiczne. Szukam takiego sposobu opowiadania o codziennosci, aby ta opowies¢
stalg si¢ trampoling do opowiadania o najbardziej skrywanych lekach, marzeniach. Aby z

realnej opowiesci, stawata si¢ metafizyczna.

Podczas 20 lat wyrezyserowatam 50 spektakli, przygotowatam wiele prob czytanych, bytam
wielokrotnie jurorem najrozmaitszych konkursow i festiwali, jestem nauczycielem
akademickim i dyrektorem teatru. Kazda z tych rol, funkcji, kazda z wykonywanych prac to
przede wszystkim spotkania z ludzmi. Kazde spotkanie zostawia we mnie $lad, rozwija mnie,
buduje. Pisanie tego autoreferatu, to tropienie w sobie sladow, jakie pozostaty po
najwazniejszych etapach mojej artystycznej drogi, po najwazniejszych spotkaniach. Dlatego
zanim opowiem o moim Czechowie, chce przejs¢ si¢ tymi najwazniejszymi sladami,

zrozumiec je, rozpoznac i opisac.
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Moim pierwszym ,,doswiadczaniem teatru™ bylto uczestnictwo w
warsztatach prowadzonych przez Teatr Osmego Dnia w Poznaniu. Teatr ten wlasnie otrzymat
od miasta miejsce na swojg siedzibg i prowadzit cykl warsztatow miedzy innymi z Teatrem
Kana, Teatrem Akademia Ruchu, Teatrem Biuro Podrézy czy Teatrem Provisorium.
Warsztaty te, w mniejszym czy wigkszym stopniu, opieraty sie o sposéb pracy wywodzacy sie
z teatru Jerzego Grotowskiego. Najwazniejszym elementem tej metody byly improwizacje i
¢wiczenia majace z wlasnego ciata uczyni¢ instrument stuzacy do przeptywu emociji i mysli w
czasie scenicznego bycia. Studiowatam wtedy na wydziale Prawa i Administracji na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i wiedzialam juz, ze bycie prawnikiem to
nie jest moja droga. Warsztaty w Teatrze Osmego Dnia i w Teatrze Biuro Podrozy dawaty mi
poczucie prawdziwego, intensywnego zycia. Jezdzitam réwniez na warsztaty do Instytutu
Grotowskiego we Wroctawiu. W 1995 rozpoczetam studiowanie w Akademii Sztuk
Wizualnych na Wydziale Aktorskim. To, czego si¢ nauczytam przez dwa lata w studium
aktorskim, pozwala mi na lepsze zrozumienie aktorow i tego, czego potrzebujg do swojej
pracy. Niezaleznie od talentéw i predyspozycji mysle, ze kazdy rezyser powinien przejs¢ kurs
aktorski. Z przyjaciotmi zatozylismy teatr ,,Verte”. Jego ideg byla nie tyle produkcja
przedstawien, co szukanie wiasnej drogi w teatrze. WystawiliSmy przedstawienie o cudzie w
Kanie Galilejskiej, opowiedzianym z perspektywy matki Jezusa, ktéra chciataby, zeby to
wszystko si¢ nie wydarzylo, zeby syn byl mniej niezwykly, moze gorszy jako czlowiek ale
zywy i wstydzi sie swojej dawnej dumy z syna i wolalaby si¢ go wstydzi¢, byleby zyt. Na

Festiwalu Malta pokazaliSmy dwa happeningi ,,Piasek™ i ,,Szachownica”.

Czas spedzony w teatrze alternatywnym nauczy! mnie szacunku do teatru i przetwarzania na
uzytek teatru wtasnych emocji i do§wiadczen. Nauczyt mnie takze wykorzystania potencjatu
fizycznosci aktora, budowania opowiesci nie za pomoca stow, ale emocji. To wazne takze
przy pracy nad Czechowem — to zrozumienie zaleznosci pomigdzy ciatem, a czgsto
nieuswiadomiong emocjg. Zanim bohater zwerbalizuje swoja emocje, zanim w ogole
zrozumie, ze to ona jest odpowiedzialna za napigcia w jego ciele, to ciato juz opowiada
swoja historig. Tworzac bohateréw Czechowa trzeba pracowa¢ nad tym jak pracuje ciato.
Spiecie plecoéw, przeprosty, wieczne chodzenie na palcach czy patrzenie w podloge — kazda z
postaci opowiada cialem swoja historie, na dtugo zanim zacznie opowiadac ja stowami. Tak
wiec praca z cialem jaka zacze¢lam z w Teatrze Osmego Dnia, do dzisiaj wyznacza mdj
sposéb myslenia o pracy nad postaciami. Ale wazniejsze w tym doswiadczeniu pracy w

teatrze alternatywnym bylo z pewnoscia to, ze ten teatr nauczyt mnie odpowiedzialnosci za
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przekaz ktory powstaje. Za to, co chee si¢ przekaza¢ widzom. Nauczyt mnie, Ze teatr jest,

albo moze si¢ stawaé, narzedziem walki o lepszy $wiat.

W 1997 zostatam przyjeta do migdzynarodowego projektu Teatru Derevo
.»School on wheels” zatytulowanego ,,Inner Gardens- Once more about love” - realizowanego
w ,,Projekt Theater” w Dreznie. To byto dla mnie bardzo wazne do$wiadczenie. Praca z
legendarnymi twércami teatru awangardowego byta niezwykle wymagajaca zaréwno pod
wzgledem fizyczno-tanecznego przygotowania jak i obcigzenia emocjonalnego. Ogromne
wymagania jakie stawiali oni sobie samym i uczestnikom warsztatow, wynikaty z ich metod
pracy i artystycznego credo. W ich teatrze najwazniejsze bylo osiggniecie niezwykle silnej
scenicznej obecnosci dzigki swiadomosci wlasnego ciata, pelnym wykorzystaniu wlasnego
potencjatu i kreatywnosci. Stuzyty do tego codzienne fizyczne treningi i catkowite
podporzadkowanie zycia prywatnego pracy w teatrze. Spotkanie z niezwykla wyobraznig,
talentem i zaangazowaniem aktorow Dereva, z ich wybitng technikg ruchu scenicznego i
ogromnymi mozliwosciami aktorskimi, byto dla mnie inspiracja do poszukiwan wlasnych
teatralnych swiatow, do szukania wlasnego jezyka. Dla aktoréw Dereva teatr nie byt tylko
pracg ani zawodem, byl sposobem zycia i sposobem patrzenia na $wiat. Zawsze miatam
wrazenie, ze oni potrafig dostrzec to tajemnicze, to niewidzialne, co znajduje si¢ gdzies, tuz
pod powierzchnig widzialnej rzeczywistosci i stanowi prawde o nas samych. Klaunada jest
dla mnie niezwykle inspirujacym i weigz fascynujacym teatrem. Mistrzowie klaunady tacy
jak Anton Adasinski czy Slava Polunin tworza w swoich spektaklach posta¢ smutnego,
rozumiejgcego $wiat klauna, ktory z tagodnym usmiechem zdziwienia tropi wszelkie absurdy
rzeczywistosci, wcigz pragnae szcezeseia i mitosci. Klaun btazen, ktory widzi wigeej — to
figura, ktdra jest dla mnie esencja teatru. Moze dlatego nie lubig teatru, ktory si¢ madrzy,
stara sie by¢ politycznie zaangazowany i modnie nowoczesny — lubig teatr faczgcy smiech z
tragizmem — opowiesci o zwyklych ludziach, ktérzy desperacko szukaja sposobu jak by¢ w
zyciu szezesliwymi. No i zazwyczaj im si¢ nie udaje. Co tez bywa $mieszne. Teatr Derevo,
Slava Polunin, Pina Bausch, Sascha Walzt, DV8, to byty zespoty, ktére tworzyly mdj
teatralny $wiat i konstruowaly moja wrazliwos$¢. Teatr najwyzszej proby i najwyzszego
mozliwego zaangazowania. Teatr, w ktorym mistrzowski warsztat pozwala stworzy¢ pigkno i

metafizyke teatralnych opowiesci.

Klaun, to jednak przede wszystkim ten, ktéry staje na granicy tego co zwyczajne i tego co
magiczne. Czgsto wykorzystuje elementy klaunady w mysleniu o swoich scenicznych

bohaterach. Lubi¢ ten moment przekroczenia, gdy z nadmiaru emocji posta¢ zaczyna stawac
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si¢ kims na ksztaft smutnego klauna — stajac si¢ $miesznym i tragicznym jednoczesnie. Taki
jest Wujaszek Wania, kiedy staje przed Profesorem z bronia w reku i stara si¢ go zabi¢. Potem
kiedy Astrow chce mu odebraé bron méwi — ,.to dziwne chcialem zabi¢ cztowieka a nie
aresztujg mnie, nie oddaja pod sad, czyli uwazaja mnie za wariata. ... Jestem wariatem (...)....
Jestem wariat, niepoczytalny, mam prawo mowi¢ glupoty™ Astrow odpowiada : ,, Stary wyga.
Nie wariat, po prostu cudak. Bazen. Dawniej kazdego cudaka uwazatem za chorego,
nienormalnego, a teraz jestem zdania, ze normalny stan cztlowieka — by¢ cudakiem.”
(»Wujaszek Wania” Antoni Czechow thumaczenie Agnieszka Lubomira Piotrowska). Astrow
dobrze diagnozuje i siebie, i Wujaszka, i moment w ich zyciu, kiedy wtasnie przekraczaja
magiczng granice rozsadku i staja si¢ btaznami. Za duzo cierpienia. Cierpienie przekroczylto

poziom Kkrytyczny.

Po doswiadczeniach teatru alternatywnego i doswiadczeniach aktorskich w
1997 rozpoczetam studia na Wydziale Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej. Moim
dziekanem byl Maciej Wojtyszko. Najwazniejszym profesorem byt Jan Kulczynski. To on
pomogt mi zrozumie¢ zasady konstruowania scenicznego $wiata. Do dzisiaj jego mysl
przewodnia — zadanie aktorskie jest czasownikiem- pomaga mi w pracy. Jest zreszta tym,
czego sama ucze¢ studentow. Czlowiek jest intencjonalny — to znaczy ma cos na celu, jakies
dzialanie, chce by¢é sprawczy i nawet jesli sobie tego nie uswiadamia, zawsze do czego$ dazy.
To zresztg przetworzenie metody Stanistawskiego: praca polegajaca na stawianiu zadan
aktorskich. Jest to umiejetno$¢ absolutnie niezbedna przy pracy nad klasyka dramaturgii

rosyjskiej.

Szkota, to wazny czas poszukiwan, pierwszych scenicznych doswiadczen i asystentur. Bytam
asystentka Piotra Cieplaka przy przedstawieniu ,,Kubu$ P” w Teatrze Studio. Bylam takze
asystentkg Krystiana Lupy przy spektaklach ,,Powrot Odysa™ Wyspianskiego i

., Wymazywaniu” Bernharda (oba w Teatrze Dramatycznym). Niezwykla wyobraznia Lupy,
jego przygotowanie do prob, precyzyjne kontrolowanie procesu powstawania spektaklu, przy
jednoczesnym dawaniu wspéttworcom i aktorom poczucia wolnosci i wspotuczestnictwa w
procesie tworzenia - wszystko to sprawito, ze 18 miesigcy spedzonych na prébach byto dla
mnie intelektualng przygoda. Obserwowatam, jak Krystian Lupa wykorzystuje swoja pozycj¢
lidera, by sprowokowa¢ aktorow do scenicznego i emocjonalnego ryzyka i jak potrafi im da¢
poczucie bezpieczenstwa w pracy. Najwazniejsza jednak naukg bylo obserwowanie jego
przygotowania do prowadzenia préby. Miatam wrazenie, ze juz na poczatku prob widzi
spektakl w swojej glowie i tylko szuka sposobow przelozenia go na aktoréw, zaszczepienia W
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nich tego scenicznego zycia, ktére sam juz zna. To byt dla mnie wazny czas nauki,
obserwowania nie tylko Lupy, ale tez wspaniatych aktoréw bioracych udziat w tym
przedstawieniu: Mai Komorowskiej, Adama Ferencego, Piotra Skiby i przede wszystkim
wielkiego aktora Marka Walczewskiego, w genialnej kreacji Kardynata Spadoliniego.
Walczewski zmagat si¢ juz wtedy z chorobg Alzheimera, miat trudno$ci w zapamigtywaniu
tekstu. Codziennie siedziat razem z legendarnym garderobianym Teatru Dramatycznego-
panem Stanistawem na koncu korytarza i probowat nauczy¢ si¢ tekstu. Jego walka
nierozerwalnie faczyta si¢ z pracg nad przedstawieniem, ktore w swoim temacie byto proba
reinterpretacji wspomnien, odktamania ich, a moze wrecz probg ostatecznego si¢ ich
pozbycia, by sta¢ si¢ nowym cztowiekiem. Wspomnienia, pamie¢ — na ile nas tworza, na ile
jestesmy tym co pamigtamy. Czy mozemy tworzy¢ spojng osobowosé bez pamieci. Kim

jestesmy, gdy juz nie pamigtamy kim jeste$my, czy to wcigz my?

To pytanie brzmialo w mojej glowie podczas pracy nad ,,Wujaszkiem Wanig” . W

» Wujaszku”, stworzytam posta¢ niani jako tej, ktora osuwa si¢ w odmety demencji. Przestaje
kontrolowaé $wiat realny. Ma dla niego co najwyzej pelen bezradnos$ci i niezrozumienia
usmiech. A przeciez niania jest tg postacig u Czechowa, ktéra niesie tradycje tego domu, jest
najstarsza, najmadrzejsza ze wszystkich. Przywodzi na mys$l dziecinstwo petne cieptego
mleka i pieczonych na niedziele ciast. Niania powinna by¢ ciepta. Kiedy podjetam decyzje, ze
chce, aby ten moj Czechow byt radykalniejszy w wyrazie, mocniejszy, tragiczniejszy
postanowilam zabra¢ temu $wiatu nianie i zostawic¢ tylko kogos, kto juz sam nie pamigta kim
jest i tylko przypomina, ze dawnego, bezpiecznego $wiata juz nie ma. Wspomnienia juz nie
pomoga. To w zasadzie odnosi si¢ tez do profesora Sieriebriakowa. On jeszcze pamigta, ze
byl wielki, ale wie ze zostata juz mu tylko pamig¢. Jego wielkos¢ jest w czasie przesztym, jest

tylko wspomnieniem.

Debiutowatam w teatrze im. L Kruczkowskiego w Zielonej Gorze
przedstawieniem ,,Powr6t” wedtug tekstu Jerzego Lukosza. To opowiadanie o powracaniu po
latach do rodzinnego domu i probie odnalezienia si¢ w rzeczywistosci, ktora opuscito si¢
bedac dzieckiem. Chciatam w tym spektaklu, opowiedzie¢ o magii wspomnienia, o dziwnym
momencie konfrontacji, kiedy to, co istnieje w naszych wspomnieniach, nagle staje przed
nami. I jest inne. Ludzie sg inni — i to nie dlatego, ze si¢ zestarzeli czy zmienili —to my w
naszych glowach nadali$my im inne zycie, naznaczyli$émy oczekiwaniami, emocjami,
tesknota. To Zyjace w nas, wyobrazone, nigdy nie moze spotka¢ si¢ z tym zwyczajnym,
prozaicznym. W spektaklu zderzalam rozwigzania hiperrealistyczne, sceny wyposazone w
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niezliczong ilos¢ rekwizytow i dziatan przynaleznych do codziennego zycia, ze scenami
poetyckimi, odrealnionymi. To byta dobra praca i dobre miedzyludzkie spotkanie, a bardzo
dobre przyjecie tego spektaklu niewatpliwie dato mi wtedy naped do dalszej pracy. Spektakl
,»Powrot” byt pierwsza z wielu moich opowiesci o domach rodzinnych i o ich skrywanych
tajemnicach i traumach. Pierwsza proba zbudowania za pomoca realistycznego spektaklu
metafory ludzkiego zycia, stworzenia opowiesci 0 marzeniach i o tesknotach. W ,,Wujaszku
Wani” do domu po latach wraca profesor Sieriebriakow. Jednak ani on nie potrafi si¢ juz
odnalez¢ w dawnym zyciu i jego zbyt ciasnych nagle ramach, ani domownicy w starzejagcym
si¢ profesorze, nie potrafig juz rozpozna¢ tego wielkiego uczonego, ktéremu poswiecili swoje
zycia. Powroty zazwyczaj si¢ nie udaja. Ten czas, co ro$nie w nas, czesto staje si¢ najdalsza

przestrzenia do pokonania dla drugiego cztowieka.

Teatr im. Jaracza w Lodzi byl i nadal jest dla mnie bardzo waznym
miejscem. To takie miejsce, ktore w nomenklaturze teatralnej jest okreslane jako teatralny
dom — to znaczy, ze to miejsce nas uksztattowato, a jednoczesnie to miejsce, gdzie
spotkalismy si¢ w pracy z waznymi dla nas ludzmi. Moja praca w Teatrze im. Jaracza
przypadta na lata dyrektury Waldemara Zawodzinskiego. Zawodzinski byt dla mnie
przyktadem dyrektora, ktéry bardzo precyzyjnie buduje repertuar teatru i dba o spdjnos¢
teatralnych propozycji, walczy o teatr odwazny i zaangazowany, jednoczesnie dbajac o
pracownikow i zespét artystyczny. Pierwszy spektakl jaki wyrezyserowatam w Teatrze im.
Jaracza to ,,Osaczeni” Wladimira Zujewa . ,,Osaczeni” to spektakl o tym jak wojna
nieodwracalnie zmienia cztowieka, jak strach zaraza dalsze powojenne zycie zoinierza.
Spektakl zaczyna sie w momencie, gdy wspomnienia stopniowo przejmujg wladzg¢ nad
bohaterem, zmuszajac go by walczyt dalej, by zabijal, by zamieniat w pieklo zycie bliskich
mu ludzi. Ten spektakl mial by¢ wojennag przestroga, ale tez trenem dla zywych ofiar wojny —
ofiar po kazdej stronie frontu. Teraz piszac te stowa, w trakcie trwajacej wojny w Ukrainie, z
przerazeniem mysle, ze spektakl bylby znéw aktualny, cho¢ wtedy opowiadajac o wojnie w
Czeczeni mysleliSmy, Ze to ostatnia tak okrutna i barbarzynska wojna w Europie. Praca nad
tym spektaklem to wspaniate spotkanie z Kamilem Mackowiakiem, Samborem Czarnotg i
Dobromirem Dymeckim. Ich zaangazowanie byto catkowite, ich aktorstwo brawurowe.

Spektakl byt niezwykle intensywny, dojmujacy.

Wyrezyserowalam w Teatrze Jaracza rowniez ,,Zszywanie” z Kamilem Mac¢kowiakiem i
Katarzyng Cynke ,,Bramy raju” z Tomaszem Schuchardem w roli Jakuba, ,.,Kotk¢ na gorgcym

blaszanym dachu” z Kamilem Mackowiakiem w roli Bricka i Andrzejem Wichrowskim jako
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ojcem. Wszystkie te spektakle cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem u t6dzkiej publicznosci.
Bardzo wazna byla dla mnie praca nad spektaklem ,Jajo weza” wedtug scenariusza
Bergmana. To bardzo autorski spektakl, opowiadajacy o przerazeniu ztem, o osuwajacym sie
w szalefistwo nazizmu spoteczenstwie Niemiec lat 30 — tych. Przedstawienie utrzymane byto
w poetyce klaunady. Aktorzy mieli pomalowane na bialo twarze i przerysowane stroje.
Wszyscy grali podwdjne role. Byli klaunami w podrzednym teatrzyku i jednoczesnie
realnymi postaciami z zycia gtéwnego bohatera Abla, granego doskonale przez Michata
Staszczaka. W spektaklu wspaniate role stworzyli miedzy innymi Katarzyna Cynke, Milena
Lisiecka Mariusz Siudzinski, Mariusz Stupinski, Andrzej Wichrowski, Iza Noszczyk.
Spektakl ,,Jajo weza” dzieje sie w Berlinie w przeddzien rozpoczecia IT wojny Swiatowej.
.Noc Helvera” Ingrama Villqista (kolejny spektakl w Teatrze im. Jaracza z Mileng Lisiecka i
Mariuszem Shupinskim) moze dzia¢ si¢ wszedzie i w kazdym czasie. Te dwa przedstawienia
taczy pytanie o bezradnos$¢ cztowieka wobec rodzacych si¢ fundamentalizméw i 0 mozliwos¢
przeciwstawienia si¢ im. O mozliwos$¢ buntu. ,,Noc Helvera” zadaje tez pytanie, na ile w

naszych czasach widzimy powtdérke mechanizméw z lat 30-tych ubiegltego wieku?

Waznym spektaklem wyrezyserowanym w 16dzkim teatrze bylo ,,Ich czworo™ Zapolskiej z

brawurowa rolg Gabrieli Muskaty, jako zony.

Uwspolczesniajac tekst ,,Ich czworo”, staratam si¢ zachowa¢ wiernos¢ istocie tekstu, nie tyle
definiujgc glupote ludzkg czy kottunstwo, nie tyle krytykujac mieszczanstwo jako takie, czy
kottunstwo jako takie, ale przystawiajac lustro wspotczesnej rodzinie. Postanowitam stworzy¢
pozory przedstawienia kostiumowego i postugujacego sie niemal XIX-wiecznym kanonem
teatralnych srodkéw. To przedstawienie miato by¢ jakby przykryte ,teatralnym kurzem”,
wprowadzaé widza w §wiat magiczny, bajkowy, urzekajacy. Proces uwspélczesniania tekstu
Zapolskiej w mojej inscenizacji, nie mial polega¢ na zmianach zewngtrznych, ale na
przesunieciach w interpretacji zdarzen, a przede wszystkim na wspotczesnej interpretacji
postaci, tak aby w ich sposobie zachowania, motywacjach, lgkach i emocjach, dzisiejszy widz
zobaczyl siebie. Historyczny (czy raczej stylizowany na historyczny) kostium ma nie tylko w

tym nie przeszkadzac, ale poprzez stworzenie dystansu, wrecz t¢ identyfikacje utatwiad.

W roku 2019 obronitam prace doktorskg zatytutowang_,,Ich czworo™ Zapolskiej - sceniczna
metoda uwspdtczesnienia tekstu (na podstawie przedstawienia Gabrieli Zapolskiej ,,Ich
czworo” w Teatrze Jaracza w Lodzi we wlasnej rezyserii). Promotorem pracy doktorskiej byt

dr.hab. Jacek Orlowski profesor uczelni.
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» Wujaszek Wania” z Teatru Ludowego czy ,,Platonow” z Teatru Slaskiego, to takze spektakle
uwspotczesnione. W ,,Wujaszku Wani” wnetrze i kostiumy sg wspdlczesne, ale jednoczesnie
to uwspdtczesnienie nie ma stawac si¢ dominujgcym tematem, ma by¢ w zasadzie
niewidoczne. Niewprawny widz teatralny mogtby niemal pomysleé, ze to kostium z czasoéw
Czechowa, bo mimo wspélczesnych krojéw dominujace w kostiumie i scenografii rézne
odcienie brazu, mato kojarza si¢ ze wspolczesna moda. W ,,Platonowie” kostiumy sa rowniez

wspolczesne, a ich odniesieniem jest moda spod znaku Versace.

Mimo, ze kazdy z tych spektakli to inny rodzaj uwspotczesniania tekstu, niewatpliwie aczy je
ta sama dbalos$¢, aby ,,uwspdlczesnianie™ nie stato si¢ tematem samym w sobie, nie byto
nachalne. Ten dziwny dystans, ktéry czuje widz w teatrze patrzac na klasyczna sztuke, daje
publicznosci poczucie pozornego bezpieczenstwa i moze stanowi¢ precyzyjnie zaplanowang
putapke dla widza. W koncu przeciez widz orientuje sie, ze oto w tych tekstach napisanych

ponad 100 lat temu widzi siebie.

Pierwszym Teatrem, w ktérym rezyserowalam w Warszawie byt Teatr
Powszechny. Najpierw byt ,,Tlen” Wyrypajewa. To byl muzyczny spektakl z Pauling Holtz i
Adamem Woronowiczem. Spektakl- protest, wykrzyczany, wytanczony i wyrapowany.
Pozniej w Teatrze Powszechnym za dyrekcji Krzysztofa Rudzinskiego wyrezyserowalam
jeszeze ,,Dotyk” Marka Modzelewskiego , a za dyrekcji Jana Buchwalda ,,Espresso” Lucii
Frangione i ,.Jezykami mowic¢ beda” Andrew Bovella. ,,Dotyk” byl to zapis rozméw, jakie tej
samej nocy toczyla zona z mezem i syn z ojcem. Dwie trudne rozmowy. Opowies¢ o
tolerancji, ale tez o tym, jak zycie w klamstwie moze nas zniszczy¢, opowies¢ o oszustwie i 0
zawiedzionym zaufaniu i o odpowiedzialnosci za to kim si¢ jest. Spektakl odbywat si¢ na
malenkiej Scenie Garazu Powszechnego, aktorzy grali bardzo blisko widzow, otoczeni przez
nich z trzech stron. Niezwykla intymnos¢ tego spektaklu, w potaczeniu z bardzo dobrym
aktorstwem Edyty Olszowki, Szymona Bobrowskiego, Krzysztofa Szczerbinskiego i
Sylwestra Maciejewskiego sprawila, ze spektakl cieszy? si¢ ogromnym powodzeniem wsrod
widzow. W Warszawie wyrezyserowatam takze spektakl , Jednoczesnie” wedtug Griszkowca
z Pawlem Pabisiakiem. Przedstawienie wyprodukowane zostato przez Agencje¢ Produkcji
Teatralnej Taos, a premiera odbyta si¢ w Galerii Pruderia w Warszawie. To opowies¢ o
zadziwieniu §wiatem, o banalnych marzeniach i drobnych klgskach. W tej sentymentalno-
zabawnej opowiesci, fundamentalne pytania o sens naszego zycia, zadawane byly ze
zdziwieniem dziecka, ktore w najzwyklejszych przejawach codziennosci tropi absurdy

istnienia. Sitg tego skromnego przedstawienia bylo to, ze stawalo si¢ ono swoistym seansem
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pogodzenia si¢ ze Swiatem i wyznaniem mito$ci wszelkim naszym potknigciom i codziennym

upadkom.

W 2007 roku wyrezyserowatam ,Daily soup” Amanity Muskarii w Teatrze Narodowym w
Warszawie. To byla wyjatkowa praca i wyjatkowe spotkanie z prawdziwymi mistrzami
teatru. W obsadzie spektaklu znalezli si¢ Halina Skoczynska, Anna Grycewicz, Danuta
Szaflarska i Janusz Gajos. Praca nad tym spektaklem to bylo przede wszystkim podgladanie
mistrzow, dyskretne wyznaczanie kierunkow, szukanie rozwigzan formalnych, okreslanie
catosci. I ogromna lekcja pokory wobec tych, ktérzy maja nieporéwnywalnie wigksze
doswiadczenie. Fakt, ze zaufali mi jako rezyserowi byt dla mnie bardzo wazny. Mimo, ze nie
jest to moje najbardziej nagradzane przedstawienie -jego warto$¢, pamie¢ tego niezwyklego
spotkania, jest dla mnie bardzo cenna. To kolejny moj spektakl o codziennosci, ktdra zmienia
si¢ w pieklo, o domu, ktéry staje si¢ putapka, o dobrych checiach i trosce o innych, ktora
przeradza si¢ w narzedzie opresji i kontroli. Dramat siostr Gabrieli i Moniki Muskaly ma w
sobie site Czechowskich opowiesci, gdzie za drobnymi, codziennymi wydarzeniami kryje si¢
dramat niedopowiedzen, wzajemnych oskarzen, zawiedzionych nadziei na dobre zycie i
pretensji do innych. To opowies¢ o rodzinie, ktora ponosi kleske, to gorzka komedia o mitosci
1 opowies¢ o leku przed $miercig. Spektakl zostat przeniesiony do Teatru Telewizji.

Premierowy pokaz ogladato ponad milion widzow

Kolejnym teatrem z jakim zwigzatam si¢ w Warszawie byt Teatr Dramatyczny. W Teatrze
Dramatycznym wyrezyserowatam ,,Wzrusz moje serce” Hanoha Levina , ,,Martwg natur¢ w

rowie” Fausto Parovidino i ,,Trzy siostry” Czechowa.

.. Wzrusz moje serce” byto dla mnie niezwykle wazna i bardzo trudna praca. W tej opowiesci
o sedzim Lamce, ktory przez wiele lat probuje rozkocha¢ w sobie Lalalalg, chciatam wroci¢
do rodzaju teatru, ktéry zachwycal mnie na poczatku mojej teatralnej drogi. Do klaunady.
Chciatam w tym spektaklu stworzy¢ posta¢ Sedziego Lamki, wzorowana na postaciach ze
spektaklu Teatru Licedei. Smutnego klauna, ktory wktada ogromna energi¢ w udawanie, ze
jest szcze$liwy i nie jest samotny- w zaklamywanie rzeczywistosci. Waldemar Barwinski
podjat sie tego zadania i wykonat je doskonale. Obdarzyt swojego bohatera nie tylko
levinowskim rozdwojeniem pomiedzy rozpacza, a mitoscia, pomiedzy marazmem, a
dziataniem bezcelowym i bezuzytecznym, pomiedzy dazeniem do szczgscia i wiedza, ze ono
nigdy nie nadejdzie. Barwinski wyposazyt tez swojego bohatera w specyficzny rodzaj

fizycznosci zaczerpniety z poetyki klaunowskiej. Doskonale partnerowat mu Robert
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Majewski, jako zmgczony wiecznymi kldtniami i szukajacy ucieczki od zycia Pszoniak. W
polaczeniu ze $wietng muzyka Bartka Wozniaka wszystko to dato efekt niebanalnego,

gorzko- Smiesznego przedstawienia.

. I1rzy siostry” to byto moje pierwsze spotkanie z Czechowem w
zawodowym teatrze. Juz wtedy postawitam sobie zadanie odromantycznienia Czechowa.
Chciatam dojs¢ do tego co jest konkretem, realnoscia zycia trzech sidstr, w malej
miejscowosci, daleko na rosyjskiej prowincji. Jak naprawde moze wygladaé ich zycie bez
znajomych, pracy, pienigdzy. Otoczone przez dawnych znajomych swojego ojca,
wojskowych, w ktorych pragna widzie¢ co$ wigcej — utracone moskiewskie salonowe zycie.
Ale jak dlugo mozna si¢ oszukiwac i czy da si¢ zy¢ samg tesknotg. Chciatam stworzy¢
widowisko rozedrgane, dalekie od czechowowskiej nudy, wyciagajac konsekwencje z tego, ze
Czechow wpisal poszezeg6lne akty dramatu w cigg imprez. I tak dramat zaczyna sie od
imienin Iriny, drugi akt to noc, kiedy przychodza kolednicy. PdZniej nastepuje noc pozaru.
Kiedy tu si¢ nudzi¢. Czutam intuicyjnie, ze to jak do tej pory sa wystawiane ,,Trzy siostry”,
nie spotyka si¢ z wewnetrzng energia tego Kipiacego emocjami tekstu. Jednak w tym moim
wystawianiu nie wszystko sie udato. Nie udato si¢ stworzy¢ nowego grania, ani zupeinie
nowego rytmu przedstawienia. Kontaktu z widzem nie utatwiata tez ogromna przestrzen duzej
sceny Teatru Dramatycznego. Nad sceng mialy lata¢ zamkniete w ogromnej klatce wielkie
orty. Miaty symbolizowa¢ zycie w zamknigciu, utomne, wypetnione tgsknotami do
rozpostarcia skrzydet. Z powodu komplikacji przy budowie scenografii okazato sie, ze ptaki z
tatwoscig znajduja z postawionych klatek droge ucieczki. W rezultacie na dwa dni przez
premierg w klatkach stanely brzozy, co catkowicie zbanalizowato i zdeformowato wydzwigk
spektaklu. Dzigki wspaniatym aktorom — Agnieszce Warchulskiej, Izie Dgbrowskiej, Annie
Gajewskiej, Adamowi Ferencemu, Adamowi Blumenfeldowi, czy Januszowi R. Nowickiemu
spektakl znalazl uznanie widzow. Ja jednak pozostatam z poczuciem niedosytu. Nie udato sig
odnalez¢ nowego sposobu wystawienia Czechowa. Na to musiatam czekac jeszcze wiele lat.

Az do ,,Wujaszka Wanii”.

Teatr Bagatela — wspodtpraca z Teatrem Bagatela rozpoczeta si¢ od
prowadzenia warsztatow z umiejetnosci prowadzenia improwizacji aktorskich.
Pracowali$my na warsztatach w oparciu o tekst ,,Barbelo, o psach i dzieciach” Bibljany
Srbljanovié. Praca ta byla tak inspirujaca, ze zapadta decyzja, zeby w oparciu o powstate na
warsztatach efekty stworzy¢ przedstawienie. Praca nad tym spektaklem, to bylo pierwsze z

szeregu spotkan z takimi aktorami jak Ewelina Starjeki, Anna Rokita, Adam Szarek, Michat
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Kosciuk, ktorzy stali si¢ bazg grupy, z ktéra pracowatam w Teatrze Bagatela. Stworzylismy
razem pig¢ przedstawien —,,Oblezenie”, ,,Vip” ,,Plomien zadzy” i ,,Tato”. Efekty kolejnych
wspolnych prac byly lepsze od poprzednich i ta wspotpraca przyjacielsko — zawodowa
sprawita, ze zaczglam mysle¢ o zaletach posiadania wlasnego zespotu, z ktérym mozna
wigcej osiggngé, niz z zespotami spotykanymi okazjonalnie na jedng czy dwie realizacje.
Tekst Serbki Bibljany Srbljanovi¢ jest proba opisania kondycji ludzi po wojnie domowe;.
Ludzi, ktdrzy zyja dalej, mimo Ze ich §wiat si¢ przewrocil. Sztuka ma podtytut: ,,o psach i
ludziach™ i tak w naszym spektaklu aktorzy grali zarowno psy i ludzi. To by $wiat
pomieszanych pojeé, gdzie to co ludzkie bardziej przynalezato psu, a cztowiek byl traktowany
jak pies. Aktorzy ubrani byli w catosci na brazowo, akcja dziata si¢ w brgzowym mieszkaniu.
W pierwszej scenie spektaklu otwieraly si¢ drzwi i do $rodka wchodzita dziwna grupa ludzi z
taczka wypelniona ziemig. Wysypywali ziemie na dywan i odprawiali pogrzeb. Ale umarla
sama zasypywala si¢ ziemia i sama sobie $piewala piesn zalobna. Byta nie mniej zywa od
innych, a moze to inni byli nie mniej martwi niz ona. Moze to wszystko dzialo si¢ w jakie$
poczekalni do czyséca. W jakims zyciu po zyciu. Ten rodzaj straty swojego zycia, swojej
pozycji, ten moment, w ktérym $wiadomos$¢ konca przychodzi do nas i kaze podsumowywac
nasze zycie bedzie wielokrotnie powracal w moich spektaklach. To rozczarowanie wlasnym
zyciem, jest tez motywem przewodnim tworczosci Czechowa, moment zmiany, na ktéra albo
jest za po6zno, albo nie mamy na nig sity, albo jest to zmiana, ktora nie przyniesie nam nic

dobrego. I tak wybiera si¢ trwanie. Trwanie mimo wszystko.

Najwazniejszym przedstawieniem jakie rezyserowatam w Teatrze Bagatela byl spektakl

., Tato” (spektakl przeniesiony do Teatru Telewizji). Spektakl ten obok ,,Ich czworo™, i

., Wujaszka Wani” byt najbardziej nagradzanym z moich przedstawien. Otrzymat mi¢dzy
innymi nagrode za rezyserie na Festiwalu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspodtczesnej,
nagrody za rezyserie na festiwalach w Tarnowie, Polkowicach, Zabrzu, Grand Prix na
Festiwalu w Zabrzu i Tarnowie i liczne nagrody aktorskie, w tym réwniez na Festiwalu Dwa
Teatry w Sopocie. ,,Tato”, to z jednej strony spektakl prywatny, (jak zresztg wszystkie moje
spektakle), korzystajacy z witasnych doswiadczen, ale tez spektakl diagnozujacy cate
pokolenie. Pokolenie ojcow, ktorzy nie potrafili by¢ ojcami. Pokolenie uwigzione w
patriarchacie. Spektakl ma specyficzna forme. Aktorzy graja postaci i jednoczesnie graja na
instrumentach muzycznych, caty czas komentujac w ten sposob akcje. Opowies¢ toczona
przez syna zaczyna sie po $mierci ojca. A przeciez ojcowie nigdy nie umieraja. Istnieja dalej,

nie tylko w naszej pamieci, ale przede wszystkim w nas. Opowies¢ Frania — ( w tej roli Adam
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Szarek) ciamajdowatego chlopca, ktéry nigdy nie poczut, ze ojciec jest z niego dumny,
zaczyna si¢ w momencie stypy, gdzie zgromadzenie wujow zakasza wodeczke $ledziem,
szyneczka i satatka, a wykonczona mamusia biega probujac dogodzié biesiadnikom. Nagle
Franio przerywa tgsceng i wyrzuca biesiadnikow. Odtad opowies¢ o ojcu bedzie prowadzona
na prawach Frania — jego wspomnieniami, jego emocjami. Opowies¢ o trudach spotkania sie
ojca z synem, bedzie obrazem epoki ze wszystkimi kolejkami, brakiem kawy,
meblosciankami, sgsiadkami z tlenionymi wlosami i wszechobecng przemoca. Ale spektakl
., Tato”, to cos wigcej — zaréwno dla mnie jak i dla aktorow bioracych udziat w
przedstawieniu, to byt jakis rytual przebaczania i wyrazania mitosci do swoich ojcéw. To co
najtrudniejsze przy tym spektaklu, to utrzymanie komediowego, groteskowego tonu
jednoczesnie opowiadajgc o intymnych i trudnych momentach. Trudna sztuka wzruszania za
pomocg komedii. Ale przy tym spektaklu paradoksalnie wszytko bylo tatwe. Widziatam ten
spektakl w swojej gtowie doktadnie tak jak ma wyglada¢, bytam pewna rozwigzan
scenicznych na dlugo przed pierwsza proba. Proces powstawania byl bardzo szybki. Proby
trwaly moze 8 tygodni. ,,Tato”, to jeden z najwazniejszych spektakli jakie wyrezyserowatam
w moim zyciu. Niezwykltym doswiadczeniem bylto tez przeniesienie tego spektaklu do Teatru
Telewizji. Duza ilo$¢ dni zdjeciowych pozwolita na znalezienie najlepszych rozwigzan- tak

aby srodki teatralne znalazty swoj odpowiednik w srodkach telewizyjno- filmowych.

Wazna czescig mojej pracy jest doswiadczenie nauczycielskie. Dzieli sig
ono na dwa nurty — prace nad rezyserowaniem dyplomowych przedstawien aktorskich i
prowadzenie zaj¢¢ edukacyjnych. Wyrezyserowatam pig¢ dyploméw. W mojej pracy nad
dyplomami zawsze najwazniejsze jest jak najlepsze pokazanie mozliwosci i umiejgtnosci
aktorow. Wazna jest tez uczciwos¢ i szezeros¢ pracy. Mysle, ze tak istotne doswiadczenie dla
studentdéw i przysztych aktoréw — jakim jest tworzenie swojego pierwszego czy drugiego
przedstawienia powinno by¢ praca wartosciowa, tworcza, a nawet magiczng. Powinno by¢
dobrg wrdzba na reszte zawodowego zycia. Wyrezyserowatam pie¢ spektakli dyplomowych:
..Plasteline” Sigariewa, ,,Roberto Zucco” Koltesa, ,,Dwoje biednych Rumunéw méwiacych po
polsku™ Mastowskiej, ,,.Beczke prochu” Dukowskiego i ,,Anioty w Ameryce” Kushnera.
Pierwszym dyplomem, jaki wyrezyserowatam w Lodzkiej Szkole Filmowej byta ,,Plastelina”
Wasilija Sigarjewa. To bardzo dla mnie wazne przedstawienie i pigkne spotkanie z aktorami
takimi jak Michat Jaros, Oriana Sojka czy Agnieszka Zulewska — dzi$ z powodzeniem
wystepujacymi na $wietnych teatralnych scenach. ,,Plastelina” to tekst mtodego rosyjskiego

autora, o niemoznos$ci wyrwania si¢ z biedy i o beznadziei wspotczesnej Rosji, przesigknigte;
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okrucienstwem, bieda, alkoholem i bezmysInoscia. Powstat spektakl bardzo brutalny i
nieuciekajgcy od mocnych, drastycznych scen. Da mnie wazne byto, ze potraktowalismy sie
nawzajem ze studentami w pracy, jak rownorzedni partnerzy pozwalajac sobie na bladzenie,

tworcze pomyiki i nieskrgpowang kreatywnosé.

Nastepne przedstawienie dyplomowe to ,,Roberto Zucco™ B. M. Koltesa, ,,Roberto Zucco”,

to opowies¢ o mordercy, szalencu i przestgpcy, ale tez opowie$é o marzeniu posiadania
catkowitej wolnosci, zyciu bez ograniczen zasadami spotecznymi. To takze opowies¢ o
wykluczeniu i mitosci. Dramaturgia Koltesa to moja niespetniona mitos¢, a jego tekst ,,Walka
czarnucha z psami” wielokrotnie zostal juz wyrezyserowany w mojej glowie i ciagle czeka
na swoja sceniczng szanse. Ze studentami podjeliSmy probe stworzenia koltesowskiego
$wiata, w ktérym poezja miesza si¢ z brutalnoscia. Swiata, ktory jest jednoczesnie rajem i
wiezieniem. Aktorzy ubrani byli w wigzienne kalesony, a gora kostiumu byta dopasowanym
do postaci ubiorem. Na catej podtodze lezat $nieg. Poza tym scenografie tworzyty tylko
przestawiane przez aktorow krzesta. Za pomoca tych prostych elementéw i doskonatego
opracowania muzycznego autorstwa Rafata Kowalczyka probowalismy stworzy¢ opowies¢ o
samotnosci wsrod ludzi, probie uwolnienia si¢ ze spotecznych norm, i 0 marzeniu o wyprawie

na Kilimandzaro.

Przy pracy nad ,,.Beczkg prochu” i nad ,,Aniotami w Ameryce” miatam to szczgscie, ze byto
to moje kolejne spotkanie ze studentami, ktorych juz uczytam na drugim i trzecim roku. Byto
to doswiadczenie pelnego prowadzenia studentéw, poglebionej pracy i cudownego
miedzyludzkiego spotkania. Zaréwno z jednego, jak i z drugiego roku, aktorzy sa czgsciag
zespotu Teatru Ludowego w Nowe Hucie (Wojciech Lato, Robert Ratuszny), wigc nasza
wspolna droga jeszcze sie nie zakonczyta. Przyjemnos¢ prowadzenia dyploméw to
przyjemnos¢ pordwnywalna chyba tylko do pierwszego zakochiwania sig, do pierwszego
nazywania $wiata, wchodzenia na nieodkryty jeszcze teren. Intensywnos¢ studentow, ich
poszukiwan i niezwykla frajda, jaka daje im praca, udziela mi si¢ podczas prob, pozwalajac
na nowo odkrywacé przyjemno$¢ tworzenia teatru. Uczestniczenie w poszukiwaniach mtodych
aktoréw, w ich pierwszym nazywaniu tego, co potrzebne do zbudowania roli, uczenie ich

obserwowania $wiata, jest niezwykle inspirujace i dajace naped do dalszej pracy.

Pewnie nie istnieje co$ takiego jak modelowe uczenie studenta, zeby przygotowaé go do
zawodu aktora. Ja wypracowatam sobie wiasny system pracy. Traktuje wszystkich studentow
tak jak traktuje aktorow w czasie pracy — jako petnoprawnych wspéitworcow i tego wiasnie
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probuje ich uczy¢ — samodzielnosci w tworzeniu. Aktor w moim przekonaniu musi byé
partnerem rezysera, partnerem kolegéw scenicznych. Gdybym miata nadaé tytut moim

zajgciom ze studentami aktorstwa, brzmiatby on: ,,Wolnos¢ kontrolowana i wymuszona

samodzielnosé™.

Zajgcia zawsze zaczynam od rozmowy, ktéra pozwala nam wszystkim sie poznaé. Nastepnie
staram si¢ przedstawi¢ w miarg precyzyjnie zasady obowiazujace na zajeciach i sposob
oceniania studentéw. Bardzo wazne na zajeciach jest poczucie bezpieczenstwa. Tylko wtedy

mozemy si¢ wszyscy otworzy¢. Tylko wtedy mozemy zaryzykowac.

Najwazniejszym zalozeniem mojej pracy ze studentami jest to, Ze traktuje ich dokladnie tak
samo, jak traktuj¢ aktoréw jako rezyser. Nie zaktadam, ze czego$ nie potrafia. Analizuj¢ to co
powstato na scenie, jakby byto zamierzonym przez studenta efektem. Dlatego zawsze
oceniam pracg, nigdy studenta czy aktora. Aktor moze dosta¢ uwage: ,,Zatozylismy podczas
prac interpretacyjnych, ze twoja posta¢ bedzie miata ktopot z agresja poprzez to, ze przyjmuje
pobudzajace ja substancje psychoaktywne, a ty prezentujesz postac, ktora ma w sobie duzo
tagodnosci. To ciekawe odwrocenie interpretacji, ale musimy wtedy zmieni¢ takze inne
zalozenia sceny. Jesli bysSmy jednak sprobowali jeszcze raz przyjrzeé si¢ agresji postaci, to
moze okaza¢ si¢ dla nas ciekawe. Dlatego sprobujmy to osiggnaé¢ przez konkretne dziania
sceniczne.” Itd. Wydaje mi sie, ze to gra w pewna gre. I ja i student doskonale wiemy, ze
zamierzony efekt nie zostat osiggniety. Ale nie uwazam, zeby nazywanie tego przyniosto
jakakolwiek korzy$¢. Wiem, ze na nastepnych zajgciach student pokaze mi nowg wersje
sceny i jego postaé bedzie duzo bardziej agresywna. I tak dajac przestrzen do pracy, nie
umniejszajac dokonan powoli zblizamy si¢ do osiagnigcia zamierzonego celu. Oczywiscie po
skonczonych zajeciach siadamy wspdlnie i omawiamy efekty zaje¢ — czasami wtedy jest czas,
w ktérym nalezy obnazyé gre. Powiedzie¢ — ,,obserwowatam na zajeciach, jak zmagales si¢ z
tym wyzwaniem, jakim bylo stworzenie postaci w ruchach, emocjach i sposobie reagowania
przepetnionego agresja. Wiem, ze byto to dla ciebie trudne, bo jest to bardzo dalekie od
ciebie, ale bardzo duzo osiagnates”. Tak jak w teatrze, nigdy nie komentuj¢ dyspozycji
aktorow. Skupiam sie tylko na omawianiu tego, co widze na scenie. Aktorstwo to ciekawy
zawod. Jedng uwagamozna kogo$ pozbawié odwagi do poszukiwan. Zeby aktor mogt
spojrzeé¢ w glab siebie i wychwyci¢ ta cechg, ktéra nada si¢ jako zalgzek nowego scenicznego

zycia, trzeba odwagi i poczucia bezpieczenstwa.
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Tak jak podczas préb w teatrze, pierwszym etapem pracy ze studentami jest to, co w teatrze
nazywamy probami stolikowymi. Czytam ze studentami tekst. Nastepnie analizujemy $wiat
przedstawiony w tym tekscie. Opowiadam studentom jakie informacje w moim odczuciu sa
niezbedne do budowania roli i pokazuje jak wyciagna¢ te informacje z tekstu. Nastepnie
studenci dostajg za zadanie analiz¢ bohateréw na nastepne zajecia. Na kolejnych zajeciach
rozmawiamy o postaciach — zastanawiamy sig, co jest sita napedowa kolejnych postaci, co
jest ich swiadomym dazeniem, a co jest nieuswiadomione. Analizujemy tez jak dang postaé
stworzy¢ zewngtrznie i jakie cechy charakteru powinna mie¢. Nast¢pnie rozmawiamy o tym,
jaka jest posta¢ na poczatku i na koncu. Jakie zastosowac srodki, aby sprobowaé uchwycic jej
przemiang. Oczywiscie te rozmowy, nie sa zestawem przepiséw na budowanie konkretnych
postaci, ale maja za zadanie uswiadomienie mechanizmow jakie mogg by¢ przydatne w pracy.
Rozmawiamy tez czgsto o mozliwych inspiracjach z zycia, czy z filmow, ktdére moga
przyblizy¢ zrozumienie danej postaci. Nastepnym etapem jest rozmowa o zadaniach
aktorskich. Czym sg i jak probowac je wyznaczac. Zadanie aktorskie, tak jak mnie na studiach
uczyl Jan Kulczynski jest czasownikiem. To ogromna réznica czy mowiac ,,Ladny dzi$ dzien”
chcemy kogos pocieszy¢, przywitaé, obrazi¢, czy pozegnac i zabi¢. Aktor, ktory otrzymuje od
rezysera zadania, ktore sa czasownikami, fatwiej rozumie intencje i sposéb dziatania postaci,
tatwej mu budowaé strukture roli. Oczywiscie w pracy nad budowaniem postaci
najwazniejsza jest intuicja, umiejetnos¢ czerpania z wlasnych doswiadczen, umiejetnosé
obserwowania $wiata, ale sita napedowa tkwi w zadaniu aktorskim, ktére jest czasownikiem.
Dobrze wyznaczy¢ zadania aktorskie, to stworzy¢ bezpieczng przestrzen do budowania sceny,
do budowania postaci. To wcale nie jest proste zadanie. Oznacza dokonanie $wiadome;j
interpretacji dramatu i dzialan postaci. Zadania musza by¢ tak wyznaczone, aby uruchamiaty
do dziatania. Zadanie: on jest zty, on go nie lubi zupelnie nic nie wnosza do konstruowania
roli. To nie jest tak, ze wyznaczanie zadan aktorskich w jakimkolwiek stopniu zaprzecza roli
intuicji w procesie budowania roli. Czasowniki to tylko konstrukcja. Jaki dom na niej

zbudujemy, to zalezy od nas.

Na kolejne zajecia studenci dostajg za zadanie przygotowa¢ zadania aktorskie dla
wyznaczonych postaci. Proby stolikowe zazwyczaj obejmuja okoto 4, 5 zajec. Podczas tych
zaje¢ probujemy uruchomié¢ wyobraznig i zobaczy¢ naszych bohateréw w r6znych sytuacjach
— przede wszystkim takich, ktore nie sa opisane w dramacie. Probujemy zobaczy¢, jak sa
ubrani, jak mieszkaja, co jedza, z kim spedzaja swoj wolny czas. Wszystko to po to, by

aktorzy mogli wyobrazi¢ sobie sceng, ktora bedziemy robic.
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Uwazam, ze najwazniejsze co otrzymujemy w szkotach artystycznych, to czas na wlasne
poszukiwania. Uwazam, ze jezeli doswiadczenie ma byé uzyteczne musi by¢é
doswiadczeniem, ktére identyfikujemy jako takie przez ktére przeszlismy samodzielnie.
Kiedy jestem kierowcg samochodu, zawsze zapamigtuje droge. Kiedy jestem pasazerem,
nawet jesli si¢ staram, zazwyczaj nie umiem odtworzy¢ drogi jakg przejechatam. Dlatego na
moich zajeciach studenci pracujg nad swoimi etiudami samodzielnie. W swoich realizacjach
scenicznych zawsze ide za aktorem. Nie rezyseruj¢ nikogo, gdzie ma usig$¢, kiedy ma wejsé.
Zawsze na takie pytania odpowiadam: ,,A co mnie to obchodzi — nie rezyseruje spektaklu o
tym, kiedy kto$ siada, ani kiedy przechodzi na druga strone sceny — wazny jest proces jaki
zachodzi w postaci i proces jaki zachodzi miedzy ludzmi, zdarzenie emocjonalne, spotkanie”.
O tym rozmawiamy, nad tym pracujemy, do takiej prawdy emocjonalnie prébujemy sie
dobra¢. Dlatego tez nie rezyseruje scen podczas pierwszych zajec¢. Powtarzam studentom starg
teatralng prawde. Préby sa od probowania, co oznacza, ze nie wolno zbyt wczesnie zamykac

si¢ na to co nowe, inne. Nalezy porzuca¢ gotowe pomysty i ciggle i$¢ dale;j.

Schemat dzialania wyglada nastgpujaco. Studenci w toku spotkan i improwizacji
przegotowujg pierwsze wersje sceny i pokazuja mi na zajeciach. Nastgpnie omawiamy sceng,
wprowadzam zamiany i robimy powtdrnie. Nastepnie studenci dostaja ode mnie wytyczne,
jakie kolejne improwizacje przeprowadzi¢ i w ktorym kierunku powinna przebiega¢ ich
dalsza wtasna praca nad sceng. Jesli scena wymaga ,,podrezyserowania”, robi¢ to w ostatnim
mozliwym momencie — na dwa, trzy zajecia przed egzaminem. Uwazam, ze satysfakcja z
wykonanej pracy jest wazna i zalezy mi, zeby studenci dobrze wypadli na egzaminie. Jesli
poczujg dume z wykonanej pracy, lepiej zapamigtaja wszystko to, czego poprzez wiasne
doswiadczenie si¢ nauczyli. Na zajeciach duzo rozmawiamy o tym, jak inspirowac si¢
$wiatem, jak obserwowaé rzeczywisto$¢ i ludzi wokot siebie, by znajdowaé¢ w nich materiat
do budowania roli, ale tez jak otaczajacy nas $wiat coraz lepiej rozumie¢ i odczuwac. Bo jesli
zrozumiemy pewne mechanizmy rzadzace $wiatem to nie tylko bgdziemy mogli zbudowac
sceniczng akcje, ale takze sprobowaé stworzy¢ taki teatr, ktory bedzie miat potencjat zmiany

Swiata.

W pracy ze studentami wielokrotnie siggalam po Czechowa. Pracowalismy nad scenami z

.. Wujaszka Wani”, ,,Trzech siostr”, ,,Platonowa”. Zawsze w pracy nad postaciami Czechowa
fascynowata mnie wielo$¢ mozliwych interpretacji postaci. W pracy ze studentami czgsto
staram si¢ bada¢ nowe, nieoczywiste tropy interpretacyjne. Studentom pokazuje to, jak réznie

mozna poprowadzi¢ posta¢ na tym samym tekscie, jak zapisane stowa moga by¢ baza po
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zupelnie rézne rozwiazania sceniczne, dla mnie to wazne do$wiadczanie nowych sciezek,
sprawdzanie rozwigzan. Praca ze studentami jest dla mnie czesto pierwszym etapem pracy

nad tekstem wystawianym pozniej w teatrze.

Zajgcia ze studentami, to takze okazja do zarazenia si¢ weigz na nowa mitodcia do teatru,
energig, radoscig zycia. Lubig¢ pracowa¢ z mtodymi ludzmi i bytabym nieuczciwa gdybym nie
powiedziala, Ze ta praca pomaga mi w rezyserowaniu. Pracujac ze studentami trzeba sie ciagle
doskonali¢ w sztuce precyzyjnego nazywania zadan, przekazywania komunikatoéw, trzeba
¢wiczy¢ sie w nietatwej sztuce delikatnosci i dawania poczucia bezpieczenstwa. I weiaz
staram si¢ pamigtac, ze ci studenci za chwile beda aktorami, ktérych czgsto ja bede prosita o
wspotpracg. Bedziemy wtedy partnerami, kolegami, razem podejmujgcymi ryzyko budowania
nowych scenicznych swiatéw. Jesli ma si¢ to kiedys zdarzy¢- powaznie trzeba si¢ traktowac

juz dzis.

W 2016 roku wygratam konkurs i zostatam Dyrektorem Naczelnym i
Artystycznym Teatru Ludowego w Krakowie. Tworzenie wizerunku teatru, konstruowanie
jego repertuaru, a przede wszystkim budowanie zespotu, to niezwykle tworcze zadania
poréwnywalne z rezyserowaniem spektaklu. Teatr Ludowy, to specyficzne miejsce na mapie
Krakowa. Widownia poszukujaca eksperymentow scenicznych, teatru politycznie
zaangazowanego, kieruje swoje kroki przede wszystkim do teatrow w centrum Krakowa.
Teatr Ludowy najczesciej odwiedza widownia, ktéra (poza rozrywka) potrzebuje w teatrze
zobaczy¢ opowiesci o ludziach. Widownia, ktora potrzebuje od teatru wzruszenia. Moge z
pelng uczciwoscia powiedzie¢, ze identyfikujg sig z ta widownig. Wierze w sil¢ prostych
opowiesci. Wierze w teatr potrzebujacy widza i wierz¢ w moc teatralnego wzruszenia. Ale
wierze tez w szukanie nowych sciezek, nowych rozwiazan, nowych sposobéw opowiadania,

Wierze w potrzebe odwagi i w prawo do pomytki.

W Teatrze Ludowym wyrezyserowatam do tej pory: ,,Rewizor, bedzie wojna” Artura Palygi,
.Sedziow” Wyspianskiego, ,,Zahipnotyzuj mnie” — piosenki Zygmunta Koniecznego, ,.Gdy

przyjdzie sen” PiKu, ,,Anioty w Ameryce” Tonego Kushnera, ,, Wujaszka Wani¢” Czechowa.

Rewizor- bedzie wojna” Artura Palygi byt przeniesieniem Gogolowskiego Rewizora w czasy
wspotezesne. Wspotezesny Chlestakow przyjezdzat nie tyle do miasteczka, ile wprost do
Teatru i traktowat scene, jako miejsce przedwyborczego spotkania, miejsce idealne do
uprawiania polityki. Stopniowo przetwarzal sceniczny $wiat i sprawial, ze to, co poczatkowo

bylo poezja czy metafora zaczynato by¢ propagandowym, jarmarcznym wiecem. Ten spektakl
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mial pokazywa¢ potworniejgca twarz wspotezesnej polityki, ale takze pokazywaé nieme

przyzwolenie na zmiang standardow, ktore dajemy my wszyscy.

W roku 2019 obronitam prace doktorska. Praca byta opisem procesu
tworczego podczas powstawania ,,Ich czworo™ Gabrieli Zapolskiej w teatrze Jaracza w Lodzi,
ktérego zalozeniem bylo, aby nie zmieniajac tekstu Gabrieli Zapolskiej stworzy¢ spektakl na
wskros wspolczesny, ktory widzowie odczytaja jako opowies¢ o samych sobie. Pisanie pracy
doktorskiej byto z pewnoscia waznym doswiadczeniem. Zostatam niejako zmuszona do
nazwania wszystkich proceséw pracy nad spektaklem. Nazwania sposobu pracy, ktéry do tej

pory byl raczej intuicyjny.

Obrona pracy zbiegta sie z premierg ,,Kosztu zycia” w Teatrze Slaskim w Katowicach. Byta
to polska prapremiera nagrodzonego nagroda Pulitzera tekstu Martyny Majok, o zmaganiu sie
z niepetnosprawnoscia. Cheiatam stworzy¢ spektakl nie tylko o niepetnosprawnosci fizycznej,
ale takze o wykluczeniu z zycia spotecznego ze wzgledu na biede, naldg, czy bycie
emigrantem. Chciatam pokaza¢ samotnos$¢ wsrdd ludzi, jako jeszcze jedna chorobe, rownie
ranigcg i zabierajacg rados¢ zycia. Powstal spektakl zadziwiajgco zabawny, jak na

podejmowang tematyke. Spektakl o wszelkich odmianach samotnosci.

Po obronie doktoratu wyrezyserowatam pigc przedstawien ,,Anioty w Ameryce” Tonego
Kushnera na Duzej Scenie Teatru Ludowego, ,,Wujaszka Wanig¢” na Scenie pod Ratuszem
Teatru Ludowego, ,,Tramwaj zwany pozadaniem” w Teatrze Ochoty w Warszawie, ,,Wstyd”
Marka Modzelewskiego na Scenie pod Ratuszem Teatru Ludowego i ,,Platonowa™ w Teatrze

Slaskim w Katowicach.

_.Anioty w Ameryce” w Teatrze Ludowym to czterogodzinne widowisko, grane z muzykami
na zywo na Duzej Scenie Teatru Ludowego. Opowies¢ o umierajacej na HIV Ameryce, jest w
moim zamierzeniu opowiescig o tym, jaka jest cena prawdy, wolnosci i indywidualizmu.
Mysle, ze jest to bardzo aktualna dzi§ opowies¢ o tolerancji. Ta petna ironii i zjadliwego
humoru historia o demokracji z czaséw ultraprawicowego prezydenta Ronalda Regana, stata
sie dla widzow przede wszystkim wielkg opowiescia o mitosci. O mitosci, w czasach zarazy.

Ale tez powiescia o koniecznosci wzigcia odpowiedzialnosci za swaj los i za swoje wybory.

Gdybym miata powiedzie¢ jaki temat w moich teatralnych pracach jest dominujacy, to chyba
byloby rozczarowanie albo lek, ze pewnego dnia ocenimy nasze zycie jako rozczarowujace. |

bedziemy sie go wstydzi¢. Wstyd jest wielkim tematem dzisiejszego spoteczenstwa. Wstyd i
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poczucie winy. Od dziecinstwa zyjemy w niewoli poréwnan. Kultura celebrycka atakuje nas
obrazkami perfekcyjnego zycia, perfekcyjnych dzieci i perfekeyjnych mieszkan. Czyms,
czego nigdy nie osiggniemy. I tak jeste$my nieustannie wpychani we wstydzenie sie wlasnego

zycia.

Wstyd, wielokrotnie jako temat pojawiat si¢ w moich spektaklach w tonie bardzo serio.
Pomyslatam, ze dobrze bedzie podej$¢ do dobrze znanych tematéw w komediowy sposéb,
nabra¢ do nich dystansu. Dlatego wyrezyserowatam ,,Wstyd” wedhug tekstu Marka
Modzelewskiego. Historia ucieczki Pana Mlodego z wesela, to opowiesé o wszystkich
naszych polskich kompleksach i przywarach. Bo jak obroni¢ sie przed upokorzeniem i jak
ocali¢ wlasne mniemanie o sobie, swojej rodzinie i 0 swojej pozycji spotecznej, kiedy na
oczach zgromadzonej rodziny syn ucieka z wlasnego $lubu? Najlepsza obrongjak zwykle
okazuje si¢ atak. ,,Wstyd”, to w zasadzie koncert czworki aktorow: Matgorzaty Kochan,

Katarzyny Tlatki, Tadeusza Lomnickiego i Piotra Politowskiego.

,» [ramwaj zwany pozadaniem” w Teatrze Ochoty, to wazna dla mnie praca. To spotkanie z
moimi studentami: Irming Liszkowska i Krzysztofem Oleksym. Kazdy spektakl musze
traktowac jak przygode. Muszg w nim znalez¢ jakie$§ wyzwanie i muszg ,,nie wiedzie¢”. Ten
stan niewiedzy, jest jak pierwsze wejscie podrdznika na nieznang wyspe. Jest ekscytujacy,
powodujacy uwaznos$¢ patrzenia na to, co powstaje na scenie i czutos¢ do aktorow — tych w

ktérych ten $wiat musi powstac.

W pracy w Teatrze Ochoty, chciatam zrezygnowac¢ z tradycyjnej narracji, tworzac z calego
przedstawienia co$ na ksztalt eksperymentu. Narratorem przedstawienia zostat Pawet Janyst,
aktor doskonale odnajdujacy sie w zadaniach wymagajacych wyczucia formy scenicznej. To
on daje sygnal do rozpoczecia spektaklu, to on zatrzymuje akcje, komentuje. Wydarzenia
sceniczne mialy udawac improwizowane — i rzeczywiscie sporo 0sob uwazato, ze z
pewnoscig kazdego wieczoru, spektakl przybiera zupetnie inny ksztalt. Precyzyjnie
zaplanowane i wykonywane przedstawienie, z powodzeniem udaje przedstawienie
improwizowane, powstajace na biezaco na oczach widza. Gléwnym tematem przedstawienia
(poza biedg i niemoznoscig wyjscia z jej zakletego kregu) miata by¢ proba wyjscia poza
schematyczne i narzucane nam kulturowo role damsko meskie. Duzo o tym rozmawialismy
na probach — na ile jesteSmy zdeterminowani narzuconymi nam ramami spoteczno-
kulturowego postrzegania rél spotecznych, a na ile mozemy i powinnismy te schematy

niszezyé, by nie staé sie ich zakladnikami. Miody zespél Teatru Ochoty, $wietnie odnalazt sie
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w tej dziwnej konwencji taczacej tradycyjny sposob budowania postaci scenicznych, z
niekonwencjonalnym sposobem budowania narracji. Interakcje jakie buduja z publicznoscia
tworza poczucie, ze i widownia jest czgscia tej gry, ze razem z aktorami jest umieszczona w
tej samej doswiadczalnej klatce, biorgc udziat w eksperymencie na temat oczekiwan

spolecznych, stereotypowego rozdziatu rol damsko meskich i roli pienigdza w naszym zyciu.

., Wujaszek Wania” jest spektaklem o niespelnieniu, o utracie marzen i o
zmeczeniu. Scenografia przedstawia jeden pokoj z brazowymi tapetami w kwietne motywy.
To typowa tapeta, jaka krélowala w naszych domach, za czaséw mojego dziecinstwa. Nijaka,
w buro- niedookreslonym kolorze, w motywy zdradzajace jakas$ pretensje do wielkosci, do
arystokracji, do klasyki, do porzadku. A jednoczesnie w mojej glowie pozostata ta tapeta
wspomnieniem zycia byle jakiego, gdzie dgzenie do samorealizacji byto radykalnie
ograniczone przez swiat zewnetrzny. Na jednej ze $cian wybrzuszenia i zacieki wskazuja
miejsce niedawnej usterki. Pekta rura w $cianie i teraz pokoj jest w trakcie remontu. Parkiet
jest wybrzuszony, $ciany, fortepian i meble pozastaniane foliami. Na miejscu pracuje
robotnik. Chcialam, zeby scenografia pokazywata jakas bezcelowos¢ dgzenia do momentu,
kiedy si¢ w koncu w zyciu urzadzimy, a jednoczesnie jaki§ moment zepsucia, upadku.
Aktorzy ubrani sg w ubrania w kolorze brazu — poczatkowe jasne i kolorowe akcenty z
uplywem czasu ustepujg miejsca ciemnym brgzom — miato to tworzy¢ poczucie jakby ten
dom ich pochtanial, wysysat z nich catg energie i rados¢ zycia. Obecnos¢ robotnika
wprowadza w ten czechowowski §wiat zwyczajnos¢, kontruje wielkie tematy proza zwyktych
spraw. Robotnik jest po to, by przeszkadza¢. Zaburza rytm rozmoéw, hatasuje podczas
najbardziej poetyckich momentéw. W scenie spotkania przy $niadaniu, na ktore wszyscy
czekaja uruchamia pile tarczowa, zeby docia¢ klepki i niszezy cata podniostos¢ chwili. Jego
obecno$é nie jest nachalna, wiasciwie jest niemal niezauwazalna — ot wciaz pracuje przy
remoncie, ale przesunigcia w energii tekstu, ktore mogtam zrobi¢ w spektaklu dzigki jego
postaci sg ogromne. Najwazniejszym moim zatozeniem bylo odromantyczni¢ Czechowa. Nie
chciatam robi¢ spektaklu o nudzie, gdzie postaci, ktore rozsiadly si¢ w wiklinowych fotelach
beda wypowiadaly zdania analizujace ich stan wewngtrzny. Chciatam zrobi¢ Czechowa
bardzo prywatnego. Zblizy¢ bohateréw do nas samych. Naczelnym tematem tego
przedstawienia jest dla mnie wstyd. To bardzo gorace, palace, miazdzace wregez uczucie — ten
wstyd, ze sie przegralo zycie, ze si¢ jest nie tym, kim si¢ by¢ chciato. Ale najgorsze w tym
wstydzie jest to, ze to wstyd ostateczny — przychodzacy razem z poczuciem, ze nic juz nie da

sie zrobié, ze mozliwosci juz si¢ wyczerpaly. Ten wstyd jest uczuciem, ktére dominuje w
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domu Wujaszka Wani i Profesora Sierebriakowa, cho¢ kazda z postaci przezywa g0 na swoj

Sposob.

Niania zawsze u Czechowa jest tg, ktéra pamigta stare lepsze czasy i niesie w sobie spokdj i
czutos¢. Jest ostoja. Nie cheiatam takiej niani. Mysle, ze jako spoteczenistwo przestalismy
ufa¢ starym ludziom. PrzestaliSmy mysle¢, ze w nich jest madro$é, ktéra moze nam pomoc
przejs¢ przez zycie. Czgsciej jawia si¢ nam jako ci, ktérzy nie nadazajg za wspdlczesnoscia i
potrzebuja opieki. Niania w moim przedstawieniu nic juz prawie nie pamieta. Osuwa si¢
bezwladnie w odmety demencji, bezradnie usmiechajac si¢ do $wiata, z ktdrego nic juz nie
rozumie. Nie rozmawia z Astrowem w pierwszej scenie. On wszystkie kwestie powie za nia,
jak wielokrotnie powtarzane zdania, ktore si¢ zna na pamiec. Nie bedzie pocieszaé Soni,
kiedy Wujaszek sprobuje zastrzeli¢ Profesora. Stynne zdanie wypowiadane przez nianig :
“Rozgegaly si¢ gasiory. Pogegaja i przestang”, ktére wedtug pierwotnej intencji tekstu ma by¢
uspokajajace, w moim spektaklu zostato zamienione na atak paniki. Takie ustawienie Niani
pokazuje mdj sposdb patrzenia na ten tekst — jest gorzej, jest bardziej bolesnie i bardziej

schytkowo.

Dom wymaga remontu. Remont daje poczucie tymczasowosci wszelkich rozwiazan, jest
stanem przejsciowy. Ale co, jesli ten stan przejsciowy si¢ nie konczy, a remont wydaje si¢ nie
mie¢ konca. Robotnik pracuje i cos tam robi, ale wszystko od poczatku do konca
przedstawienia wyglada niemal tak samo. A przeciez w scenicznym czasie uptynely juz
przynajmniej trzy miesigce. A co, jesli ta wieczna prowizorka bedzie trwala juz zawsze.
Chciatam, zeby scenografia podkreslata moment ugrzeznigcia w tymczasowosci. Tak jak
remont nie moze ruszy¢ z miejsca, tak bohaterowie utkneli w jakim$ punkcie swojego zycia,
z ktorego nie moga sie ruszy¢. A przeciez potrzebuja zmiany, a przeciez sa ze swojego zycia
niezadowoleni. Jednak w jaki$ magiczny sposob tkwig w martwym punkcie, coraz lepiej tylko

zdajgc sobie sprawe ze swojego potozenia i coraz mniej majac nadzieje na poprawe losu.

Sonia jest mtodg kobieta, wychowang bez matki, w cieniu wielkiego ojca, ktérego wszyscy
uwielbiali. Jej potrzeby nigdy nie byly brane pod uwage — w tym domu zwracano uwage tylko
na sukces Profesora, na alkoholizm Wujaszka, na problemy finansowe. Sonia miata by¢
przezroczysta. Dobrze znamy ten typ wychowywania spod znaku ,,chociaz ty juz mi nie rob
problemow”. Waznym tematem pozostawato, jak na scenie przedstawi¢ ,,niewidocznos¢™
Soni, by byta widzialna. Jak stworzy¢ posta¢, ktéra sama siebie usuwa w cien, w taki sposob,

by widzowie spostrzegli w niej niemal posta¢ pierwszoplanowa i kibicowali jej staraniom o
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mitos¢ Astrowa. Mitos¢ Soni do Astrowa, to przeciez jeden z gtéwnych watkoéw dramatu, a
odejscie Astrowa jest bezposrednim powodem do petnego rozpaczy monologu koncowego
Soni. Praca Mai Pankiewicz, ktéra stworzyla przejmujaca posta¢ Soni, polegata gléwnie na
zrozumieniu motywacji postaci. Sonia to posta¢ skryta, delikatna. Trzeba byto rozwaznie
dawkowa¢ informacje o jej emocjach tak, by widz miat poczucie, ze podejrzat je niemal
przypadkiem, ze to jego wlasne osiagnigcie, ze zauwazyl kawatek prawdy o Soni. To, co dla
Soni najwazniejsze, to religijnosci i wiernos$¢ swoim zasadom, pracowito$é, prawosé, bycie
zawsze przede wszystkim dla innych, a dopiero potem dla siebie. Sonia kocha Astrowa. Ta
milos¢ przez lata trzymana w ukryciu, wybucha tego lata, nie tylko dlatego, ze Astrow bywa
codziennie, ale przede wszystkim dlatego, ze przyjechala Helena. Zona Profesora jest pickna,
kobieca, emanuje seksapilem. Sonia patrzy na nig rownie pozadliwie co mezczyzni. Ich
wspoélna scena nocnej rozmowy jest najbardziej erotyczng sceng w spektaklu. A przeciez
Sonia absolutnie Heleny nie pozada. Przy niej, a moze z powodu jej obecnosci wybucha w
niej zapomniana, zaprzeczona kobieco$¢. Udalo sie stworzy¢ z Soni bardzo silng postac, w
czym zastuga wybitnie zdolnej Mai Pankiewicz i precyzyjnie poprowadzonych tropéw

interpretacyjnych.

Kobiety w $wiecie Czechowa sg z jednej strony bardzo silne, a z drugiej wydaje sig¢, ze
stworzone zostaly gtéwnie po to, by podziwia¢ mezczyzn. Cheiatam odda¢ w przedstawieniu
ten stuzalczy ton kobiet przy jednoczesnym pokazaniu ich sity. Cheiatam stworzy¢ kobiety,
ktore same poniekad rezygnuja z roli wiodacej i staja si¢ cieniem mezczyzn, ktérym stuza.
Tak, stuzg to nie jest przypadkowe stowo. Trudno w matzenstwie Heleny i Profesora
dopatrywac sie partnerstwa, trudno tez wypatrze¢ mitos¢ czy pozadanie. To malzefistwo
zostato zbudowane na podziwie. Studentki, czy miodej dziewczyny do Profesora i jego
wielkosci. Po latach z tego podziwu niewiele zostato. Za mato by tworzy¢ zwiagzek. Tak samo
na jakim$ dziwnym batwochwalczym wrecz uwielbieniu Profesora, zbudowana jest postac
Marii Wojnicew. Cate zycie innym poswiecita tez niania, ktorej nikt nawet nie wymienia z
imienia. Niania, czyli ta, ktora miata si¢ wszystkimi opiekowaé. Sonia tez stuzy innym i
mimo, ze sg w niej zalazki buntu — ostatecznie przeciez przegra i w koncowym monologu
powie — trzeba pracowac¢, pracowac, pracowac, czyli zy¢ dla innych zapominajac o wiasnym
szczeseiu, wygladajae nagrody dopiero gdzie$ w zyciu pozagrobowym. W innym lepszym

sSwiecie.

Budowanie postaci Soni to takze wybor fizycznej obecnoscei na scenie. Sonia jest zawsze

zgarbiona, wpatrzona w podtoge, szurajaca nogami. Wykonuje masg niepotrzebnych,
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nerwowych ruchow. I ciggle je. Ale to bardziej skubanie jedzenia, chorobliwe podjadanie niz
prawdziwe jedzenie. Podjadanie, za ktore co chwila sie karci. Na przeciwleglym biegunie do
Soni ustawiona jest Helena. Myslac o tej postaci weale nie zamierzalam uciekaé¢ od
stereotypowego wizerunku Heleny z ,,Wujaszka Wani” — pigknej, kuszacej kobiety. A
jednoczesnie chcialam ten wizerunek poglebi¢. Pokazaé rozpacz i osamotnienie mtode;j
kobiety, pozostawionej samej sobie w bezbrzeznej nudzie prowincjonalnego swiata. W tym
otoczeniu wida¢ bardziej niz w miescie staro$¢ Profesora i bardziej niz posrod przyjeé i
wernisazy jest ona przerazajaca. Pracowaty$my nad rolg Heleny z Roksang Lewak, probujac
wyciagna¢ jak najwigksze konsekwencje z potozenia, w jakim znajduje si¢ Helena.
Odrzucona przez meza, w obcym domu, samotna, bez zajecia, bez pieniedzy, bez wiedzy, co
przyniesie przysztosé. Jedyne co wie z catg pewnoscia, to to, ze si¢ pomylita. Pomytka byto
jej matzenstwo z Profesorem, pomylka, z ktorej trudno si¢ wyplatac. Helena jest kobieta
dbajaca o swoj wizerunek pieknosci z lepszego Swiata. Jest stateczna i spokojna. Z drugiej
strony w scenach z megzem i w scenach nocnych Helena jest niespokojna, nerwowa.
Zachowuje sie tak, jakby cale ciato ja bolalo, jest w ciagtym ruchu. Jakby jej ciato byto

glodne mitoscei i czutosei, ktorej oczekuje, ale nie otrzymuje.

Scena miedzy Profesorem, a Heleng z poczatku drugiego aktu bardzo dobrze obrazuje moja
taktyke rezyserkg odnoscie tego spektaklu. Profesor $pi w fotelu, kiedy w $rodku nocy
przychodzi do niego Helena. Czechow zapisat dla tej sceny prosta wymiang zdan — ,,zamkne
okno, chtodno juz, przynies mi jutro ksigzke z biblioteki”. Pokazat malzenstwo wypalone,
niepotrafigce znalez¢ do siebie drogi. Cheiatam jednak, zeby w moim spektaklu ta scena byta
sceng walki o to malzenstwo, sceng blagania o seks, o czulo$¢ lub choéby o uwage. I to sig
udalo. Stowa zostaly dotozone do sytuacji pozornie do nich nie pasujacych i nabraty nowych
znaczen. Kiedy Helena siada na kolanach procesora i chce go pocalowa¢, Profesor odsuwa
sie ze stwierdzeniem : ,,boli mnie noga”, kiedy Helena bardziej si¢ przytula i zaczyna sig
rozbieraé — Profesor mowi odsuwajac sie od niej: ,,to nie podagra to chyba reumatyzm™.
Widaé, ze boi si¢ potrzeb mlodej zony, boi sig, ze pewnie po mesku, moze juz im nie
sprosta¢. A moze juz nie chce nawet probowac. Zastania si¢ choroba, ta choroba to jego
tarcza. To zresztg jedna z moich ulubionych scen w spektaklu. Helena doprowadzona do
ostatecznosci ucieka i chowa sie za folig zastaniajgca $ciany, a potem jakby byta matym
dzieckiem owija si¢ ta folig. Naklada na twarz, pokazuje jak dusi sie, jak jej brakuje
powietrza. A Profesor patrzy na nig. Kiedy w koncu w ostatecznej probie uzyskania chocby

odrobiny czutoéci, usiadzie mu na kolanach, okryta dtuga folia, bedzie w niej wygladata jak w
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dziwaczej sukni $lubnej z dtugim trenem. Uwieziona w matzenstwie. Zaslubiona niewoli.
Takie byto moje zalozenie na t¢ prace — nie szuka¢ zmian tekstu, nie dopisywac - bawié sie
przesunigciami znaczen, wprowadza¢ nowe tropy interpretacyjne, odromantyczniac.

Trywializowa¢ rozpacz. Wtedy jest prawdziwie przerazajaca.

Waznym tematem ,,Wujaszka Wani” jest niemoznos¢. A wizualnym jej zobrazowaniem jest
zawinigte w foli¢ pianino. Niemozno$¢ dotyczy wszystkich — kazdy z zamieszkujacych
Wojnicéwke ludzi, nie moze wyrwac si¢ ze swojego zycia, ze swoich ograniczen. Pianino
zostato zabezpieczone przed remontem — ot nic wielkiego, ale gdy okazuje sie, ze Helena jest
wyksztalcona w konserwatorium, ze granie to jej pasja, do ktérej teskni, gdy dodamy do tego
zakaz grania narzucony przez Profesora, to juz wiadomo, Ze ten owiniety folig fortepian staje
si¢ metaforg sytuacji w jakiej znalezli si¢ bohaterowie. Profesor nie pozwala gra¢ na
fortepianie, bo boli go gtowa, bo choruje. W drugim akcie Helena pracowicie obiera fortepian
z foli — jakby chciata powiedzie¢ dos¢, trzeba sie¢ wyzwoli¢. Chwile pézniej grajac delikatnie
na pianinie — tak, zeby nie ustyszat maz, powtérzy: ,,A moze wiasnie tak trzeba, uciec,
odleciec¢ stad jak wolny ptak?”. A przeciez nie ma ucieczki. Bo niemoznos¢ nie jest czyms, co
przychodzi z zewnatrz. Jest w nich samych. Marzenia Heleny, aby si¢ wyzwoli¢ sg takie same
jak marzenia wszystkich. Jakby Helena do tego domu te marzenia przywiozta i nimi zarazita.
Ale one po prostu zawsze tu byly, marzenia Soni, pragnienia Iwana. Po prostu, pierwszy raz
dopuscili je do gtosu. Helena jest takim wyzwalaczem dla tego $wiata, takim wirusem, ktory
uruchamia wszelkie inne choroby. Checiatam, zeby podstawowa warstwa muzyczng w
przedstawieniu byta muzyka fortepianowa. Bartek Wozniak napisat pigkng muzyke —
meczacych i wyrazistych partii fortepianowych, powtarzalnych, podobnych niemal do
éwiczen muzycznych. Z czasem muzyka w przedstawieniu staje si¢ coraz bardziej delikatna,
wspottworzy coraz bardziej duszng energie przedstawienia. Waznym momentem spektaklu
jest moment pijackiej imprezy, w ktorej pijani Astrow z Teleginem przychodza do
rozpaczajgcego nad swoim losem Wojnickiego. Scena pijackich $piewéw po chwili przeradza
sie w scene szalenczego tanca Iwana. Muzyka do tej sceny jest zainspirowana utworem Bella
Ciao. Chodzito o uzyskanie energii przyjazni, meskiej przyjazni mimo przewracajacego si¢
zycia. Silnej do konca. Waznej, a nawet najwazniejszej. Bo Iwan i Astréw to przyjaciele.
Dlatego tak boli, kiedy Astrow probujgc zdoby¢ Heleng zdradza Wojnickiego. Taniec
Wujaszka w tej scenie jest dziki, szalony, jakby chcial wyrwac sig ze swojego ciala i uzyskac
wolnos¢. Ale konczy sie tak, jak mozna si¢ spodziewa¢ — trywialnie. Wojnicki przewraca sig

o wlasne nogi i przychodzi Sonia, by go ratowac. Jak zawsze Sonia. Pocieszycielka, ostoja.
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Duzo jest muzyki w tym przedstawieniu, dyskretnie podbijajacej najwazniejsze tematy. Cisza
zapada przed ostatnim monologiem Soni. Maja Pankiewicz w ostatni monolog Soni wlozyta
tyle bolu zdradzonej i opuszczonej kobiety, tyle poczucia niesprawiedliwosci, ze nie

wyobrazam sobie, zeby mozna bylo go piekniej powiedzieé.

Z Kajetanem Wolniewiczem grajacym Profesora spotkalam si¢ w pracy po raz szésty. To
zawsze cudowne doswiadczenie, taka wielokrotnos¢ wspolnej pracy, ale tez bardzo duze
wyzwanie by nie powtarza¢ sprawdzonych rozwiazan. Ustalilismy z Kajetanem, ze jego
Profesora napedza strach, frustracja i ztos¢. Niepewnos$¢ wieku starczego. Strach przed utratg
kontroli nad wlasnym Zzyciem. Frustracja, ze u schytku zycia nie jest si¢ tym, kim sie chciato
by¢. I nawet nie jest si¢ tym, kim si¢ by¢ przywyklo. A przywykt by¢ podziwiany i wazny.
Kiedy przyszla emerytura i okazalo si¢, ze wszyscy chetnie sie go pozbyli, nie tylko jego
myslenie o sobie zostalo podwazone, ale podwazone zostato cate jego zycie, caly jego
dorobek. Wszystko. Mtoda zona, ktora jeszcze tak niedawno byta powodem do dumy i
potwierdzeniem wlasnej atrakcyjnosci i niesmiertelnosci, teraz jest nieznosnym
przypomnieniem czasé6w minionych. Jej obecno$¢ odczuwa tak, jakby kto$ nieustannie $miat
si¢ z niego, tuz za jego plecami. Nie da sie tego wytrzymaé. Do tego wszyscy ¢i domownicy,
ktorzy z jednej strony traktujg go jak eminencje, tak jak przywykli traktowaé go przez lata, a z
drugiej strony, w jego wlasnym odczuciu wcigz od niego, tej minionej juz wielkosci oczekuja.
Zaslania si¢ przed nimi choroba jak tarcza. Powtarza, ze nie czuje si¢ najlepiej, ze jest chory,
bardzo chory, niemal juz nad grobem, niemal umierajacy. A w srodku czai si¢ wsciekios¢ i
nienawis$¢ do nich wszystkich. Oni samg swoja obecnoscia weiaz przystawiajg mu lustro, w

ktérym widzi wlasny upadek.

Kolejnym bohaterem ,,Wujaszka Wani” jest Telegin. Przyznam, ze tu bardzo zaufatam
ogromnemu wyczuciu scenicznemu i doswiadczeniu Tadeusza Lomnickiego. Telegin miat
by¢ postacia, ktdra stara si¢ by¢ niewidoczna, ktora ze swojej niewidocznosci uczynita sens
swojego istnienia. Byle nikomu nie przeszkadzac, byle nie wychodzi¢ na pierwszy plan. Ot
przezy¢ to zycie cichutko, lubige wszystkich, wszystkim wspotczujac, nie konfliktujac si¢ z
nikim, dla nikogo nie bedac cigzarem. Ot niewidoczny czlowiek. Kiedy Helena w pierwszej
scenie spektaklu myli jego nazwisko, spokojnie ja poprawia i dodaje: ,, Moze mnie pani raczy
pamietac, codziennie siadam z panstwem do obiadu”. I nie ma w tym nic z kokieterii czy
dowcipu. Telegin naprawde mysli, ze jest niewidoczny. A dzigki temu jest bezpieczny. Bo
czy mozna skrzywdzi¢ czlowieka, ktorego si¢ nie dostrzega. Tadeusz Eomnicki doskonale

wywigzal sie ze swojego zadania i stworzyl posta¢ fascynujaca, napigta, czujng, jakby ciagle
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gotowa do ucieczki, wkladajacg ogromny wysitek, by nikogo niczym nie urazi¢, by by¢

niezauwazalnym. Stworzyl posta¢, ktora w swojej niewidocznosci jest doskonale widoczna.

Wujaszek Wania, to najwazniejsza posta¢ spektaklu. Centrum scenicznego $wiata.
Najbardziej zawiedziony z zawiedzionych, najmocniej rozczarowany z rozczarowanych. Piotr
Pilitowski jest doskonatym aktorem i wiedziatam, ze to jest whasciwy wybér do roli
Wujaszka. To niezwykle niejednoznaczna i trudna do uchwycenia rola. Bo przeciez nie
chodzi w niej o mitos¢ do Heleny. Ta mitos¢, ktora tak nagle wybucha i wydaje si¢ zastaniaé
caly Swiat jest jakas upiornie rozpaczliwa proba ratowania swojego zycia, ostatnim
wysitkiem, podjetym by bylo inaczej. Wujaszek kocha Heleng, bo chce powiedzieé¢ sam
sobie, jeszcze jest czas na zmiang, jeszcze moge miec kobiete, zmienié¢ swoje zycie, zatozy¢
rodzing. Nie wszystko jeszcze stracone. A jednoczesnie Wujaszek wie, ze wszystko juz jest
stracone. [ to nie tylko dlatego, ze ma ponad 50 lat. Dlatego, ze zainwestowat cate swoje
zycie, nie tak jak powinien, zainwestowal je w mitos¢ i podziw dla Profesora. Spedzit swoje
zycie zyjac nie dla siebie, zyl, zeby splaci¢ dtug, zyt by zadowoli¢ innych. I liczyt na podziw,
na wdzigcznos¢. Ale nikt tego jego poswigcenia nie zauwazyl. Wszyscy uznali je za
naturalne. A zycia nie da si¢ cofna¢. I ta mitos¢ do Heleny jest nie tyle wolaniem o ratunek,
co bardziej usprawiedliwieniem tych potwornych emocji, ktdre teraz si¢ w nim obudzity.
Emocji, ktore stara si¢ zapi¢ wodka, zagadaé niekonczacymi si¢ rozmowami z Astrowem i
udawaé, ze te emocje to nieodwzajemniona mitos¢. To przeciez bytoby ludzkie. To bytoby tez
zrozumiate i w pewnym sensie godne pochwaty. To takie romantyczne. Nieszczgsliwa mitos¢
odmienia zycie Wujaszka. Ale przeciez kiedy Wujaszek zobaczy Heleng z Astrowem,
zrezygnuje zbyt szybko jak na wielkg mito$¢. Bo nie o mito$¢ tu chodzi, ale o stracone zycie i
o wstyd -jak sam Wujaszek mowi —,,wstyd - palace uczucie, ktorego nie da si¢ porownac z
zadnym innym”. Najgorsze. Wstyd, ze si¢ tak glupio, tak bezmyslnie oddato swoje zycie

komus, kto tego nie byl wart.

Wielkiemu ,,odteatralnieniu” ulegta scena ze strzelaniem do Profesora. To bardzo teatralna
scena. Oto jak zapisano w didaskaliach :Wujaszek wbiega z rewolwerem, oddaje dwa strzaty
w kierunku Profesora. Ten ucieka. Bali$my sig¢ tej sceny. Balismy si¢, ze teatralnos¢ tego
gestu o$mieszy nasze proby stworzenia $wiata banalnego, zwyklego. Gdzie zlo i rozpacz sg
powszednie, nasze, mate i tym bardziej przerazajace. Pewnego dnia, pod koniec prob
odwazylismy si¢ zaimprowizowac¢ te sceng. Aktorzy juz doskonale znali swoje postaci, a

takze sposob grania i tak po prostu zrobili t¢ sceng uzyskujgc doktadnie to, co bylo moim
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oczekiwaniem. Ta scena jest rownie mato spektakularna, co poprzednie. Jest niezdarna. Jest
to scena nie tyle o probie zabojstwa, co o tym, jak pozbawiony nadziei czlowiek, ktéremu
wiasnie odebrano resztk¢ godnosci, probuje zawalczy¢ o swoja dume. I od poczatku nie
wierzy, ze mu si¢ to uda. Mysle, ze juz gdzies za sceng, biorgc rewolwer do reki wie, ze nic z
tego nie bedzie, ze tylko si¢ o$mieszy. Wujaszek wie, ze z rzeczywistosci, w ktdrej utknat nie
ma wyjscia i zadne wielkie gesty tego nie zmienig. Zastrzelenie Profesora si¢ oczywiscie nie
udaje i utwierdza Wujaszka Wani¢ w przeswiadczeniu, ze bedzie co ma by¢, i to co byto do
tej pory i tak wlasnie ma by¢. Tak ma wygladac jego zycie. Bo w ostatecznym rozrachunku
Wujaszek Wania to spektakl o ludziach wypalonych, w ktorych juz nie ma potencjatu zmiany.

[ 0 ludziach zaharowanych, zame¢czonych.

Zaréwno Wujaszek jak i Astrow sg tak samo przepracowani. Praca, ktora moglaby by¢
sensem zycia, ich radoscia, pasja, dla nich jest udreka. Jest jej za duzo i nikt za nig nie
dziekuje. Obaj sg tak samo zaharowani i wypaleni. I obaj spedzili zycie pracujgc dla idei —
Wujaszek dla idei wielkiego Profesora — jakby w jego wielkosci mogt dostrzec czastke
wiasnej wielkosci. Astréw dla przysztych pokolen, dla ekologii, dla lepszego zdrowszego
Swiata. Obu okresla wodka. Obaj juz dawno nie zapijaja problemow. Oni pija bez przerwy.
Ich dni dzielg si¢ na leczenie kaca i czekanie wieczora, zeby napi¢ si¢ znéw. Ale Astrow jest
lekarzem. Leczy ludzi, wykonuje operacje. Par¢ miesiecy temu zmarl mu pacjent. Nigdy nie
zostanie to powiedziane, ale mozemy si¢ domysla¢. Pacjent mu zmarl, bo Astrow byt pijany.
Z whasnej winy zabit cztowieka. UstaliliSmy z Piotrem Franasowiczem, grajacym role
Astrowa, ze $mier¢ pacjenta bedzie najwazniejszym tematem okreslajacym Astrowa. Tym
bardziej, ze on dalej pije. I dalej leczy pod wptywem alkoholu. W scenie, w ktdrej przychodzi
wezwanie do chorego, prosi robotnika o kieliszek wodki. Astrow juz do chorych na trzezwo
nie jezdzi. On si¢ chorych boi. Astrow utracit pewnos¢ siebie. Piotr Franasowicz obdarzy?
grang przez siebie postaé jaka$ dziwng nerwowoscig i skrajnym zmeczeniem. Jakby grat
zajechanego na $mier¢ konia, ktory wie, Ze to ostatnia jego droga, to droga na rzez. Wietrzy
niebezpieczenstwo. Jego mitos¢ do Heleny tez jest bardziej proba szukania dla siebie drog

ratunku, niz faktycznym stanem zakochania.

W ,,Wujaszku Wani” czas sie zatrzymal. Ci bohaterowie nie sa ani historyczni, ani tez bardzo
wspotezesni. Ich kostiumy moglyby z powodzeniem odnalez¢ si¢ w obu epokach. Ich
problemy sa jednak jak najbardziej wspotczesne. Kto z nas nie ma w sobie lgku, ze traci

najlepsze lata zycia zarabiajac na kredyt, kto z nas, nie ma w sobie lgku, Zze nasze zycie mija
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bezpowrotnie i weiaz zyjemy bardziej dla innych niz dla siebie. I weiaz swojego zycia nie
lubimy wystarczajaco. Cieszy mnie odbior ,,Wujaszka Wanii”. Nie tylko entuzjastyczne
recenzje. Cieszy to, ze ten spektakl trafia do zwyklego widza. Jest opowiescia, ktora kazdemu
widzowi wydaje si¢ wlasnie o nim opowiedziana, wlasnie o jego zyciu. To niezwykle widzie¢
wzruszonych widzéw po kazdym spektaklu. Tym bardziej, ze udato si¢ w spektaklu stworzyé
wiele sytuacji komediowych i widzowie podczas spektaklu reagujg bardzo zywiotowo. A

potem wychodza ze spektaklu wzruszeni. To najpigkniejsza nagroda.

.» Wujaszek Wania” jest spektaklem o rozczarowaniu zyciem, a ,,Ptatonow”
mial by¢ spektaklem o $mierci, o rozgoryczeniu, 0 samounicestwieniu. Pierwszym etapem
pracy nad tekstem byla niewatpliwie praca nad egzaminem trzeciego roku wydziatu
aktorskiego. Siggnelismy wtedy po egzemplarz rezyserski Jerzego Jarockiego ze spektaklu
.,Platonow akt pominigty”. Ten wspaniaty spektakl byt jednym z powodow, dla ktorych
zdecydowatam sie studiowac rezyseri¢ teatralng. Widzialam ,,Ptatonowa” Czechowa w
rezyserii Jarockiego i spektakl ,,Ptatonow — akt pominigty” rowniez w jego rezyserii na
festiwalu w Gdansku. Zajmowatam sie wtedy amatorsko teatrem ulicznym, tzw. teatrem
alternatywnym i bojkotowatam to, co dziato si¢ w teatrach repertuarowych uwazajac, ze
zajmuja si¢ gtownie dostarczaniem rozrywki dla statecznych mieszczan. Namowiona przez
krytyczke teatralng Ewe Obrebowska- Piasecka pojechatam do Gdanska, gdzie na Festiwalu
organizowanym przez Macieja Nowaka, byla niepowtarzalna okazja zobaczy¢ te dwa
genialne przedstawienia, jedno po drugim. To bylo ol$nienie. To bylo jak otwarcie nowych
drzwi. Teatr niezwykle przejmujacy, ale tez teatr, ktorego znaki i sensy byty gleboko ukryte w
misternej uktadance. Widz byt zmuszony odbywac swoista podroz teatralng, tropigc sensy,
rozezytujac metafory. Po latach ze studentami wyruszylismy w podobng podréz. Najpierw
uwaznie przeczytaliSmy ,,Platonowa” Czechowa, a pdzniej analizowalismy adaptacje Jerzego
Jarockiego. W efekcie tej niezwykle ciekawej pracy powstala nasza wersja ,,Ptatonowa”,
bedaca proba uchwycenia stanu Ptatonowa na chwilg przed ostatecznym upadkiem,
pograzonego w szalenstwie, w alkoholu. Na scenie zostata stworzona klasa szkolna — miejsce
ukrycia Platonowa z trzeciego aktu. Ale zamiast pojedynczych scen z przychodzacymi do
niego kobietami, wszystkie one od razu byly obecne na scenie. Rozmawialty ze soba, nawet
komentowatly nawzajem swoje sceny. Platonow byt zagubiony w czasie — jednoczesnie dziaty
sie sceny w czasie rzeczywistym i atakowaly go sceny z przeszlosci. Praca nad tym
egzaminem przyniosta mi wiele satysfakeji i na nowo otworzyta droge do ,,Platonowa™

Czechowa. Dotychczas bowiem spektakle Jarockiego byly dla mnie wielkoscig tak absolutng i
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wzorem tak niedoscignionym, ze niweczyly kazde tworcze myslenie o tym tekscie. Po
doswiadczeniu egzaminu zaczetam mysle¢ o wystawieniu ,,Platonowa”. Myslalam
poczatkowo o pdjsciu krok dalej niz na egzaminie. Ptatonow mial by¢ niemal nieobecny. Miat
by¢ tak pijany, ze niemal nie wiedzial co mowi i z kim si¢ wlasciwie spotyka, a gtéwnym
motywem miafa by¢ Smier¢ (tak zreszta jak na egzaminie, gdzie pewnego rodzaju refren
stanowilo zdanie wypowiadane przez Osipa —,,Osip przyszedt zabi¢”). Smier¢ miata by¢
kara, za stracone zycie, za stracone marzenia, za niewykorzystanie wlasnych mozliwosci, ale
tez karg za krzywdy wyrzadzone innym. PdzZniej pojawita si¢ wersja jeszcze bardziej
radykalna, zeby nie bylo juz innych kobiet — tylko Sasza i Ptatonow, w ostatecznym
pozegnaniu- obaj tak samo na krawedzi, oboje tak samo o krok od $mierci. Miat to by¢
spektakl bolesny, ale bardzo poetycki. O zdradzie, o mitosci, o pozegnaniu. Taka propozycje
przedstawitam dyrektorowi Teatru Slaskiego Robertowi Talarczykowi. A pézniej zaczely sie
komplikacje. Aktor majacy gra¢ Ptatonowa miatl tzw. terminy nie do pogodzenia. A we mnie
siedzial rozgrzebany temat, powotany juz do zycia. Decyzja, ktora zapadta — robimy
Platonowa bez Platonowa — byla nagta, nieprzemyslana. Ale dzigkuje dyrektorowi i aktorom,
za odwage pojécia wraz ze mng w t¢ podréz. Kiedy zaczynalismy mieliSmy tylko intuicje,
przeczucia, ze opowies¢ o niespetnieniach kobiet nie potrzebuje scen mitosci, by wybrzmiec¢
swoja piesnig rozpaczy i tesknoty. A pdzniej przyszta wojna. Przewrocita cale myslenie. W
pierwszym odruchu kazata zaprzeczy¢ calemu sensowi robienia teatru. Nagle wszystko, co
nie byto pomocg humanitarng, przestato mie¢ sens. Cata ta sytuacja okreslita nasza prace nad
,,Platonowem” na nowo. ,,Ptatonow” stal sie¢ opowiescig o spoleczenstwie. I o wojnie.
Obrazem rosyjskiej inteligencji, uchwyconej na krok przed ostatecznym upadkiem. Ostatnim
balem na Tytaniku. Obrazem ludzi oszalatych, pijanych, jeszcze zachtannych na zycie, na
mitos$¢é, a juz gotujacych sie na zaglade, na $mier¢. ,,Ptatonow” stat si¢ spektaklem-
oskarzeniem rosyjskiej inteligencji 0 marazm , o niezdolnos$¢ sprzeciwu, o egoizm. O wojng.
To byt jedyny temat, jaki mozna byto podja¢ w czasie wojny. A jednoczesnie w czasie
zadawania sobie pytan o moralne prawo do wystawienia rosyjskiego autora, ten rodzaj
oddania sprawiedliwosci Czechowowi, wydawal mi sie najsensowniejszy. Czechow przeciez
nie byl entuzjastg rosyjskiej inteligencji, zubozalej, ale zachowujacej swoja mani¢ wielkosci.
Pokazywat jg w krzywym zwierciadle niespetnionych marzen, cze¢sto tez nazywat swoje
utwory komediami. ZaczeliSmy wige pracowac nad tak pomyslanym ,,Platonowem™.
Platonow si¢ nie pojawia -cho¢ na niego czekaja. Czekajag az przyjdzie i spetni swoja role
btazna. Tego, ktory wszystko potrafi o§mieszy¢, podwazy¢, przywotaé prawde i podstawic
pod nos jej obnazajace lustro. Ale Platonow nie przychodzi. Nie przychodzi ten, ktory
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uporzadkuje swiat przez oczyszczajacy $miech. 1 zostajemy sami. Sami na chwile przed
koncem swiata. Ostatnia kolacja, potancowka, sztuczne ognie — ostatnie przyjecie przed
licytacja majatku. Tak pomyslany ,,Ptatonow™ miat by¢ oskarzeniem rosyjskiej inteligencji —

tej ktora nigdy nie wyciagneta konsekwencji ze swojej wiedzy, majatku czy pochodzenia.

Tej, ktora nigdy nie stata si¢ mechanizmem napedowym rosyjskiego spoteczenstwa. Nigdy
nie wzigta odpowiedzialnosci za ten kraj i teraz kiedy trwa wojna w Ukrainie, nie stychaé
glosu sprzeciwu rosyjskich elit. Poza nielicznymi, poza wyjatkami. Sytuacja wojenna, ktorej
wszyscy stalismy si¢ uczestnikami, odcisngta swoje pietno na pracy. Kiedy ujawniono
zbrodnie w Buczy jasne dla nas wszystkich pracujacych nad tym przedstawieniem stato sig,
ze nasza wypowiedz musi by¢ jeszcze radykalniejsza. Wtedy zmienitam posta¢ Marii
(Agnieszka Radzikowska) i stata si¢ ona tg, ktéra budzi sumienia. Probuje budzié. Przepisujac
posta¢ Marii skorzystalam z tekstéw Sorokina i Sotomonowa — ich listow otwartych, ich
oficjalnego sprzeciwu przeciwko wojnie w Ukrainie. Maria mowi tymi tekstami o Putinie, o
wojnie i o jej ofiarach. Najwazniejsza jest scena, kiedy Maria przerywa zabawe w majatku
Wojnicewow. Przerywa zabawe w majatku Annyv Wojnicew, Generatowej, kobiety, do ktorej
nalezy w tym miejscu pierwsze i ostatnie stowo. I Anna w odpowiedzi zaczyna spiewac. Do
$piewu Anny dotaczajg inni i tak $piewaja wszyscy —$piewaja o wielkiej Rosji, o wielkich
przestrzeniach kraju, ktéry kochaja. A Maria krzyczy, tym glosniej im glosniej oni $piewaja, o
tym, zeby si¢ obudzili, zeby przestali wreszcie si¢ oktamywac, zeby przestali tgskni¢ do
wielkiej Rosji w ktorej nigdy nie zyli, zeby zatrzymali rozlew krwi, zeby si¢ obudzili, bo

obudzi¢ si¢ trzeba.

Zakonczeniem watku Marii, jest scena rozstania Marii z Nikotajem, do ktorej dopisatam atak
wsciektosci Nikotaja, ze on nie chce wolnosci, ze sie wolnosci boi, ze nie chee zadnego
przebudzenia, nie chce samodzielnie mysle¢. I Maria odchodzi. A oni zostaja, by dokonczy¢
te noc upadku, w czasie ktorej Glagoliew odejdzie i ostatecznie nie kupi majatku, po tym jak
Anna odepchnie jego zaloty jak gwalt, Sasza dowie sie, w ktorym miejscu kobiecej uktadanki
znajduje si¢ dla zdradzajgcego ja Platonowa, Osipa zabijg. Anna straci wszystko i nie

przyjdzie do niej Ptatonow na ostatnia, tak upragniona noc mitosci.

Mimo waznosci tematu politycznego, bardzo cheiatam, zeby opowies¢ o ludziach pozostata
wazna i dotkliwa. I zeby nie stracita tak waznej u Czechowa umiejegtnosci siggania do naszych
dusz. To przeciez u tego autora, patrzac na sceng, patrzymy na samych siebie. Poza

opowiescia o rosyjskim spoteczenstwie, najwazniejsza jest w tym spektaklu opowies¢ o
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Annie (wielka rola Anny Kadulskiej), starzejacej sie kobiecie, ktéra nie umie i nie chce Si¢ z
ta staroscia pogodzi¢. O kobiecie silnej, dumnej, ktora nie umie i nie chee zaczynaé zycia po
raz kolejny, ale juz nie jako generatowa posiadajaca majatek, wdowa po generale, rozdajaca
karty i szanowana w okolicy. Kiedy nadejdzie rano i dowie sie, ze juz po licytacji i bank
sprzedal majtek, bedzie juz nikim. A w t¢ noc ratowaé jg moze tylko mitosé. I nie mitosé
Osipa, ktdrej nie moze i nie umie odwzajemnic, ale mitos¢ Ptatonowa. Ale Platonow nie

przychodzi. Ptatonow juz nigdy nie przyjdzie.

Praca nad tym przedstawieniem byla dopetnieniem mojego spotkania z Czechowem i
pierwsza catkowicie autorskg adaptacja tekstu. To bylta dla mnie fascynujgca praca, takze
poprzez spotkanie z wyjatkowymi aktorami, niezwykle tworczo uczestniczacymi w procesie
powstawania spektaklu. Pozwolita mi uwierzy¢ w site wypowiedzi poprzez teatr, ale przede
wszystkim pozwolita mi uwierzy¢ w sens bardzo autorskiego podejscia do tekstu i mimo, ze
to ,,Wujaszek Wania” zdobywa laury na wszelkich mozliwych festiwalach, to praca nad
,Platonowem” jest dla mnie jakim$ zamknigciem cyklu. Po pig¢dziesigciu wyrezyserowanych
spektaklach, po licznych nagrodach i sukcesach zwigzanych z prowadzeniem teatru, bardzo
potrzebuje nowych otwaré i przedefiniowania mojej pracy. Bo teatr przede wszystkim —
mocno w to wierze - jest ruchem i nie znosi stagnacji, samozadowolenia i chodzenia utartymi
$ciezkami. Teatr musi by¢ ciggle przygoda, ktora z kazdym nowym przedstawieniem
zaczynasz z bezradnoscig dziecka stawiajacego pierwsze kroki i z dziecigeg otwartoscig na
$wiat i zacieto$cig w jego poznawaniu. Tylko niewiedza moze nas ocali¢. Pozwala otworzy¢
sie na nowe. I tworzy¢é. Odwaga i wybieranie wciaz nowych $ciezek sg potwierdzeniem
milosci do teatru i wartosci naszej drogi. Cieszg sig, ze tworzac w tak krotkim odstepie czasu
te dwa przedstawienia oparte na tekstach Czechowa udato mi si¢ unikng¢ powtorzen i
gotowych rozwigzan. Teraz pewien cykl wyznaczony dawno temu przez ,,Platonowa -Akt

pominiety” Jerzego Jarockiego dobiegl konca. Czas na nowe przygody.
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Wykaz osiagni¢¢ naukowych albo artystycznych, stanowigcych znaczny wklad w rozwoj

okreslonej dyscypliny

L WYKAZ OSIAGNIEC NAUKOWYCH ALBO ARTYSTYCZNYCH,
O KTORYCH MOWA W ART. 219 UST. 1. PKT 2 USTAWY
1. Monografia naukowa, zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a ustawy; lub
NIE DOTYCZY

2. Cykl powigzanych tematycznie artykutéw naukowych, zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2b
ustawy; lub

NIE DOTYCZY
3. Wykaz zrealizowanych oryginalnych osiagnie¢ projektowych, konstrukcyjnych,
technologicznych lub artystycznych, zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2¢ ustawy.

WYKAZ ZREALIZOWANYCH PRZEDSTAWIEN TEATRALNYCH

Jerzy Lukosz Powrot
forma tworczosci: adaptacja, rezyseria
teatr: Lubuski Teatr im. Leona Kruczkowskiego Zielona Gora

data premiery:2001-10-28

Radostaw Figura Prawdziwa historia glupiego Jasia
forma tworczoscei: rezyseria
teatr: Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego Radom

data premiery:2002-03-16

Stefan Themerson Przygody Pedrka Wyrzutka
forma twérczosei: adaptacja, rezyseria
teatr: Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego Radom

data premiery:2003-01-04
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Petr Zelenka Opowiesci 0 zwyczajnym szalenstwie
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Lubuski Teatr im. Leona Kruczkowskiego Zielona Géra

data premiery:2003-03-02

Andrzej Saramonowicz Testosteron
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Jeleniogorski im. Cypriana Kamila Norwida (Scena Dramatyczna) Jelenia Gora

data premiery:2003-09-1

Iwan Wyrypajew Tlen
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera Warszawa

data premiery:2003-11-14

Marek Modzelewski Koronacja
forma tworczoscei: rezyseria
teatr: Lubuski Teatr im. Leona Kruczkowskiego Zielona Gora

data premiery:2004-03-20

Jewgienij Griszkowiec Jednocze$nie
forma tworczosci: rezyseria

teatr: przedstawienie impresaryjne

data premiery:2004-04-02

Grand Prix - XIII Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,, Zderzenie’ w Klodzku —dla
monodramu ,, Jednoczesnie - rok przyznania 2004

Grand Prix- XXXIII Festiwalu Monodramu WROSTJA —dla monodramu ,, Jednoczesnie -
rok przyznania 2004



Dea Loher Sinobrody nadzieja kobiet
forma tworczoscei: rezyseria
teatr: Teatr im. Jana Kochanowskiego Opole

data premiery:2004-09-11

Ariano Suassuna Testament psa
forma twdrczosci: rezyseria
teatr: Teatr Polski im. Hieronima Konieczki Bydgoszcz

data premiery:2005-02-05

Peter Barnes Czerwone nosy
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Jeleniogorski im. Cypriana Kamila Norwida (Scena Dramatyczna) Jelenia Gora

data premiery:2005-09-17

Marek Modzelewski Dotyk

forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera Warszawa

data premiery:2005-10-22

nagroda indywidualna za rezyserig - XII Ogolnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspélczesnej — rok przyznania 2006

Bohumil Hrabal Miasteczko, w ktérym czas si¢ zatrzymal
forma twoérczosei: adaptacja, rezyseria
teatr: Teatr Powszechny w Lodzi L.6dz

data premiery:2006-04-29

Lucia Frangione Espresso
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Jeleniogorski im. Cypriana Kamila Norwida (Scena Dramatyczna) Jelenia Gora

data premiery:2006-11-04
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Wiladimir Zujew Osaczeni
forma twoérczosci: rezyseria
teatr: Teatr im. Stefana Jaracza 1.6dz

data premiery:2007-02-10

Nagroda Dziennikarzy - VI Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy — rok przyznania 2007

Grand Prix - VIII Festiwal Dramaturgii Wspolczesnej Rzeczywistosé Przedstawiona w Zabrzu
- rok przyznania 2008

Nagroda Publicznosci - VIII Festiwal Dramaturgii Wspolczesnej Rzeczywistosé
Przedstawiona w Zabrzu - rok przyznania 2008

Nagroda indywidualna za rezyserig- VIII Festiwal Dramaturgii Wspolczesnej Rzeczywistosc¢
Przedstawiona w Zabrzu - rok przyznania 2008

Amanita Muskaria Daily Soup
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Narodowy Warszawa

data premiery:2007-05-26

Andrew Bovell Jezykami mowi¢ beda
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera Warszawa

data premiery:2008-03-07

Anthony Neilson Zszywanie
forma twoérczoscei: rezyseria
teatr: Teatr im. Stefana Jaracza £.6dz

data premiery:2008-09-13
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William Shakespeare Hamlet
forma tworczosci: opracowanie tekstu, rezyseria
teatr: Teatr im. Wilama Horzycy Torun

data premiery:2008-11-08

Jerzy Andrzejewski Bramy raju
forma tworczosci: adaptacija, rezyseria
teatr: Teatr im. Stefana Jaracza 1.6dz

data premiery:2009-09-12

Zyta Rudzka Nawigacja Noca
Forma tworczoscei : rezyseria radiowa
Teatr Polskiego Radia — finat Festiwalu Nowe Stuchowiska Polskiego Radia

2009- 12- 27 Program III Polskiego Radia

Wasilij Sigariew Plastelina

forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Studyjny PWSFTviT Lodz
data premiery:2010-01-15

Tennessee Williams Kotka na rozpalonym, blaszanym dachu
forma tworczosci: rezyseria, scenografia
teatr: Teatr im. Stefana Jaracza 1.6dz

data premiery:2010-04-24

Lucia Frangione Espresso
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera Warszawa

data premiery:2011-05-28
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Biljana Srbljanovi¢ Barbelo, o psach i dzieciach
forma tworczoscei: rezyseria
teatr: Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego Krakow

data premiery:2011-09-10

Jewgienij Griszkowiec Oblezenie
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego Krakow

data premiery:2011-10-08

Bernard-Marie Koltes Roberto Zucco
forma twdrczosci:  rezyseria

teatr: Teatr Studyjny PWSFTviT Lo6dz
data premiery:2012-02-11

Ingmar Bergman Jajo weza
forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr im. Stefana Jaracza 1.6dz

data premiery:2012-09-30

Yasmina Reza Bég mordu
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr 6.pigtro Warszawa

data premiery:2012-11-10

Dorota Mastowska Dwoje biednych Rumunéw moéwiacych po polsku

forma tworczosci:  rezyseria
teatr: Teatr Studyjny PWSFTviT L6dz
data premiery:2013-03-23



Fausto Paravidino Martwa natura w rowie

forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy Warszawa

data premiery:2013-06-01

Stig Larsson V.L.P.
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego Krakow

data premiery:2013-12-28

Antoni Czechow Trzy siostry
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy Warszawa

data premiery:2014-03-09

Artur Patyga Tato
forma tworczosci: rezyseria, rezyseria $wiatla
teatr: Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego Krakow

data premiery:2014-10-05

nagroda indywidualna za rezyserig - XV Jubileuszowy Festiwal Dramaturgii Wspotczesnej
"Rzeczywistos¢ przedstawiona' -rok otrzymania 2015

nagroda zespolowa dla tworcow spektaklu- XV Jubileuszowy Festiwal Dramaturgii
Wspdolczesnej "Rzeczywistos¢ przedstawiona" -rok otrzymania 2015

Grand Prix - XIX Ogélnopolski Festiwal Komedii Talia w Tarnowie- rok otrzymania 2015

nagroda indywidualna za rezyserie - XIX Ogolnopolski Festiwal Komedii Talia w Tarnowie-
rok otrzymania 2015

Nagrode Publicznosci- 10. Festiwal Polskich Sztuk Wspélczesnych R@port w Gdyni - rok
otrzymania 2015

Nagrode indywidualna za rezyserig¢ - 21. Ogolnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspolczesnej - rok otrzymania 2015

Nagrodg indywidualna za rezyserig - Polkowice - XVII Festiwal "Oblicza Teatru"
Polkowickie Dni Teatru - Zloty Miedziak rok otrzymania 2016

Layre Z e



Gabriela Zapolska Ich czworo
forma tworczoscei: rezyseria, rezyseria $wiatla
teatr: Teatr im. Stefana Jaracza 1.6dz

data premiery:2014-10-26

nagroda indywidualna za rezyserig - Konkurs na Inscenzacj¢ Dawnych Dziel Literatury
Polskiej "Klasyka Zywa" - rok otrzymania 2015

Zlota maska- nagroda dziennikarzy todzkich za najlepsze przedstawienie sezonu 2014/2015 —
rok otrzymania 2015

-Zloty Miedziak - nagroda dla najlepszego spektaklu XVII Festiwal "Oblicza Teatru"
Polkowickie Dni Teatru - rok otrzymania 2016

nagroda indywidualna za rezyserig - -Zloty Miedziak - XVII Festiwal "Oblicza Teatru"
Polkowickie Dni Teatru - rok otrzymania 2016

Hanoch Levin Wzrusz moje serce
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy Warszawa

data premiery:2015-03-06

Hanoch Levin Plomien zadzy
forma twoérczosci: rezyseria, rezyseria $wiatlta
teatr: Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego Krakow

data premiery:2015-10-01

Fiodor Dostojewski Zbrodnia i kara
forma tworczosci: adaptacja, rezyseria
teatr: Teatr im. Aleksandra Fredry Gniezno

data premiery:2016-04-17

Artur Palyga Rewizor. Bedzie wojna!
forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy Krakow-Nowa Huta
data premiery:2017-01-22
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Dejan Dukovski Beczka prochu

forma tworczosci:  rezyseria

teatr: Teatr Studyjny PWSFTviT Lodz
data premiery:2017-04-08

Zygmunt Konieczny Zahipnotyzuj mnie. Piosenki Zygmunta Koniecznego
forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy Krakow-Nowa Huta

data premiery:2017-10-07

. Butawa hetmaniska” - nagroda gtéwna 43 Zamojskiego Lata Teatralnego — rok otrzymania
2018

Stanistaw Wyspianski Sedziowie

forma twdrczosci: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy Krakéw-Nowa Huta
data premiery:2018-01-21

Katarzyna Dworak, Pawel Wolak Gdy przyjdzie sen
forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy Krakéw-Nowa Huta

data premiery:2018-09-21

nagroda publicznosci dla spektaklu- Katowice- festiwal ,, XIX Karnawal komedii” - rok
otrzymania 2018

nagroda gtéwna za rezyserig - XIX Ogotnopolski Festiwalu ,, Rzeczywistos¢ przedstawiona”
w Zabrzu — rok otrzymania 2019

Ingmar Villgist Noc Helvera
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr im. Stefana Jaracza £.6dz

data premiery:2019-01-24
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Tony Kushner Anioly w Ameryce
forma tworczosci:  rezyseria

teatr: Teatr Studyjny PWSFTviT Lodz
data premiery:2019-02-23

Martyna Majok Koszt zycia
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Slaski w Katowicach

data premiery:2019-09-20

PRZEDSTAWIENIA TEATRALNE WYREZYSEROWANE PO UZYSKANIAU STOPNIA
DOKTORA

Tony Kushner Anioly w Ameryce
forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy w Krakowie
data premiery:2019-12-08

Antoni Czechow Wujaszek Wania
forma tworczosci: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy w Krakowie
data premiery:2019-12-08

INFERNO GRAND PRIX 2021 - Nagroda Gtéwna X1V Festiwalu Boska Komedia — rok
otrzymania 2021

Grand Prix Kaliskie Spotkania Teatralne - rok otrzymania 2022

nagroda indywidualna za rezyserig Festiwal Arcydziel Rzeszow - rok otrzymania 2022

Tennessee Williams Tramwaj zwany pozadaniem
forma tworczosci: rezyseria
teatr: Teatr Ochoty w Warszawie

data premiery:2021-09-11
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Marek Modzelewski Wstyd
forma tworczoscei: rezyseria

teatr: Teatr Ludowy w Krakowie
data premiery:2021-12-08

Antoni Czechow Platonow
forma tworczosci: rezyseria, adaptacija
teatr: Teatr Slaski w Katowicach

data premiery:2022-06

Artur Miller Smieré¢ komiwojazera
Forma twdrczosci : rezyseria

Teatr : Teatr Ludowy w Krakowie
Data premiery : 18.03.2023

rezyseria filmowa:

Tajemnice Teatru Ludowego

forma twdrczosci: rezyseria, scenariusz — bajka dla dzieci

produkcja Teatr Ludowy dzieki srodkom z MKIiDN i Gminy miejskiej — Krakéw w ramach twérczosci

online Teatru Ludowego
Nixon Nixon — impresja

— scenariusz i rezyseria na podstawie sztuki Nixon Nixon

produkcja Teatr Ludowy dzieki $rodkom z MKiDN i Gminy miejskiej — Krakéw- w ramach twérczosci

online Teatru Ludowego

inne :

Artur Patyga Gotki

Forma twdrczosci : rezyseria czytania performatywnego
Imstytut Teatralny im Raszewskiego w Warszawie

04.04.2023
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II. WYKAZ AKTYWNOSCINAUKOWEJ ALBO ARTYSTYCZNEJ

1. Wykaz opublikowanych monografii naukowych (z zaznaczeniem pozycji
niewymienionych w pkt I.1) NIE DOTYCZY

2. Wykaz opublikowanych rozdziatéw w monografiach naukowych. NIE DOTYCZY

3. Wykaz cztonkostwa w redakcjach naukowych monografii. NIE DOTYCZY

4. Wykaz opublikowanych artykutéw w czasopismach naukowych (z zaznaczeniem
pozycji niewymienionych w pkt I.2). NIE DOTYCZY

5. Wykaz osiagnig¢ projektowych, konstrukcyjnych, technologicznych (z zaznaczeniem
pozycji niewymienionych w pkt I.3). NIE DOTYCZY

6. Wykaz publicznych realizacji dziel artystycznych (z zaznaczeniem pozycji

niewymienionych w pkt 1.3).

Prezentacja przedstawien dyplomowych i egzamindéw na Festiwalach i nagrody zwiazane z
dziatalnoscia dydaktyczna(dla studentéw grajacych w przedstawieniach)

2010 — XXVIII Festiwal Szkot Teatralnych w L.odzi —..Plastelina”

Nagroda Zespotowa dla spektaklu ,,Plastelina”- przyznana wykonawcom przedstawienia:
Michatowi Jarosowi, Orianie Soice, Andrzejowi Niemytowi, Jakubowi Mrozowi, Marcinowi
Wiodarskiemu, Agnieszce Zulewskiej, Matgorzacie Kocik, Michatowi Sekiewiczowi,
Piotrowi Jeczarze, Janowi Marcinowskiemu, Annie Sandowicz, Joannie Koc.

Pierwsza nagroda za najlepsza rol¢ meska - Michat Jaros,

Pierwsza nagroda za najlepsza role meska - Andrzej Niemyt

Nagroda Radia £.6dz dla najlepszego aktora - Andrzej Niemyt

Nagroda dla najbardziej "elektryzujacej" aktorki - Agnieszka Zulewska

2012- XXX. Festiwal Szkot Teatralnych w Lodzi - ..Robertto Zucco™

Nagroda za wybitng osobowos¢ sceniczng - Mateusz Krol z PWSFTviT w Lodzi

2013 - XXXI. Festiwal Szk6t Teatralnych w Lodzi ..Dwoje biednych Rumundéw méwiacych
po polsku™

Nagroda - Magdalena Drab

Wyrdznienie - Marta Jarczewska
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2017 -35. Festiwal Szko6t Teatralnych w Lodzi ..Beczka prochu”

Nagroda aktorska - Kamil Wodka, Marianna Zydek
Wyrdéznienie - Piotr Choma
Nagroda im. Jana Machulskiego - Kamil Wodka

Nagroda Publicznosci - Marianna Zydek , Cezary Kotacz

Nagroda KALEJDOSKOPU -Zuzanna Zielinska

2019- 37.Festiwal Szkét Teatralnych w Lodzi ..Anioly w Ameryce”

Gléwna Nagroda - Elzbieta Zajko

Nagroda aktorska - Ksenia Tchorzko

Nagroda Opus Film - Ksenia Tchorzko

Nagroda publicznosci dla Najbardziej Elektryzujacej Aktorki - Elzbieta Zajko
Nagroda L.odzkich Dziennikarzy - Elzbieta Zajko

Nagroda KALEJDOSKOPU - Pawel Glowaty

Zlota Maska za najlepszy debiut aktorski w sezonie 2018/2019 - Elzbieta Zajko

Nagrody na festiwalach miedzynarodowych

Tomasz Lipinski, student V roku Wydziatu Aktorskiego Szkoty Filmowej w Lodzi, zdobyt
nagrode za najlepsza role meska na Miedzynarodowym Festiwalu Szkoét Teatralnych w Brnie
2013

Egzamin z przedmiotu rola wspotczesna na roku III na podstawie sztuki Martyny Majok
Koszt zycia” zdobyl - Nagrode Gtowna ZLOTY LISC na 4.Jesenji Pozori$ni Kustendorf
Festival /Serbia (w obsadzie aktorow dyplomowego roku: Julia Chatys, Dorota Ptaszek,
Mikotaj Bartosiewicz, Hubert Kowalczys, Wiktor Piechowski, Aleksander Rudzinski, Michat
Whodarczyk).

Wvykaz prezentacii przedstawien na festiwalach ogdlnopolskich i miedzynarodowych w
czasie po uzyskaniu stopnia doktora

Prezentacja przedstawienia w ramach projektu Ministerialnego Teatr Polska (ogélnopolski
program promocji teatru wsrod mieszkancoéw miejscowosci majacych ograniczony dostep do
teatru) realizowanego przez Instytut Teatralny — spektakl ,,Koszt zycia”- 2020, spektakl ,,Gdy
przyjdzie sen”- 2021

Spektakl ..Gdy przyjdzie sen”

XIX Ogélnopolski Festiwal ,,Rzeczywistos$¢ przedstawiona” w Zabrzu

/i/:. e °p el



Spektakl ..Wstyd”

Festiwal ,,Zamojskie Lato Teatralne” 2022

Letni Ogréd Teatralny w Katowicach 2022

Spektakl goscinnie prezentowany w Budapeszcie na Scenie w Aranytiz
Kozzi Film Festiwal w Zielonej Gorze 2023

Spektakl ..Tramwaj zwany pozadaniem

4 Miedzynarodowy Festiwal Teatralny w Kielcach - 2022
Spektakl ., Wujaszek Wania”
Festiwal Boska Komedia w Krakowie - 2021,

Teatr Konesera Katowice- 2022,

Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych w Lodzi- 2022,

Festiwal Sztuki Aktorskiej — Kaliskie spotkania Teatralne w Kaliszu - 2022,
Festiwal — Warszawskie Spotkania Teatralne - 2022,

Festiwal Scena Wolnosci w Stupsku - 2022,

Festiwal Arcydziel w Rzeszowie - 2022,

Prezentacja w Teatrze Starym w Lublinie — 2022

Prezentacja w Teatrze Imka - 2022

Migdzynarodowy Festiwal Regionéw w Hradec Kralove — 2022
Spektakl ..Ptatonow”

Festiwal Sztuki Aktorskiej w Kaliszu - 2023

7. Wykaz wystgpien na krajowych lub migdzynarodowych konferencjach naukowych lub
artystycznych, z wyszczegdlnieniem przedstawionych wykladéw na zaproszenie
i wyktadéw plenarnych. NIE DOTYCZY

8. Wykaz udziatu w komitetach organizacyjnych i naukowych konferencji krajowych lub
miedzynarodowych, z podaniem petnionej funkcji. NIE DOTYCZY

9. Wykaz uczestnictwa w pracach zespotdéw badawczych realizujacych projekty
finansowane w drodze konkurséw krajowych lub zagranicznych, z podzialem
na projekty zrealizowane i bedace w toku realizacji, oraz z uwzglednieniem informacji

o petionej funkcji w ramach prac zespotéw. NIE DOTYCZY
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10. Wykaz ~ czlonkostwa w  migdzynarodowych lub krajowych organizacjach
1 towarzystwach naukowych wraz z informacja o pelionych funkcjach. NIE
DOTYCZY

11. Wykaz stazy w instytucjach naukowych lub artystycznych, w tym zagranicznych,
z podaniem miejsca, terminu, czasu trwania stazu i jego charakteru. NIE DOTYCZY

12. Wykaz czlonkostwa w komitetach redakcyjnych i radach naukowych czasopism wraz
z informacja o petnionych funkcjach (np. redaktora naczelnego, przewodniczacego rady
naukowej, itp.). NIE DOTYCZY

13. Wykaz recenzowanych prac naukowych lub artystycznych, w szczegdlnosci
publikowanych w czasopismach miedzynarodowych. NIE DOTYCZY

14. Wykaz uczestnictwa w programach europejskich lub innych programach
miedzynarodowych.

Jestem liderem polskiej grupy w ramach miedzynarodowego projektu ,,Play on”- powstatego
ramach Kreatywnej Europy ( jako dyrektor Teatru Ludowego) od grudnia 2019 - do czerwca
2024 (grupa zawiera rezyserow, ekspertow technologicznych, scenograféw, dramaturgdw)

Teatr Ludowy jest partnerem migdzynarodowego projektu ,,Play On!” powstalego w ramach
Kreatywnej Europy wraz z teatrami VAT Teater z Estonii, Teatro Elsinor z Wtoch, Pilot
Theater z Wielkiej Brytani, Teatret Vart z Norwegii, Landestheater Linnz z Austrii, Theater
Dortmund z Niemiec, Teatro O Bando z Portugalii, Kolibri Szinhaz z Wegier. Projekt ,,Play
on” jest rozpisang na lata 2020- 2024 wspotpraca teatrow w zakresie poszukiwan nowej
formy narracji teatralnej skierowanej do mtodego widza. Wspoélpracujac z tymi teatrami
jednoczesnie podejmujemy wspodtprace z : Tallinn University of Technology, University of
Dortmund (DE), Universita di Modena, University of Applied Science; Linz (AT)
Department Media Technique and Design, University of Fine Arts Budapest, Technical
University Lisbon, Norwegian University of Science and Technology.

15. Wykaz udziatu w zespotach badawczych, realizujacych projekty inne niz okreslone
w pkt. I1.9. NIE DOTYCZY

16. Wykaz uczestnictwa w zespotach oceniajacych wnioski o finansowanie badan, wnioski
o przyznanie nagrod naukowych, wnioski w innych konkursach majacych charakter
naukowy lub dydaktyczny.

DRAMATOPISANIE — cztonek kapituly programu stypendialnego stuzacego wspieraniu
polskiej dramaturgii wspotczesnej prowadzonego przez Instytut Teatralny im Zbigniewa
Raszewskiego- trzy edycje

I- 2020
I1- 2021
- 2022

II1. WSPOLPRA Z OTOCZENIEM SPOLECZNYM I GOSPODARCZYM
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1. Wykaz dorobku technologicznego. NIE DOTYCZY

2. Wspolpraca z sektorem gospodarczym. NIE DOTYCZY

3. Wykaz uzyskanych praw wlasnosci przemystowej, w tym uzyskanych patentow
krajowych lub migdzynarodowych. NIE DOTYCZY

4. Wykaz wdrozonych technologii. NIE DOTYCZY

5. wykaz wykonanych ekspertyz lub innych opracowan wykonanych na zamdwienie
instytucji publicznych lub przedsiebiorcow. NIE DOTYCZY
6. Wykaz udziatu w zespotach eksperckich lub konkursowych.

Udzial w pracach jury festiwali i konkursow
XXVII Festiwal Szkot Teatralnych — 2009
VI Ogolnopolski konkurs na Dramat — Windowisko - 2009

XXII Ogolnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej - 2016
XXI Ogoélnopolski Festiwal Komedii Talia w Tarnowie 2017

XIV Festiwal Polskich Sztuk Wspotczesnych Raport W Gdyni- 2019

LX Kaliskie Spotkania Teatralne w Kaliszu - 2020

XI Forum Mlodej Rezyserii — 2021

VII Komediopisanie — Teatr Powszechny w Lodzi - 2023

7. Wykaz projektow artystycznych realizowanych ze srodowiskami pozaartystycznymi.
Od 2016 roku jestem Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym w Teatrze Ludowym w Nowej
Hucie. Realizujemy projekty spoteczno — artystyczne przy wsparciu Fundacja Ukryte Skrzydta,
Stowarzyszenie Lions Club Krakéw, Fundacja dla AGH — min. realizowalismy warsztaty dla

dzieci ukrainskich, projekt ,.Sasiedzkie $piewanie” — projekt integracyjny polsko-ukraifiski.

IV. DANE NAUKOMETRYCZNE

1. Impact Factor (w dziedzinach i dyscyplinach, w ktorych parametr ten jest powszechnie
uzywany jako wskaznik naukometryczny).

2. Liczba cytowan publikacji wnioskodawcy, z oddzielnym uwzglgdnieniem

autocytowan.

3. Indeks Hirscha. »
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................ dpis wnioskodawcy)
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