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WSTEP

Niniejsza praca zatytutowana ,,Wspotistnienie i Zaleznos$ci Form Narracyjnych na przyktadzie
filmu ,,Kazda z blizn” stanowi teoretyczng czg¢$¢ pracy doktorskie;.

Zaraz po uzyskaniu stopnia magistra w Wyzszej Szkole Sztuki Projektowania, na wydziale
Realizacji Obrazu Filmowego i Telewizyjnego, zdecydowatem si¢ kontynuowac nauke

1 pragnatem rozpocza¢ studia doktoranckie w £odzkiej Szkole Filmowej. Nie miatem wtedy
wiedzy ani wyobrazenia jak doktadnie takie studia wygladaja, jednak postanowilem
zaprezentowac swoj pomyst na realizacj¢ filmu przed komisja egzaminacyjng. Z racji
doswiadczenia i wiedzy, spojrzenie cztonkow komisji na problematyke filmowa, réznito si¢
znacznie od mojego. Zrozumiatem wigc, ze nie jestem gotowy. Decyzje o kontynuacji kariery
naukowej, zawiesitem na wiele lat. Od tamtej pory skupitem si¢ na pracy zawodowej- rozwoju
mojej firmy- ,,Mania Studio” oraz na pracy mtodszego wyktadowcy u boku prof. Pawta
Siedlika na wydziale aktorskim L.odzkiej Szkoty Filmowe;.

Z biegiem czasu moje doswiadczenie rosto, a przy okazji pracy nad ré6znymi projektami
moglem dotykac roznych form filmowych, poznawac ich naturg, badac je oraz co
najwazniejsze - rozumie¢ ich oddziatywanie, przez co nauczytem si¢ stosowac je w praktyce.
Jednym z wnioskow do jakich doszedtem bylo to, ze dowolng tres¢ mozna zobrazowac przy
uzyciu r6znych form filmowych i czesto to dobor formy jest najwazniejszy dla opowiadanego
obrazu. Gdy mysli o doktoracie zaczely powracaé, wiedziatem juz, ze wlasnie tym
wspomnianym zalezno$ciom chciatbym poswigci¢ swojg prace.

Brakowato jednak przestrzeni, w ktorej te formy moglyby si¢ spotkac, a nawet skonfrontowac.
Z racji tego, ze najwigksza przyjemnos¢ w pracy nad materig filmowa, sprawiaty mi wywiady
przeprowadzane z artystami, postanowitem, ze formy te beda mogty zderzy¢ sie wtasnie

w filmie, opartym na zyciorysie jednego czlowieka.

Skad wziat si¢ pomyst na film, za pomoca ktorego chciatem dokona¢ takiego poréwnania?
Pozwole sobie wyjasnic.

Jest rok 2017, Koluszki, schodz¢ do studia nagran domu producenckiego Mania Studio, ktorego
jestem zatozycielem i wiascicielem. Cheg przywita¢ pracujacych tam artystow.

W rezyserce dzwigkowej siedzi Pawet Mikotajuw, czyli ,,Popek”, za$ przy konsolecie Mateusz
Schmidt znany jako ,,Matheo”. Duet ten pracuje nad kolejng wspodlng ptyta, do ktorej
postanowili zaprosi¢ zaprzyjaznionego artyste — Damiana Ukeje. Damian siedzac na kanapie
spisuje swoj fragment utworu pt. ,,Sen” 1 od czasu do czasu gto$no go nuci. Wydaje mi si¢, ze
nie zwracam uwagi na stowa piosenki, ale gdy stysze ,,Prawd¢ o mnie zna kazda z moich blizn,
cho¢ sola w oku wczoraj, to drogowskazem dzi$ (...)” doznaje natchnienia.

Zgodnie z inspiracja tekstem, nawiazujacego bezposrednio do osoby Popka, jego zycie sktada
si¢ z blizn. Kazda z nich pozostawit inny czas, oznaczajac w ten sposob kolejny rozdziat zycia,
kolejny etap rozwoju i kolejng zmian¢ w postrzeganiu $wiata. Zgodnie z powiedzeniem ,,rany
sie goja, blizny zostaja” w sercu artysty wcigz pobrzmiewaja echa minionych dni. Zycie
czlowieka sklada si¢ z momentoéw przetomowych. Opisany powyzej moment byt takim
przetomem, poniewaz ten wiasnie dzien i ta sytuacja sg genezg powstania filmu ,,Kazda

z blizn”. By$my mogli si¢ znalez¢ w takich okoliczno$ciach, los musiat skrzyzowaé drogi
zyciowe moje 1 Pawta kilka lat wcze$nie;j.



Z Pawlem poznatem si¢ w roku 2014, podczas przerwy od produkcji klipow. Tak naprawde
pauza ta byta wynikiem pierwszej w zyciu decyzji o przerwie w pracy, wymuszonej
koniecznos$cig odpoczynku i ztapania dystansu. Tak si¢ zlozyto, ze podczas ktoregos z czysto
towarzyskich spotkan, odebratem telefon od Matheo - producenta muzycznego, ktérego
poznalem podczas wspolpracy przy okazji réznych projektow. Przedmiotem rozmowy byta
propozycja wyjazdu do Londynu w celu stworzenia teledysku do utworu ,,Wodospady”,
bedacego autobiografia kontrowersyjnego artysty. Niewiele wowczas wiedzialem o muzyku,
ktorego dotyczyta propozycja - miatem o nim szczatkowe informacje, ktore budowaty w mojej
wyobrazni obraz jednostki nieSwiadomej wlasnego tragizmu, ktorej propozycja pod wzgledem
artystycznym nalezy do najubozszych na rynku mediow. Wszystko si¢ jednak zmienito, gdy
ustyszatem utwor ,,Wodospady”, do ktérego miatem stworzy¢ teledysk. Postanowitem wiec
przyjac zlecenie. Zanim zaczatem planowac realizacje klipu, wsiadtem w samolot, by spotkac
si¢ z artysta. Do spotkania doszto w polskiej restauracji w Slough pod Londynem. Byto ono
inspiracjg samg w sobie - to co widziatem sercem bylo czyms$ zupelnie innym niz rejestrowat
wzrok. Widok byl bowiem nieprzecig¢tny - wytatuowane oczy, pocigta bliznami twarz, ciato
pokryte tatuazami i wielki ztoty tancuch na szyi. Do tego dochodzita §wiadomos¢,

Ze me¢zcezyzna, siedzacy naprzeciwko mnie jest §cigany listem gonczym Interpolu za incydenty
z przeszlosci, ale z powodzeniem si¢ ukrywa przed organami $cigania postugujac si¢ falszywa
tozsamoscia.

W zyciu jednak, zdarza si¢ tak, ze to co si¢ widzi, z jakiego$ pozornie irracjonalnego powodu
schodzi na plan dalszy.

Byto bowiem w tym cztowieku, w jego aurze i energii cos$, co sprawilo, ze nie
zrezygnowatem z tego zlecenia. Kilka miesiecy pozniej wraz z ekipa Mania Studio
rozpoczelismy zdjecia do teledysku. Tak rozpoczeta si¢ przygoda, ktéra trwa do dzis. Razem
z Pawltem stworzyli$my od tamtej pory kilkadziesiat teledyskow — zarébwno jego solowych
projektow, jak i zespotu ,,Gang Albanii”. Oprdcz tego zrealizowatem film dokumentalny
»Popek za zycia”, ktory opowiadat o ostatnich tygodniach pobytu artysty w Anglii 1 pierwszych
po powrocie do Polski, gdy juz jako wolny czlowiek stat si¢ w tamtym czasie jedng

z najwiekszych gwiazd polskiego show-biznesu. Tworzac tamten film czutem niedosyt pod
wzgledem przedstawiania widzowi momentow z przesztego zycia bohatera, retrospekcji.
Owszem pojawity si¢ one w filmie, jednak stanowity jedynie przerywnik do rejestrowanych
biezacych wydarzen, bedacych istota filmu ,,Popek za Zycia”. Ostatnia scena tego obrazu
pozostaje w zawieszeniu, a widz ma wrazenie braku dokonczenia opowiesci — braku
wynikajacego z ciagglej przemiany bohatera. Tak tez byto 1 ze mng — pomimo iz znalem go juz
kilka lat, wcigz zaskakiwat 1 odkrywal w rozmowach nowe epizody z przesztosci, dzieki
ktorym jego historia zycia byta w moim postrzeganiu jedng z najtragiczniejszych sposrod tych
ludzi, ktérych do tej pory spotkatem na swojej drodze.

Tamten moment — zamknigcie rozdzialu zwigzanego z filmem ,,Popek za zycia” zbiegt si¢

z moimi rozwazaniami nad dalszg praca w szkole filmowej. W nastepstwie wielu okoliczno$ci
podjatem starania o otwarcie przewodu doktorskiego, co pozwalato kontynuowac prace

w szkole i jednoczesnie determinowato potrzebe ztozenia projektu naukowego przed rada
Wydziatu Operatorskiego. Sednem projektu byto badanie 1 porownanie form filmowych. Tak
tez narodzit si¢ tytut pracy teoretycznej- “Wspotistnienie i zalezno$ci form narracyjnych na
przyktadzie filmu ,,Kazda z blizn” (przyp. Autor), bedacej dopetnieniem pracy praktycznej,
wspomnianego juz filmu.



Praca ta oprocz skonfrontowania ze sobg owych form, przy pomocy badan na grupie os6b, ma
pomdc w znalezieniu odpowiedzi na wiele pytan, m.in.:

- Ktora z zastosowanych form filmowych jest najbardziej czytelna w kontekscie bohatera?

- W ktorej z form filmowych widz dokona najpehiejszej identyfikacji bohatera?

- Czy majac do czynienia z tak wielowymiarowym bohaterem, powinnismy opowiadac jego
histori¢ w r6znych konwencjach?

- Czy moze zastosowanie odmiennych form tworzy nowa warto$¢ narracyjng dla filmu?

Oraz najwazniejsze pytanie, ktore postawitem sam sobie rozpoczynajac prace nad tym
przedsigwzigciem; skoro w filmach i programach telewizyjnych pojawiajg si¢ rekonstrukcje
aktorskie, realizowane czesto w formie fabularnej, co stanie si¢, gdy forme¢ fabularng zastgpia
sceny zrealizowane za pomoca animacji, w formie teledysku lub musicalu?

O tym wlasnie jest niniejsza praca, a film ,,Kazda z blizn” narodzit si¢ dzigki kilku momentom
inspiracji, opisanym powyze;.

Kolejne rozdzialy pracy maja za zadanie opisac proces realizacji obrazu, zaprezentowaé
techniczne zagadnienia powstawania filmu i przebieg pracy na planach filmowych.

W pierwszym rozdziale przyblizam zatozenia formalne, w kolejnych za$ opisuj¢ szczegotowo
kazda ze scen wyswietlanych na ekranie, konczac na czotéwce. Nastepnie przechodze do
procesu badawczego, ktéry w zatozeniu ma znalez¢ odpowiedzi na postawione wyzej pytania.
Na potrzeby tego badania zostata skonstruowana ankieta, ktora trafi do konkretnych grup
respondentéw w ramach projekcji przedpremierowych. Prac¢ konczy analiza odpowiedzi

1 wyciagniete z nich wnioski.



ROZDZIAL 1

Zatozenia formalne w perspektywie formy dokumentalnej

Konstrukcja filmu ,,Kazda z blizn”, ktérego stworzenia si¢ podjatem, tak naprawde mogta by¢
oparta na dowolnym zyciorysie. Poniewaz jednak jestem zwigzany zawodowo z branza
muzyczng i na przestrzeni lat poznatem wiele historii 0sob waznych dla polskiej

kultury, po krotkiej analizie mozliwosci, doszedtem do wniosku, ze Pawet Mikotajuw ma
najciekawsza przeszto$¢ sposrod wszystkich znanych mi artystow.

Biorgc pod uwage np. stereotypy hollywoodzkie, bohater ,,Kazdej z blizn” jest postacig
wielowymiarowg i zarazem kompletng. Ma wyrazisty 1 oryginalny image, burzliwy i peten
dramatdéw zyciorys, znaczng cz¢$¢ swojego sukcesu zawdzigeza ciezkiej pracy 1 uporowi. Za
jego pojawieniem si¢ w elicie polskiego show-biznesu nie stata zadna wptywowa marka
producencka, wielka wytwornia muzyczna czy zreczny manager. Niezaprzeczalnym faktem
jest, ze artysta doszedt do wszystkiego sam. Mozemy powiedzie¢, ze zrzadzeniem losu

w medialnym zgietku nagle pojawita si¢ gwiazda o wielu twarzach — muzyk, aktor, sportowiec,
inzynier dzwieku obdarzony talentem do wykraczania poza wszystkie z wymienionych rol.
Wszystko sprawia, ze bohater filmu jest nie tylko zjawiskiem kulturowym, ale tez dla wielu —
pewnego rodzaju problemem, niesmakiem.

Dla dokumentalisty najwigkszym walorem postaci jest jej historia. W przypadku artysty
warunkuje ona Jego autentyczno$¢. Przekaz ptynacy z ekranu ma by¢ prawdziwy, inaczej nie
poruszy zadnego odbiorcy. Mozna powiedzie¢, ze dramaty ludzkich loséw sa druga, ciemng
strong odniesionego przez artyste sukcesu. W przypadku bohatera mojej produkcji, moglem te
dramaty pozna¢ od podszewki. Zanim jeszcze rozpoczely si¢ jakiekolwiek przygotowania czy
plany zwigzane z otwarciem przewodu doktorskiego, razem z Pawtem stworzylem kilkadziesiat
teledyskow, dokumentowatem chwile z jego Zycia na potrzeby r6znych wydawnictw

1 poznawalem historie, ktora uksztattowata jego osobowos¢.

Jak doszto do rozpoczecia projektu? Tak jak w przypadku wielu przedsiewzig¢, koncowy efekt
rozni si¢ skalg od pierwotnego planu — mozna powiedzie¢, ze od chwili rozpoczecia pracy nad
projektem zaczyna on zy¢ wlasnym zyciem. W przypadku ,,Kazdej z blizn” jest to efekt zmian
wymaganych przez sam projekt. W gruncie rzeczy okolicznosci powstawania filmu
dokumentalnego sa powigzane ze sobg i jednoczes$nie wspoizalezne od siebie, mozna wiec
opisywa¢ je zaczynajac z dowolnego punktu. Zeby jednak uporzadkowaé jakoé motywy decyzji
rzutujacych na ksztatt filmu, postuze si¢ porzadkiem chronologicznym.

Podejmujac si¢ pracy naukowej, ktorej przedmiotem jest wspotistnienie 1 zalezno$ci form
filmowych w oparciu o autorskie dzielo wiedziatem, jak film bedzie wyglada¢ od strony
realizacji scen, ale jako dokumentalista wiedziatem tez, ze uklad poszczegdlnych form bedzie
zaleze¢ od tego, co przy ich pomocy bede chciat przekazaé, wszak sednem filmu
dokumentalnego jest historia, ktorg opowiada. Wedlug mnie, poczatkiem procesu kreacji tego
rodzaju filmu jest uznanie jakiego$ zrodta informacji za wiarygodne (z mozliwoscig
skonfrontowania go z innym), albo uznanie uzyskiwanych informacji za prawdziwe

(z mozliwoscig istnienia takiego odniesienia, ktore pozwoli je potwierdzi¢). Tymczasem
pomystem, ktory legt u podstaw filmu ,,Kazda z blizn” byla zarejestrowana rozmowa

z bohaterem, stanowigca ,,wywiad zycia”.

Postanowilem poprosi¢ Pawtla o to, by opowiedzial swoja histori¢ od jak najwczesniejszego
zapami¢tanego momentu tj. od takiego co do ktorego sam nie bedzie mie¢ watpliwosci.



Cala histori¢ znatem z rozmow prywatnych, cheiatem jednak, by bohater mojego filmu
otworzyt si¢ przed kamerg 1 opowiedziat ja ,,0d poczatku do konca”. Dziecinstwo, ktore

w odniesieniu do dzisiejszych standardow mozemy nazwacé wytgcznie ,,strasznym”, sceneria
Legnicy w okresie nazywanym dzi$ ,,czasami komuny”, zmiany zyciowych kolei i zmiany
perspektywy spojrzenia na zycie i §wiat. Moj wybor wynikat nie tylko ze znajomosci historii
bohatera - na uwagg zashuguje, iz w catej mojej karierze dokumentalisty, Pawet byt jedynym
artysta, ktory nigdy nie powiedzial ,, wylqgcz kamere”.

Jak podaje ,,Stownik Filmu”!“(..) film dokumentalny to jeden z podstawowych rodzajow
filmowych zwany rowniez ,, filmem faktow” w odroznieniu od ,, filmu fikcji” (fabularnego),
ktorego jest przeciwienstwem. (...)"

Status filmu dokumentalnego budzit liczne kontrowersje, ktore doprowadzity do powstania
definicji urzedowej na Swiatowym Kongresie Dokumentalistow w 1948 roku. Zgodnie z jej
brzmieniem film dokumentalny jest realistyczng metoda rejestracji rzeczywistych zdarzen,
ktére zostajg sfilmowane ,,na gorgco”, poddane interpretacji, badz rzetelnie zrekonstruowane.
Wspotezesnie do jego gtownych wyrdznikdéw zalicza sie ukazywanie rzeczywistosci uprzednio
niezaaranzowanej, z uwzglednieniem rzadzacych nig naturalnych regut, czyli np. jej zwiazkow
czasoprzestrzennych i przyczynowo skutkowych. Zakres poj¢cia ,,film dokumentalny”
nieustannie si¢ rozszerza i modyfikuje ze wzgledu na przynaleznos$¢ do tego rodzaju nowo
powstajacych gatunkow TV.

Wg ksigzki “Telewizyjny pejzaz genologiczny” J. Uszynskiego, cytuje:

“Swiat telewizyjnych przekazow zaskakuje réznorodnoscig form. Z ich spolecznym odbiorem
tqczy sie pewien paradoks. Z jednej strony odnosimy wrazenie panujgcego w nim chaosu,
nieustannej zmiennosci, braku klarownych podziatow, z drugiej — wszyscy doskonale
rozumiemy obowiqzujgce w nim reguty gry i doskonale potrafimy intuicyjnie poruszac sig
wsrod bogatej oferty programowej. Wsrod widzow istnieje

zatem rozwinigta Swiadomos¢é gatunkowa, ktora pozwala w codziennej praktyce na uzytkowanie
takiego medium jak telewizja. Natomiast wrazenie pewnego chaosu bierze sig, by¢ moze,

z niedostatku porzqdkujgcej mysli teoretycznej. Zwtaszcza w Polsce, gdzie w nielicznych
miejscach prowadzi sie obecnie badania nad telewizjg(...).

Strumien przekazow telewizyjnych mozemy podzieli¢c w rozmaity sposob, zaleznie od tego, jaki
praktycznie aspekt telewizyjnego programu jest dla nas w danej chwili istotny. Segmentacja
tego strumienia zawsze ma —w ostatecznej instancji — swoj aspekt praktyczny, utatwiajgcy
porozumienie. Jej efektem jest wyroznienie Pewnych catosci, majgcych okreslone cechy

i spetniajqce okreslone funkcje w telewizyjnym programie, czyli inaczej mowigc — wyréoznienie
Jjednostek programu o okreslonych cechach gatunkowych. Nikt nie przeczy potrzebie
stosowania okreslen gatunkowych: problem pojawia si¢ w momencie, kiedy poszukujemy
spojnej zasady lub zasad, na podstawie ktérych podzialy gatunkowe probujemy utworzyé (...)"3
Nawet podziat stosowany przez TVP wedlug Uszynskiego nie wyczerpuje do konca problemu
1 mowigc prosciej jest niewtasciwy.

1 “Stownik filmu” wyd. KWN Sp. J. 2010 str. 45
2 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str. 5
3 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str. 8



“(...)Wedtug Telewizji Polskiej emitowane obrazy dzielimy na:

Informacje, publicystyke i reportaz, dokument, fabute, edukacje, sport i rozrywke. Do tych
gatunkow telewizja czesto dodaje kolejne ,,rodzaje” jak programy religijne, kulturalne oraz
autopromocje i oprawe. Inng propozycjq typologiczna, chociaz nie podang wprost, mozna
odnalezé w dokumencie firmy Mediametrie. Omawiane programy zaliczane sq generalnie do
trzech dos¢ ogolnych grup: factual, fiction i entertainment, czyli rodzaju faktu, rodzaju fikcji
i rodzaju rozrywki. “

“(...)Na obszarze telewizji dwudzielny podziat (na fabute i dokument, przyp. autor), cho¢
Wynikajgcy ze stusznej intuicji, wydaje si¢ chyba zanadto uproszczony. Juz na pierwszy rzut oka
widac, ze do obszaru fikcji mozna zaliczy¢ w sumie nie tak wiele gatunkow (filmy fabularne,
rozne typy seriali, teatr telewizji), cho¢ jesli policzy¢ czas antenowy okupowany przez przekazy
fikcyjne to z pewnoscig majq one duzy udzial w catosci emisji. Inna sytuacja jest natomiast
w przypadku programéw niefikcjonalnych — by¢ blizszych telegenii, czyli Samej naturze
telewizji — ktorych réznorodnosé i bogactwo form jest wrecz zaskakujgce. Co wiecej, zdaje sig
wynika¢ nie tylko z roznic morfologicznych, ale czesto z odwotlywania sie przez te programy do
odmiennych paradygmatow odbioru. Udzial czasowy programow niefikcjonalnych w catosci
emisji jest rownie duzy.”®

Uszynski w swej ksigzce dokonuje kilku podzialow. Jednym z nich jest wyr6znienie

w przekazie telewizyjnym: Rejestracji, Narracji i Widowiska.

Podzial w mojej ocenie jak najbardziej wlasciwy, jednak jak zauwaza autor ,,nie rozwigzuje
wszystkich probleméw taksonomicznych”.

Emitowane obrazy mozna wedtug Uszynskiego dodatkowo podzieli¢ na przekazy retoryczne

i przekazy perswazyjne. To whasnie od takiego podziatu na pigé¢ kategorii wychodzi autor

w swej ksigzce 1 stara si¢ przypisa¢ oraz omowi¢ gtowne gatunki nadawanych w telewiz;ji
obrazow.

Pig¢ wymienionych rodzajéw niemal w catosci opisuje uniwersum telewizyjne. Czestym
zjawiskiem sg, oczywiscie programy istniejace na pograniczu rodzajow. To jednak nie stanowi
zagrozenia dla powyzszego podziatu.

Wedtug publikacji internetowych, wérod klasycznych gatunkéw filmu dokumentalnego
wyrdzniamy:

- dokument kreacyjny — tworca zmierzajac do ukazania wlasnej wizji rejestrowane;j
rzeczywisto$ci operuje srodkami ekspresji artystycznej zapozyczonej z kKina fabularnego

- dokument montazowy — postugujac si¢ montazem tworca taczy w nowa catosc¢ istniejace juz
materiaty archiwalne, mamy tu do czynienia ze szczeg6lnym zastosowaniem metody
rekonstrukcji

- dokument osobisty — forma autoanalizy, ktorg za pomocg metody dokumentalne;j
przeprowadza sam tworca w odniesieniu do siebie, lub swojego otoczenia; moze mie¢ charakter
autobiograficzny albo traktowaé o jakim$ wycinku otaczajacej tworce rzeczywistosci.®

4 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str. 32
5 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str.
35-36

5 https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/dokumentalny-film/272



Nieco inaczej definicje filmu dokumentalnego formutuje ,,Leksykon Gatunkéw Filmowych””’,
wedtug niego film dokumentalny jest jednym z dwoch podstawowych rodzajow filmowych.
Whbrew rozpowszechnionemu przekonaniu, nie jest gatunkiem, lecz kategorig wyzszego rzedu,
jaka stanowi rodzaj filmowy. Filmy dokumentalne realizowano od poczatku istnienia
kinematografii. Za wazne zrodto historyczne uznat je w roku 1898 Bolestaw Matuszewski,
ktory pierwszy postuzyl si¢ terminem ,,documents cinématographiques” (dokumenty
kinematograficzne) w wydanej w Paryzu broszurze ,,Une nouvelle source de I’histoire”.

W pi$miennictwie filmowym termin ,,film dokumentalny” zaczat by¢ powszechnie stosowany
w latach dwudziestych, odkad dokumentalista John Grierson uzyt okreslenia ,,documentary
film” w recenzji filmu Roberta Flaherty’ego ,,Moana” na tamach ,,New York Sun” w lutym
1926. Na uwage w klasyfikacji Hendrykowskiego zastuguje rowniez termin ,,dokument
inscenizowany”, definiowany jako ,,dokumentalna rekonstrukcja filmowa autentycznych
wydarzen, ktore nie zostaty utrwalone w danym momencie na tasmie filmowej. Na potrzeby
niniejszej pracy warto tez przytoczy¢ termin ,,rekonstrukcja dokumentalna” z tej samej pozycji,
czyli z ,,Leksykonu Gatunkéw Filmowych”, definiowany jako ,,zapis filmowy obrazéw
rzeczywistego wydarzenia wykonany za posrednictwem fingowanej dla potrzeb filmu
realnos$ci”. Wedlug Hendrykowskiego rekonstrukcja dokumentalna jest jednym z najstarszych
gatunkow kina faktow, uprawiany juz przez Georgesa Meliesa (,,Sprawa Dreyfusa” 1899),
Jamesa Williamsona (,,Napad bokseréw na misj¢ w Chinach” 1901) i wytwodrni¢ Pathé (,,Sceny
z wojny rosyjsko-japonskiej” 1904-1905). Szczegdlng forme rekonstrukcji dokumentalne;
stanowi antycypacja filmowa, czyli zapis wydarzenia wykonywany ante factum,

np. ,,Koronacja Edwarda VII” (26 czerwca 1902 roku) zainscenizowana przez Georgesa
Méliesa wiosng 1902 roku. Dla porzadku trzeba doda¢ do definicyjnego obrazu kolejng
odmiane¢ gatunkowg przyporzadkowang filmowi dokumentalnemu, jaka jest wizja lokalna.
Wedlug ,,Leksykonu Gatunkow Filmowych” jest to ,,filmowa rejestracja okolicznosci i1 realiow
niezb¢dnych do wyjasnienia badanej sprawy przeprowadzona post factum, na miejscu
zdarzenia, jak roéwniez paradokumentalna lub stylizowana na film dokumentalny rekonstrukcja
przebiegu wydarzen, jak w fabularnym filmie Filipa Bajona (1980) ,,Wizja lokalna 1901

Wracajac do obrazu ,,Kazda z blizn” - w zgodzie z powyzszymi warunkami bedzie takze
stwierdzenie, ze film dokumentalny poszukuje prawdy, albo jg obrazuje.

W tym kontekscie chciatbym potwierdzi¢, iz to co opowiedziat bohater mojego filmu uznaje
za prawde.

Zdaje¢ sobie oczywiscie sprawe, ze kondycja mentalna, a co za tym idzie adekwatnos$¢ tresci
pamieciowych moga by¢ nadszarpnigte przez emocje, odniesione w sporcie kontuzje, regularne
wyniszczanie organizmu w mtodych latach przez np. gtdd czy warunki bytowe. Sam artysta po
przeprowadzeniu wywiadu o swoim zyciu przyznat, ze dopiero z takiej perspektywy jest

w stanie zobaczy¢ jakim procesom 1 przeksztatceniom podlegata przez lata jego §wiadomos¢,
jakich spraw miat ochote si¢ wyprzec¢, a ktdre dopiero po latach byl wstanie zaakceptowac.
Same podrecznikowe definicje filmu dokumentalnego przytoczone powyzej wskazuja, ze
przedstawienie danej ,,prawdy” moze si¢ odbywac za pomocg ré6znych form filmowych.
Zastanawiajac si¢ nad ksztattem produkcji 1 analizujac zdobyte dzigki wywiadowi tresci,
moglem zauwazy¢, ze kiedy w wywiadzie pojawiala si¢ historia opowiedziana wcze$niej
prywatnie, mogla si¢ nieznacznie r6zni¢ od swej wezesniejszej wersji, np. scenerig pory roku.
Wigkszos¢ faktéw udato mi si¢ jednak potwierdzi¢ na tyle, ze czg$¢ réznic nie ma wigkszego

"Marek Hendrykowski, Studio Filmowe Montevideo, Wroctaw 2001



znaczenia. Co wigcej, na tyle znam Pawta, iz wiem, ze nawet jesli gdzie§ rozminat si¢ z jakims
faktem, nie jest to efektem jego zlej woli, ale zmian w pamigci. Dlaczego?

Wspomnienia sg w znakomitej wickszosci obrazami. Zazwyczaj wiemy, ze taki obraz przez lata
si¢ nie zmienia, ale §wiatto Swiadomosci dzieki ktoremu jest widzialny, za kazdym razem jest
inng projekcja nas samych. Wtasciwos¢ ta — im starsze wspomnienia, tym bardziej niewyrazne
— znajduje swoje odbicie w filmie, dlatego chciatbym skoncentrowac si¢ teraz na kwestii
ksztattu (konstrukcji) samego filmu dokumentalnego.

Jak wspomniatem, podstawa ,,Kazdej z blizn” jest gruntowny wywiad dotyczacy zycia bohatera
tego filmu. Gléwng ideg wywiadu byta mozliwo$¢ wyboru kilku scen dla p6zniejszego
zobrazowania. Poniewaz wywiad przeprowadzalem osobiscie, moglem kierujac rozmowa
odpowiednio uwypukli¢ kazdy jego fragment, albo zachgci¢ bohatera do podania dodatkowych
szczegblow. Na podstawie uzyskanych informacji mogtem pdzniej dokona¢ wyboru scen
najciekawszych dla mnie jako rezysera scen najistotniejszych dla proby stworzenia
kompletnego obrazu zyciorysu bohatera oraz tych, ktore byty niezbedne, zeby

z opowiesci artysty przetozonej na jezyk filmu uczyni¢ spdjng catos¢. Metoda pracy jaka
obralem ma pewien zwigzek z moimi prywatnymi upodobaniami — jako widz bardzo lubig,
kiedy film, czy to fabularny, czy dokumentalny zaczyna si¢ od narracji glbwnego bohatera,

np. ,,to bylo lato 75, spedzalismy je w ogrodach domu ktorego$ z naszej trojki”. Gdy si¢ spojrzy
na moj dorobek zawodowy rowniez widac, ze przystepujac do pracy z filmem dokumentalnym
zawsze staram si¢ go oprze¢ na wywiadzie. Tak naprawdg, nie ma w tym niczego
wyjatkowego, poniewaz zeby zrobi¢ tego rodzaju film, najpierw powinno si¢ poznaé osoby,
ktérych dotyczy, ich historie¢ 1 $wiat, w ktorym przyszto im zy¢, albo dysponowac takimi
zroédtami informacji (opinig naocznych swiadkow danego wydarzenia, ekspertow), ktore beda
mogly by¢ uznane za rzetelne. Pod pewnym wzgledem to najzupetniej naturalne, ze pracujac

z artystami i rozwazajac otwarcie przewodu doktorskiego wpadtem na pomyst stworzenia filmu
dokumentalnego, ktory oprze si¢ na rzeczowej rozmowie. W ten sposob w czerwcu 2018 roku,
w jednej z opuszczonych fabryk, tzw. ,,Starej papierni” w Konstancinie pod Warszawa
zorganizowatem plan filmowy, by przy uzyciu kilku kamer zarejestrowa¢ swoja rozmowe

z Pawlem Mikotajuwem. Dzieh wczesniej spotkaliSmy si¢, by nagra¢ probng rozmowe

I sprawdzi¢, jak si¢ komunikujemy przed kamerg. Moglem to porownac do juz posiadanych
do$wiadczen z wywiadami przeprowadzanymi z artystg przy réznych okazjach i do
niewykorzystanego materiatu zebranego na potrzeby obrazu ,,Popek za zycia” zawierajacego
retrospekcje wycinkOw zycia bohatera. Operatorem gtownym mojego przedsiewzigcia zostat
Mikotaj Syguta, ktorego zadaniem podczas probnej rozmowy bylo zarejestrowac cate
wydarzenie od momentu przybycia artysty. Zdjecia probne miaty nie tylko sprawdzi¢ potencjat
sytuacji, lecz takze pomdc w przygotowaniu prezentacji projektu, ktorg miatem przedstawic¢
przed komisjg wydziatowa przystepujac do otwarcia przewodu doktorskiego. W tamtej chwili
wszystko wygladato bardzo prosto, kiedy jednak zaczatem realizowac wszystkie zatozenia,
sprawy nieznacznie si¢ skomplikowaty. Material byt niezbedny, zeby projekt mogt ruszyc,

ale gdyby sie chcialo budowac tylko na nim, okazatoby sie, ze jest go za mato. Rozmowa
gldwna, podczas ktorej bohater opowiada o swoim zyciu trwata okolo trzech godzin — dzigki
niej moglem wybra¢ fragmenty, ktore w filmie stang si¢ scenami.

Jednak trzygodzinny wywiad pozostawit niedosyt informacji — owszem, wybratem fragmenty
zycia bohatera, ale kazdy z nich wymagat dodatkowych rozméw, ktore odbylem podczas
realizacji projektu przed przystapieniem do pracy nad zdjeciami kazdej kolejnej sceny. Kolejna
sprawa - wywiad o zyciu bohatera, powinien zacza¢ si¢ od najdalszego

wspomnienia, od pierwszego zapamietanego obrazu. Odpowiedzi, ktore uzyskatem na pytania



dotyczace tych fragmentow pamigci, nie mogtem uznaé za wiarygodne.

Swoje najdalsze wspomnienia moj rozmowca okreslit bowiem na 6-7 rok zycia. Po ich analizie
doszedtem do wniosku, Ze sg zbyt mgliste, by mdc je zakwalifikowaé do projektu — nie
nadawaly si¢, by na ich podstawie rozpisa¢ scen¢ - bytaby to zwykta nadinterpretacja faktu.
Podobnie byto z kilkoma innymi zapamigtanymi chwilami — byly zbyt mato szczegétowe,

a z rezyserskiego punktu widzenia, nie byly atrakcyjne do zobrazowania. W ten sposob
pierwszym momentem, ktory moj rozmoéwca potrafit idealnie opisac, 1 ktéry wybratem jako
jedna z pierwszych scen, byt jego pobyt w osrodku wychowawczym.

Dlaczego jedng z pierwszych, a nie pierwsza?

Narracja kazdego obrazu wymaga osadzenia w konkretnej sytuacji albo uktadzie odniesienia,
warto przy tym zadbac o to, by 6w uktad pozostawal w pewnej relacji z catoscig filmu, choéby
pod wzgledem atmosfery.

Tym co w zyciu bohatera filmu zajmowato istotne miejsce, bylo jego rodzinne miasto, czyli
Legnica ,,tamtych czasow”. Co by nie mowic o rozwoju cztowieka, miejsce, w ktorym si¢
dorasta jest kluczowe w pdzniejszym zyciu, cho¢by w podejmowaniu decyzji czy ocenie
doswiadczen — moéwigc wprost, miejsce dorastania determinuje przysztos¢ jednostki. Wazny
byt dla mnie klimat miasta i miejsce, gdzie dojrzewal, a wigc dzielnica, w ktérej mieszkat. Ten
fragment zycia artysty nie byt wydarzeniem sensu stricto jak pozostate epizody, mozna wigc
powiedzie¢, ze pierwsza scena, podejmujac temat Legnicy w produkc;ji, jest od razu pierwszym
momentem, w ktorym ,,Kazda z blizn” wylamuje si¢ z konwencji.

Ogladajac film i1 zapoznajac si¢ z kolejnymi rozdziatami bedzie mozna zauwazy¢, ze wtasnie
dzieki temu, iz klasyczna definicja filmu dokumentalnego nie zostala potraktowana w sposob
dogmatyczny, cato$¢ obrazu ,,Kazda z blizn” stara si¢ zblizy¢ do filmu dokumentalnego jednak
wedtug wielu pozycji opisujacych genealogie gatunkdéw nim nie jest. Formy filmowe,
ilustrujgce kolejne epizody, zostaly bowiem uzyte w Sposob wymagany przez sytuacje, a nie
zgodnie ze swoim konwencjonalnym przeznaczeniem. Pomyst na formule ,,Kazdej z blizn” jest
naturalng konsekwencja mojej pracy zawodowej, gdzie na co dzien realizuj¢ rozne formy
filmowe na potrzeby teledyskow.

Rozwazania nad formami filmow dokumentalnych, zrodzity nastgpujace pytanie, o ktérym
wspomniatem we wstepie; skoro w filmach i programach dokumentalnych pojawiajg si¢
rekonstrukcje z udzialem aktoréw, a wybrane sceny rezyseruje si¢ i odtwarza, to jak
wygladataby sytuacja, gdyby ktores z faktow odtworzy¢ w formie animacji, albo musicalu?

W zwigzku z tym, po selekcji scen doszedlem do wniosku, Zze kazda z nich chce zrealizowaé

w innej formie filmowej.

Celowo w swej pracy staram si¢ uzywac stowa forma, a nie gatunek.

Moim celem jest gatunkowe zblizenie si¢ do danych scen, a nie je definiowanie ich, za pomoca
kreowanego przeze mnie obrazu.

W przypadku pierwszej sceny, najbardziej widoczne zaprzeczenie konwencji dokonuje si¢ na
plaszczyznie formy, poniewaz Legnica zostaje przedstawiona jako musical.

Inspirowatem si¢ w tym momencie obrazami musicalowymi ,,Ne¢dznicy” i ,,Dzwonnik z Notre
Dame”, ale wroce do tych kwestii w drugim rozdziale. W tym momencie wazne jest to,
ze Legnica stanowi integralng cz¢s¢ wspomnien bohatera. W odniesieniu do tytutu filmu —
,Kazda z blizn” — moéwimy o grupie sytuacji rozmieszczonych w réznych przedziatach
czasowych o roznej wielkosci. Kazda z tych sytuacji pozostawila niezatarty $lad i trwajac
dzigki temu $ladowi ustawicznie ksztaltuje zycie artysty. Wspominam o tym, poniewaz
niektore sceny w filmie obejmuja chwile mogace trwac kilka lat, inne — jeden dzien.
Wspomnienia stymulujg rozwdj jednostki, podobnie jak wszystkie inne procesy wewngtrzne —



mysli, emocje, pragnienia. Dlatego kazda scena filmu jest nie tyle wspomnieniem, ile etapem,
a czas jej trwania, cho¢ w zyciu rzeczywistym moéglt wynies¢ kilka miesigcy, na ekranie zajmuje
tyle miejsca, ile wymaga przedstawienie faktow w zgodzie z prawidtami sztuki filmowe;j.

Na niektorych odcinkach indywidualnej drogi, bohater zostat stworzony przez jeden dzien.

Na innych, na przyktad podczas pobytu w osrodku wychowawczym, albo podczas emigracji

w Anglii czynnikiem stworczym dzisiejszej medialnej osobowosci byly cale lata. Sam moment
powrotu do Polski rowniez w jakis§ sposob go zmienitl, z takiej perspektywy mozna go wiegc
uzna¢ za kolejng blizne.

Rolg rezysera jest umiejetne podejscie do tematu. W kontekscie posiadanych informac;ji,
tudziez przez wzglad na ztozono$¢ materialu wymaga to pewnej dozy ostroznosci, jak

1 umiejetnosci przewidzenia nie tyle reakcji widza, ile doboru takiego srodka przekazu, ktory
pomimo swej nieckonwencjonalno$ci pozwoli uzna¢ przedstawiane wydarzenia za wiarygodne.
Chociaz wcze$niej miatem kilka innych koncepcji to po przeprowadzeniu wywiadu z artysta
wiedziatem w jaki sposob bedg chceiat przedstawi¢ poszczegdlne sceny. Stad tytut mojej pracy
,» Wspotistnienie i zaleznosci form filmowych na przyktadzie dzieta filmowego ,,Kazda

z blizn™”.

Gdybym jednak miat wskaza¢ gatunek okreslajacy film ,,Kazda z Blizn”, to po przestudiowaniu
wskazywanej wczesniej przeze mnie literatury, z pomoca przyszediby ,, Telewizyjny pejzaz
genologiczny” Jerzego Uszynskiego i opisany przez niego doku-drama, nazywany tez teatrem
faktu. Gatunek ten, autor zalicza do rodziny filméw dokumentalnych, opisujac go

W nastepujacy sposob:

“Doku- drama, jest gatunkiem znajdujgcym si¢ na pograniczu dwoch, a nawet trzech rodzajow
telewizyjnych. Przypisanie go w tym miejscu do rejestracji jest umowne,; w praktyce mozemy
mie¢ dO czynienia z wieloma roznymi formami, w ktorych rownie silny,

albo i mocniejszy od zywiotu obserwacji, moze okaza¢ sie Zywiot opowiadania (typowy dla
narracji) lub sztuka argumentacji (typowa dla przekazow retorycznych).

W kazdym przypadku bedzie jednak chodzito o rekonstrukcje wydarzen z przesztosci, zwykle

0 istotnym znaczeniu historycznym lub wydarzen moze nie najwazniejszych, ale takich jakich
interpretacja jest istotna dla objasnienia realnych proceséw historycznych. Doku-rama bardzo
czesto opiera si¢ na dokumentach archiwalnych, (stenogramach, wywiadach, relacjach,
notacjach dzwiekowych i filmowych itp.), na podstawie ktérych, powstaje tekst przedstawienia.
1 to jest jednym z jej podstawowych zadan: przyblizyé widzowi autentyczny przebieg odlegtych
w czasie wydarzen. Na marginesie, moze ze wzgledu na istotng role tekstu dialogowego,
gatunek ten nie tylko w nazwie (teatr faktu) stanowi pewne podobienstwa do teatru telewizji
.Dla potrzeb historycznej rekonstrukcji wykorzystuje sie tu rozmaite metody, bardzo czesto
pomieszane razem, teatralng inscenizacje z udziatem aktorow, wywaod retoryczny typowy dla
filmu edukacyjnego, archiwalne zdjecia filmowe, relacje uczestnikow dawnych wydarzen,
komentarze ekspertdw. Za kazdym razem istotne jest jednak to, ze mamy do czynienia

z udramatyzowangq formgq przedstawienia udramatyzowanq za sprawq srodkow filmowych lub
teatralnych. Paradokumentalna inscenizacja petne w tym gatunku rolg istotng. Nie ogranicza
sie tylko do roli narracyjnej protezy (najczesciej z udziatem statystéw), jak to bywa

w dokumentalnych filmach edukacyjnych na tematy historyczne. Tutaj na

przedstawieniu spoczywa niejako gtowny “ciezar dowodu”: chodzi bowiem nie o logiczng
interpretacje dziejowego procesu (ktorq znajdziemy na przyktad w edukacyjnym komentarzu),
lecz 0 ukazanie wlasnie dramatu stawania sie historii - z calq ludzkq niepewnoscig, jaka temu
towarzyszy. Jest to w jakims sensie bliskie idei nurtu obserwacyjnego w dokumencie, tyle ze
przedmiot owej obserwacji trzeba najpierw zrekonstruowac na podstawie archiwow i dopiero

12



pozniej zainscenizowangq rekonstrukcje mozna utrwalié .Pozostale elementy doku-dramie -
archiwalia filmowe, komentarz narratora, wypowiedzi ekspertdw — pefniq role drugorzednq,
stuzebng wobec pierwotnej idei. I czesto mozna sie bez nich obejs¢.Za klasyczny przyktad doku-
dramy uchodzi film Stanleya Kramera 1961 roku “Wyrok w Norymberdze”, bedgcy
udramatyzowang opowiesciq o przebiegu procesu zbrodniarzy hitlerowskich.

Dos¢ rozpowszechniony jest ten gatunek w telewizji niemieckiej, gdzie ciggle zywa jest debata
nad historig wspotczesng (od powojennych wysiedlen, po terroryzm “lat olowiu”). W telewizji
polskiej klasycznym przyktadem takiego widowiska moze by¢ Poczdam 1945 z 1972 roku,
poswiecony debatom aliantow na temat powojennych granic Polski, innym, bardziej
wspolczesnym przyktadem mogg by¢ cykliczne sensacje XX wieku (TVP1) Bogustawa
Woloszanskiego, ktore w zaleznosci od wydania - to cigzq bardziej ku formie filmu
edukacyjnego, to ku spektaklowi teatru faktu.

W przypadku Woloszanskiego, ktory wybiera niekoniecznie najbardziej znane, cho¢ czesto
znaczqce, wydarzenia z przesztosci, jest widoczny aspekt popularyzacji wiedzy, w mniejszym
stopniu cheé ukazania dramatu historii. Fakt ten stawia pytanie o granice gatunku - w tym
przypadku o granice z gatunkami retorycznymi.

Ale tez podobne pytania mozemy stawiaé, jesli chodzi o granice z dokumentalnym filmem

z nurtu obserwacyjnego. Czyli o sytuacje, w ktorych zapis dokumentalny zderza sie

z doku-dramq. Na gruncie polskim nie dysponujemy stosownym przyktadem, lecz mozemy go
znalez¢ we wloskiej Rai DUE, chodzi o program “Un giorno in pretura” (dzien w sqdzie)
Kazde wydanie tego cyklu, byto rekonstrukcjq jednego z gtosnych procesow mafiosow, tyle, ze
rekonstrukcjqg wykonang nie za pomocq inscenizacji, lecz autentycznego materiatu filmowego
sali sqdowej. W wielu momentach, widzowie nie mogli oglgdac (widocznie zastrzezonych)
wizerunkow wypowiadajgcych sie postaci, wtedy kamera koncentrowata sie na detalach rgk,
nog, ubran, natomiast mogli sie zapoznac¢ z obszernymi fragmentami zapisu dzwigkowego.
Oczywiscie, caly dokumentalny material zostat zmontowany i wzbogacony o rame narracyjng,
wielodniowy proces zostal skomasowany do objetosci kilkugodzinnego widowiska, a pani
narrator spinajgca swoimi wypowiedziami jego kolejne fragmenty, objasnita tez zasade
swojego wyboru, oraz podawata niezbedne informacje i komentarze, a takze odczytywala
fragmenty innych dokumentow i stenogramow. Z pewnosciq jej dziatania miaty charakter
rekonstrukcji, charakterystycznej dla doku-dramy. Podobne, w istocie, skréty z obrad komisji
ds. Rywina w Polsacie (cho¢ bez postaci rekonstruujqcego narratora) emitowane niemal na

biezqco, tego samego wieczoru co wydarzenie, uznalismy natomiast za zapis dokumentalny. “®

Analizujac tres¢ wywiadu zycia uznalem, ze do momentu, kiedy opowie$¢ zajmie si¢
poczatkiem kariery scenicznej, obecno$¢ samego artysty w kadrze nie bedzie konieczna.

W scenach opowiadajacych o pobycie w osrodku wychowawczym, o wizycie u ojca, czy

w prezentacji Legnicy jako scenerii dorastania Pawet nie jest obecny w obrazie, mozna wigc
zastosowac formy niewymagajace jego obecnosci. To jednak nie wszystko - zgodnie

z wlasciwoscig wspomnien polegajaca na ich zbawiennym w wielu wypadkach zatarciu,
najdalsze z nich zostajg zrealizowane przy pomocy animacji, a wige formy, ktora

w poréwnaniu do innych pozwala na znacznie wigcej pod wzgledem kreacji Swiata. To réwniez
pewne wylamanie z konwencji — podobnie jak scena przedstawiajaca Legnice. W filmie
dokumentalnym generalnie nie stosuje si¢ animacji (wyjatkiem sg tu wykresy statystyczne, czy

8 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str.
107-108
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np. schematy ruchu wojsk na frontach wojen, ktére jako rysunki modelowe nie sg gtbwnym
srodkiem wyrazu). Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz prawidta sztuki filmowej
sugeruja, ze animacja jako forma realizacji przekazu nie przystoi tej formie filmowej. Jednak
dla porzadku obrazu ,,Kazda z blizn”, wyjscie z konwencji w przypadku kazdej sceny jest
proporcjonalne do mozliwosci odtworzenia wspomnien bohatera. Im blizej momentu, w ktorym
artysta pojawia si¢ w filmie osobiscie, tym bardziej realistyczna forma, a zarazem tym mniej
abstrakcyjna dla widza przyzwyczajonego do filmu dokumentalnego w ujeciu klasycznym.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, iz wspotczesna swiadomos¢ spoteczna jest zdominowana
przez umocnione oddziatywaniem medidéw spoleczno$ciowych przekonanie, iz to co nagrane
telefonem, na pewno jest autentyczne. Dlatego postanowitem, Ze ostatnia scena opowiadajaca

o bohaterze z czas6w terazniejszych, bedaca podsumowaniem jego zycia, zgodnie z moim
zatozeniem jest krgcona przez niego osobiscie przy pomocy telefonu komorkowego. W ten
sposob, w miare opowiadania historii i postepu czasu w §wiecie przedstawionym, wyrazami
dokumentu s3 formy od najbardziej abstrakcyjnej do postrzeganej potocznie jako najbardziej
wiarygodna.

Oczywiscie form filmowych jest wigcej niz uzytych w ,,Kazdej z blizn”, ale jako autor i rezyser
wybratem takie, ktore pozwola na spojrzenie na moj film z pewnego

dystansu i zarazem pozwolg oceni¢ w cho¢ niewielkim stopniu wplyw wyboru formy na odbior
informacji w kontekscie jej wiarygodnosci. Trzeba w tym miejscu powtorzy¢, ze kregostup
filmu dokumentalnego jakim jest opowies¢ o zyciu artysty to wylacznie obiektowy przyktad
pozwalajacy na pracg z formami. Mowigc inaczej, wyraz ,,Kazdej z blizn” nie wynika z moich
emocji, ale ze skupienia na oddzialywaniu poszczego6lnych form filmowych — miedzy innymi
dlatego, ze moja praca zawodowa jest zwigzana z realizacjg obrazu; gdybym byl wylacznie
scenarzysta, sprawa zapewne wygladatoby inaczej. Wydaje mi si¢, Zze na tym etapie moich
rozwazan klucz, wedlug ktorego historia bohatera zostaje przedstawiona przy pomocy réznych
form filmowych, jest juz dos¢ wyrazny. Warto bedzie teraz poswigci¢ kilka stow warunkom

w jakich te formy si¢ pojawialy. Otoz Zeby kazda z form filmowych inaczej oddziatywata na
widza, kazda scen¢ musial rejestrowac inny operator. Dlaczego? Szereg lat pracy z filmem to
mig¢dzy innymi doswiadczenie pracy z réznymi operatorami 1 wiedza, ze kazdy operator to
indywidualny styl pracy, albo rodzaj specjalizacji, do ktorej dazy, a wptywajacej na ostateczny
ksztalt danego obrazu. Sfera artystyczna filmu zalezy jednak nie tyle od rezysera, operatora

i kierownika produkciji, ile od relacji migdzy nimi, co stanowi swoistag zmienng — jedng z wielu
przyczyn dla ktorych méwimy o sztuce filmowej, a nie o rzemio$le filmowca. Decydujac si¢
wiec na powierzenie kazdej sceny innemu autorowi obrazu, kierowatem si¢ chgcig zachowania
wiarygodnos$ci dokumentu jako catosci, przy zatozeniu, ze kazda scena jako osobna ,,blizna”
wymaga innego operatora. Gdyby wszystkie sceny wyszly spod jednej reki, obraz ,,Kazda

z blizn” moglby zatraci¢ swa r6znorodnos¢. Finalnie nad filmem pracowato znacznie wigcej
0s0b niz planowatem na poczatku. Z jakiego powodu? Wszyscy operatorzy, ktorym
zaproponowatem wspotprace przy realizacji dokumentu zgadzajac si¢ zastrzegali, ze do pracy
biorg swoich ludzi. W ten sposob kazda scena zostata zrealizowana nie tylko przez r6znych
operatorow, ale 1 przez rozne grupy osob, bedace ich zapleczem realizacyjnym.

Chciatbym w tym miejscu wspomnie¢ o bardzo istotnej sprawie, mianowicie przystepujac do
prac nad dokumentem postanowilem odsung¢ od nich tak bardzo jak tylko mozliwe samego
bohatera, tak by artysta nie wiedzial, jak film powstaje i jak wyglada obrazowanie kolejnych
etapow. W chwili, gdy dokument zaczat juz by¢ tworzony, zaprzestalem wtajemniczania go

w projekt oraz zakonczytem konsultacje rzeczowe. Odsunigcie artysty od produkcji zostato
czesciowo zachowane nawet w scenach, gdzie wystepuje, tak by jego pozniejsze interpretacje



juz zarejestrowanych sytuacji nie zakldcaty procesu kreacyjnego. Kolejnym zabiegiem byta
zwykla dziennikarska praca zwigzana ze sprawdzeniem wiarygodnosci uzyskanych informacji
oraz obecnoscig w miejscach opisanych w wywiadzie udzielonym przez artyste

w Konstancinie. Przed realizacja sceny przedstawiajacej Legnicg pojechalem do tego miasta,
by przynajmniej stang¢ w miejscach z opowiesci artysty, zas przy okazji realizacji sceny
zwigzanej z karierg sportowg odbytem rozmowe z jednym z treneréw zwigzanych z walkami.
Patrzac na proces powstawania dokumentu wida¢ jak bardzo mdj projekt rozrost si¢ od
momentu przeprowadzenia wywiadu w Starej Papierni. Mogtoby si¢ wydawac, ze r6zne formy,
roézni operatorzy, rozne ekipy, klimaty roznych miejsc beda rzutowac na wiarygodno$¢ obrazu,
biorac jednak pod uwage moje pierwotne zalozenia realizacji tylko w taki sposdb mozna byto
scementowac film w cato$¢. Musze tu nadmienic¢, ze w przypadku formy animacyjnej nad
obrazem nie czuwa autor zdje¢ zarejestrowanych przy pomocy kamery filmowej, lecz autor
animacji. Jest on jednak tak samo autorem obrazu, cho¢ rejestracji kadru dokonuje przy
pomocy warsztatu bardziej kojarzonego ze sztukami plastycznymi niz z planem filmowym.
Jesli chodzi o drugg sceng, czyli opisany w rozdziale trzecim pierwszy etap z zycia bohatera
mozliwy do adaptacji filmowej — stwierdzitem, ze wystarczy tylko wysta¢ wspomnienie
bohatera (fragment wywiadu) specjalistom od animacji i wsp6lnymi sitami da si¢ stworzy¢
scenariusz. Od tego momentu mozna juz zwroci¢ uwage na ile dana forma pozwala
odzwierciedli¢ 1 jednocze$nie interpretowaé wydarzenie, jak wygladaja mozliwos$ci przekazania
prawdy w przypadku okreslonego $rodka stylistycznego, a przy tym na ile mozna sobie
pozwoli¢ chcac pozosta¢ w ramach nakre§lonych przez konwencje filmu dokumentalnego.
Drugg strong medalu moze by¢ pytanie, czy forma filmowa determinuje sposéb postrzegania
przekazu przez jego odbiorce?

W chwili, gdy juz wiedziatem w jaki sposob dziata¢ i mogtem zacza¢ po kolei realizowac sceny
pojawil si¢ jeszcze jeden pomyst. Zrozumiatem, ze bede chciat zastosowaé pewien zabieg
montazowy, a mianowicie po kazdej scenie dokument bedzie wraca¢ do wywiadu z artystg-

do momentu, ktéry stanowi zapowiedz nastepnej sceny. Na poczatku przy pracach
przyswiecala mi wizja, w ktorej trzymam w dioni pudetko z gotowym filmem. Po jego otwarciu
w dwoch skrzydtach oktadki umieszczone sg dwie ptyty DVD — na jednej jest wywiad z artysta,
na drugiej za$§ wywiad zastagpiony momentami, w ktorych stowa bohatera zostajg zastgpione
formami filmowymi, a artysta czasem podprowadza widzow ku nim, czasem puentuje,

a czasem uzupetnia. Wizje te udato si¢ czgsciowo zrealizowac - sceny nie nast¢gpujg same po
sobie, tylko co jaki$ czas wracamy do bohatera, a taki zabieg stylistyczny pozwala na plynne
przejscie pomigdzy poszczegolnymi etapami.

Jak widag, projekt ,,Kazda z blizn” z prostego zamystu stal si¢ zlozonym przedsiewzigciem.
Kazdy jego aspekt wynika z pozostatych i jest z nimi mocno zwigzany. Mozna powiedzie¢, ze
grupa form filmowych ztozonych w jeden film, na pomocy splotu okolicznosci zaczeta
nasladowac gtebig, bogactwo i ztozonos¢ ludzkiego zycia, ale o tym, ze film nasladuje zycie
wiemy nie od dzis. W nastepnym rozdziale chciatbym zaja¢ si¢ pierwsza sceng dokumentu.
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scena musicalowa

Przed opisaniem pierwszej sceny filmu ,,Kazda z blizn”, pragne zwrdci¢ uwage na pewnag
kwesti¢. Faktem jest, ze nie moge si¢ uwazac¢ za znawc¢ musicali — mam tu na mysli ich
historie, ewolucje czy znajomo$¢ najnowszych produkcji. Jednakze jestem zafascynowany tg
forma filmowga od chwili, gdy zetknatem si¢ nig po raz pierwszy. Kilka razy spotkatem si¢

z opinig, ze do musicalu — zarébwno w kwestii odbioru jak i realizacji — trzeba po prostu
dorosngé. Nie tylko po to, by umie¢ doceni¢ jego walory. Zanim przejde w swoich
rozwazaniach dalej i zanim wskazg zwiazek tej formy z obrazem ,,Kazda z blizn”, chciatbym
przytoczy¢ definicje musicalu.

Wedhug ,,Stownika filmu” (KWN 2010) “(...)musical to gatunek filmowy wykorzystujacy
muzyke diegetyczna (tj. majaca zrodto w §wiecie przedstawionym i na og6t styszang przez
bohateréw filmu) oraz charakteryzujaca si¢ obecnoscia powtarzalnych schematow fabularnych
1 sposobdw przedstawiania. W potocznym rozumieniu jest to widowisko, w ktorym ,,wszyscy
mowia, wszyscy tanczg i wszyscy spiewaja”’. Narodziny musicalu wigzg si¢ z wprowadzeniem
dzwieku, za poczatek historii uznaje sie rok 1927 i obraz ,,Spiewak jazzbandu”. W pierwszym
okresie filmy takie realizowali tworcy europejscy, pracujacy w Hollywood, a wptyw na rozwoj
gatunku miaty przedstawienia broadwayowskie przenoszone z powodzeniem na duzy ekran.

W latach 30 uksztattowata si¢ wyrazista formuta gatunkowa, niejako za sprawg nowych
gwiazd, zrywajaca z tradycjg operetkowa oraz dzigki potaczeniu muzyki i piosenek ze struktura
fabularng czego przyktadem sg filmy L. Bacona (,,Ulica szalenstw” i ,,Nocne motyle”),

M. LeRoya (,,Poszukiwaczki ztota”), a przede wszystkim seria z udzialem Freda Astaire’a

1 Ginger Rogers (,,Wesota rozwddka”, ,,Roberta”, ,,Panowie w cylindrach”, ,,Lekkoduch”,
»Zatanczmy”). W tym okresie wypracowano podstawowe schematy i konwencje narracyjne,
czyli:

- powigzanie numerdw tanecznych i wokalnych z fabuta

- wprowadzenie watku mitosnego

- pofaczenie czystego rytmu z realistycznym sposobem przedstawiania Akcja klasycznych
musicali na og6t rozgrywata si¢ w wyzszych sferach, za$ bohaterami byli ludzie zamozni

1 dobrze wychowani. Na przetomie lat 40 1 50 musical przezywat szczyt popularnosci, przede
wszystkim za sprawg G. Kelly’ego (,,Stowa 1 muzyka”, ,,Na przepustce”, ,,Deszczowa
piosenka”) oraz filméw V. Minnellego (,,Amerykanin w Paryzu”, ,,Brigadoom”). Po kryzysie
lat 60 musical pojawit si¢ w zmienionej, pozwalajacej na podjgcie powazniejszych tematow
formie; najbardziej znane obrazy nowej formuty musicalu to ,,Skrzypek na dachu” (1971),
,Kabaret” (1972), ,,Gorgczka sobotniej nocy” (1977), ,,Hair” (1979), ,,Tanczac

w ciemnosciach” (2000). Lekkos$¢ formy musicalowej przywrocit dopiero przetom wiekow
takimi filmami jak ,,Wszyscy mowia: kocham ci¢” (1997) W. Allena, ,,Stracone zachody
mitosci” (1999) K. Branagha, ,,Moulin Rouge:”(2001) B. Luhrmanna, czy ,,Chicago” (2002)

R. Marshalla.””®

Nieco inaczej termin ,,musical filmowy” przedstawia ,,Leksykon Gatunkéw Filmowych”
(Marek Hendrykowski, Studio Filmowe Montevideo Wroctaw 2001). Wedtug tego zrodta,
mowimy tu o0 “(...) wyrostym z tradycji amerykanskiego teatru muzycznego (utozsamianego
gltownie ze scenami Broadwayu i 42 Ulicy, widowisko filmowe, ktorego zasadniczq ceche

9Stownik filmu” wyd. KWN Sp. J. 2010 str. 114



stanowi strukturalna jednosc trzech wspottworzgcych je i niezbednych dla jego konstrukcji
elementow: muzyki, sSpiewu i tarica. Wedlug Hendrykowskiego konwencjonalny charakter
umowy jakg w przypadku kazdego bez wyjqtku gatunku filmowego zawiera autor z widzem, daje
o sobie zna¢ ze szczegolng wyrazistoscig w przypadku musicalu. Racjonalne podejscie do
Swiata na pewno nie jest tu wskazane. Przy zgodnym z logikq Zyciowq nastawieniu, trzeba duzej
wyrozumiatosci i tolerancji, aby obejrzec¢ petnospektaklowe widowisko, w ktorym ekranowe
postaci co rusztanczq i Spiewajq, chocby nawet robily to najpiekniej. Musical zajmuje pozycje
niezwykle eksponowang w kulturze amerykanskiej, bedqgc jej gatunkiem narodowym.
Najdobitniej dowiodly tego lata drugiej wojny swiatowej, gdy stat si¢ on pierwszorzednie
waznym instrumentem propagandy wojennej. Nie znaczy to oczywiscie, Ze gatunek ten nie
wystepuje nigdzie poza USA. Odmianami musicalu filmowego na swiecie sq

m. in. wodewil we Francji, Spiewogra w Czechach czy operetka filmowa w Niemczech, Austrii
oraz na Wegrzech, co z kolei wigze si¢ z rodzimg tradycjg widowiska muzycznego W tych
krajach. "1

Opis formy musicalu piorem Hendrykowskiego jest istotny z tego wzgledu, iz autor ten podaje,
ze wiladnie na przyktadzie musicalu wida¢ niezwykle wyraznie, ze kazdy gatunek jest struktura.
Wilasciwa tej strukturze ztozono$¢ zawiera charakterystyczng dla danego gatunku konfiguracje
zestrojonych ze sobg elementdw, zas tym co je spina i taczy w calo$¢, jest za kazdym razem
rytm przenikajacy i organizujacy poszczegolne ujecia, sceny, sekwencje. Elementy te sa
wymienne, w przeciwienstwie do relacji miedzy nimi, ktore tworza uktad wzglednie staty
w ramach danej formuly, zachowujacej swa tozsamos¢ tak dtugo, jak dtugo nie nastapia w jej
obrebie istotne przesunigcia, torujace droge nowym jakosciom genologicznym.

Stownikowe opisy moge uzupelni¢ wlasnymi spostrzezeniami, ktére z racji doswiadczenia

z roznymi formami filmowymi rdznig si¢ od potocznego rozumienia omawianego gatunku.
Musical to nie tylko partie akcji wyrazone przez $piew 1 taniec, nie tylko piosenki. ktdre na
zawsze zapisaly si¢ na kartach kinematograficznej historii. Musical to takze najwigksze
nazwiska, a co za tym idzie — najwigksze budzety. Warto wspomnie¢ takze, ze pierwszym

w historii kina filmem kolorowym z naturalnymi barwami stosowanymi do dzisiaj, jest wtasnie
musical. Byt to obraz produkcji USA, zrealizowany w technologii tzw. trojtasmowej
Technicolor ,,Kot i skrzypce” z 1934 roku. Kolor nie byl wowczas jednak cechg catego filmu -
sekwencja barwna trwa tylko 4 minuty z 88 minut cato$ci, co wigzato si¢ z kosztami uzyskania
koloru. Jakimi doktadnie? Otoz technicolor byt najdrozsza technologia w historii
kinematografii - powstawat z trzech, czarno-biatych negatywoéw naswietlanych przez system
kolorowych filtrow (zielony, czerwony i niebieski) i wymagat uzycia wielkich 1 nieporgcznych
kamer, naswietlajacych trzy tasmy filmowe jednoczesnie. Same kamery byly kosztowne

i skomplikowane w obstudze do tego stopnia, ze tworcy filmoéw mogli je tylko wynajmowac
wraz z grupg specjalistow od filmowania w kolorze. Dodatkowe koszty to konieczno$¢ uzycia
mocnego sztucznego o$wietlenia na planie filmowym oraz dtugotrwaty proces produkcji
kolorowej taSmy filmowej na potrzeby projekcji kinowe;j. Inwestycji w tak zaawansowana, jak
na owe czasy, technologi¢ musiata przyswieca¢ konkretna idea, tg za§ byt niepowtarzalny
przekaz filmu, zwigzany w przeciwienstwie do innych form filmowych, nie tyle z warstwa
stowa 1 obrazu, ale przede wszystkim muzyki 1 §piewu. Osobliwo$¢ musicalu to rowniez
miejsce krgcenia filmu — u progu rozwoju tego gatunku, zdjecia zawsze odbywaty w studiu,
nigdy w plenerze, czy na ulicy. Przy naktadzie finansowym, wymaganym przez te produkcje,

OMarek Hendrykowski, Studio Filmowe Montevideo, Wroctaw 2001 str. 111-113



nie mozna byto uzaleznia¢ ich powodzenia od tak niepewnych zmiennych, jak cho¢by warunki
atmosferyczne. O wyjatkowosci formy $wiadczy rdwniez to, ze klasycznych musicali
filmowych (w odrdéznieniu od teatralnych) tak naprawdg nie jest duzo - jesteSmy w stanie
zobaczy¢ wszystkie, ktore zostaty nakrecone/zekranizowane. Oczywiscie, klasyczny musical
jest takim obrazem, jak w podanej stownikowej definicji; nie zalicza si¢ wiec do tej formy
wiele filmow, ktére w potocznym rozumieniu moglyby na to miano zastugiwac, takich jak
produkcje Bollywood. Poza tym, to wtasnie musical formy klasycznej uksztattowat trend
rozwoju gatunku. Nie bez znaczenia pozostaje wspomniany wyzej fakt, ze musical jest
zaadaptowang na potrzeby kina formg przedstawienia broadwayowskiego. Pod wzglgdem
realizacyjnym to poprzeczka umieszczona naprawde wysoko, w koncu poziom Broadwayu to
najlepsi tworcy, czyli specjalnie skomponowana muzyka i gwiazdy ekranu, przynajmniej
wschodzace. Poza tym to szereg niezbednych elementow, budujgcych nastrdj obrazow tego
typu 1 konieczno$¢ spetnienia warunkow, z ktérych znaczna czes$¢ jest bardzo kosztowna. Tg
ostatnig wiasciwos¢ przytaczam dla uzasadnienia odczucia, Ze nie istnieje cos takiego jak
,musical po kosztach”. Musze stwierdzi¢, iz pomimo Ze staram si¢ obserwowac pojawiajace si¢
tytuly, zarowno w kinie mainstreamowym, jak i na r6znego typu festiwalach, osobiscie nigdy
nie spotkalem si¢ z musicalem stworzonym ,,na p6t gwizdka”.

Przez wiele lat podziwiatem kolejne produkcje trafiajace na srebrny ekran, naturalng koleja
rzeczy pojawito si¢ wigc marzenie, by zaja¢ si¢ ta forma cho¢ przez chwile. Dopiero ,,Kazda
z blizn” pozwolita mi na podjecie takiego wyzwania. Tu jednak musze odnies¢ si¢ do
obecnosci formy musicalowej w tresci filmu dokumentalnego, poniewaz zgodnie z trescia
pierwszego rozdzialu mogloby si¢ wydawac, ze sita zderzenia dokumentu z musicalem
unicestwia ramy zalozone w opisie filmu dokumentalnego, jaki umiescitem na poczatku
pierwszego rozdziatu.

Tak jak zasygnalizowatem w poprzednim rozdziale, scena, ktora postanowilem przygotowac
jako ,,musical w miniaturze”, opowiada o czasach i miejscach, z ktdrych wywodzi si¢ bohater.
Jest wprowadzeniem do $wiata rozpoczynajacej si¢ historii 1 jej zadaniem, jest przyblizenie
widzowi §rodowiska, w jakim bohater dorastal. Jest tu pewna analogia do faktu,

iz w musicalach funkcja pierwszej sceny jest osadzenie widza w odpowiednim miejscu i czasie
przedstawionego $wiata. Doktadnie tak dzieje si¢ w przypadku sceny, napisanej do utworu
,Okropne miasto”.

Osobowos¢ oraz zycie kazdego z nas, bardzo czgsto determinuje miejsce, w ktorym przyszto
nam dorasta¢. Jak si¢ ma ta zasada do osoby bohatera ,,Kazdej z blizn”? W wywiadzie zycia
udzielonym przed kamerami, artysta rozpoczyna swoja histori¢ od faktu narodzin w Legnicy.
Opisuje zard6wno miasto, czasy swojego dziecinstwa jak i Owczesng sytuacje geopolityczna.
Legnica byla w owym czasie nazywana ,,malag Moskwa” (stacjonowaty tu woéwczas spore sity
wojsk sowieckich), a klimat spoteczny okre$lano mianem ,.komuny”. Zycie bohatera
rozpoczelo si¢ na dtugo przed upadkiem Muru Berlinskiego — urodzit si¢ w roku 1978. Scena
za$ opowiada o latach 80-tych. Inspiracja do jej napisania byt film animowany wytworni
Disneya ,,Dzwonnik z Notre Dame”, ktéry chociaz warunkami realizacji nie do konca przystaje
do klasycznej definicji musicalu, jego kompozycja jest stricte musicalowa. Odbywajac wizje
lokalng w Legnicy, zostatem przez przyjaciot bohatera Pawta oprowadzony po miejscach,

w ktorych dorastat wraz z rowiesnikami. Przy tej okazji znalaztem si¢ na dawnej ul. Lenskiego
(dzi$: Nowy Swiat). Tu artysta, podczas swojego matoletniego zycia, godzinami przesiadywat
na pewnych schodach. Schody te sg tam do dzi$ i wygladajg tak samo, jak w latach 80-tych.
Moja uwage przykuty jednak metalowe drzwi znajdujace si¢ tuz nad nimi. Naturalnym
odruchem byto zapytanie co si¢ miesci za drzwiami, pod ktorymi mtodzi ludzie spedzali tyle



czasu. Okazalo si¢, ze w czasach, gdy bohater mojego filmu dorastal, pit pierwsze piwo,
zaczynal spotykac si¢ z dziewczynami 1 rozpoczynat karier¢ kieszonkowca, drzwi byty jednym
z wejs$¢ do... Starego Teatru. Informacja ta pobudzita mojg wyobrazni¢ — postanowitem
skontaktowac si¢ z wtascicielami nieruchomosci. Dowiedzialem sig, ze ,,Stary Teatr” podlega
teatrowi im. Modrzejewskiej w Legnicy. Dzigki przychylno$ci wladz teatru, zyskatem tez
mozliwo$¢ wykorzystania jego wnetrza w charakterze planu filmowego. Fakt ten spowodowat
rozpisanie sceny musicalowej w klasycznym, fabularnym profilu, opartym na muzyczno-
stownym utworze. Analogicznie do pierwszej wystepujacej w musicalu sceny, uczynienie jej
wprowadzeniem do $wiata, wykreowanego przez opowie$¢ Pawla.

Przygotowania do realizacji pomyshu, wymagaty znalezienia osoby, ktora podjetaby si¢
produkcji utworu, bedacego podstawg i ttem catej sceny. M6j wybor padt na Czestawa Mozila,
z ktorym mialem przyjemnos$¢ pracowac na poczatku jego kariery muzycznej w Polsce. Jego
debiutancki album zostat przez wiele czynnikow opiniotworczych okrzykniety debiutem roku.
Nasze drogi — zyciowe i zawodowe - krzyzowaly si¢ na przestrzeni lat wiele razy, co
zaowocowalo migdzy innymi nagrodg Fryderyka przyznang 1 pazdziernika 2020 za album roku
w kategorii ,,Muzyka dziecigca i mtodziezowa” zatytutowany ,,Kiedys to byty §wigta - Czestaw
Mozil i grajkowie przysztosci”.

Jako ciekawostke dodam, ze podczas prac nad tym albumem zjezdzili$my z Czestawem Polske
wzdluz 1 wszerz, tworzac proste teledyski do kazdej z nagrywanych piosenek o charakterze
Swigtecznym. Koncepcja albumu byla oparta o forme¢ kalendarza adwentowego, czyli 24
utwory— teledyski na kazdy dzien grudnia, od pierwszego do Wigilii Bozego Narodzenia.

Po zapoznaniu z koncepcja obrazu ,,Kazda z blizn” i wizja sceny ujetej w form¢ musicalu,
Czestaw Mozil postanowit zaangazowac si¢ w projekt i zaprosit do wspotpracy kompozytora
mtodego pokolenia - Jana Sanejko. Zadaniem mlodego mistrza byto skomponowanie warstwy
muzycznej i rozpisanie jej na nuty. Dodatkowo Mozil skontaktowat mnie z autorem wigkszosci
swoich tekstow — Michatem Zabtockim, ktory nie tylko ma na koncie wspotprace z takimi
artystami jak Grzegorz Turnau, czy legendarng ,,Piwnica pod Baranami”, ale jest rowniez
prezesem zarzadu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Udalo mi si¢ z nim spotkac 1 przedstawic
zalozenia sceny opisujacej zycie Legnicy lat 80-tych. Koncepcja koncentrowata si¢ na klimacie
zycia 6wczesnych kamienic, stanowigcych nie tylko odrgbne, ale takze hermetyczne
srodowisko rzadzace si¢ wlasnymi prawami. Kamienice te bowiem, zamieszkiwata znajaca si¢
od pokolen grupa ludzi, pozostajacych ze sobg w specyficznej symbiozie 1 statych relacjach

z innymi kamienicami, regulowanych usankcjonowanymi przez wszystkie kamienice regutami,
takimi jak niezglaszanie zadnych spraw na policjg, tolerancja dzialan uznawanych powszechnie
za naruszenia prawa 1 innymi sprawami wyniktymi - jak powiedzialby socjolog-

z ,,solidarnosci w niedoli”. Do gtownych zaje¢ kamienicznych mieszkancow, nalezat handel
spirytusem 1 wykorzystanie przestrzeni w budynkach do ustug towarzyskich, co z kolei
powodowato brak formalnego zainteresowania ze strony organéw porzadkowych, ktérych
przedstawiciele sami korzystali z ofert, nadajac w ten sposob catemu srodowisku status
odrgbnego §wiata. Opowies¢ bohatera ,,Kazdej z blizn” o tym $wiecie, przekazana za
posrednictwem mojej wizji Czestawowi Mozilowi, trafita do Jana Sanejko i Michata
Zabtockiego. A gdy zostala juz przelozona na muzyke 1 tekst, Czestaw Mozil zasugerowat,

by do produkcji zaprosi¢ rowniez Mateusza Schmidta, znanego jako ,,Matheo”. Jego zadaniem
byto ztozenie utworu w cato$¢ oraz wprowadzenie nowoczesnych elementéw, ktore w pewien
sposob odbiegatyby od klasycznej muzyki musicalowej, jaka byta wersja mtodego
kompozytora.



Jan Sanejko, kompozytor:

“14 stycznia 2020 roku, wraz z Czestawem Mozilem odwiedzamy studio w Koluszkach, gdzie Czestaw
pracuje nad swojq piytq, przy ktorej miatem mu pomoc jako aranzer. Przy okazji poznaje si¢

z Mateuszem Winklem, a Czestaw podrzuca pomyst bym wystuchat opisu projektu filmowego, w ktorym
ma si¢ pojawic sekwencja musicalowa. Podejmuje sie napisac¢ muzyke do tekstu Michata Zabtockiego

i zainspirowany tekstem i opisem dzien pozniej pisze wersje fortepianowq, ktora spotyka sie z bardzo
dobrym przyjeciem. Cho¢ zajmuje sig pisaniem muzyki autonomicznej, a takze pod obraz czy do gier, ten
projekt jest wyjgtkowy, bo pisatem muzyke do tekstu, ktory byt powigzany ze scenariuszem teledysku,
ktory mial powstaé dopiero w oparciu o muzyke. Udalo sie wraz z Czestawem naszkicowac szkielet
catego projektu i ustawic z Mateuszem wstepnie terminy produkcji. Konstrukcja utworu zaktadalta,

ze wstep i Pierwsza zwrotka i refren oraz zakonczenie z ostatnim refrenem bedg w stylistyce klasycznego
musicalu — a zatem instrumentarium powinno by¢ klasyczne — czyli orkiestra. Refreny natomiast, miafy
mie¢ charakter piosenki ,, miejskiej ” — a zatem wykorzystywac np.: kapele detq. Reszta — a wigc cate
wnetrze piosenki pozostawato do dowolnej aranzacji producenta muzycznego w toku produkcji.

Po przygotowaniu jednego gtownego pliku pilotowego— a wigc umieszczeniu catej konstrukcji
harmonicznej i temp oraz metrum i podzieleniu na sekcje, moglem zabra¢ sie za pisanie aranzacji na
orkiestre oraz na zespot dety, za ktorych nagrania odpowiadatem. Ze wzgledu na pandemie, Wszystkie
nagrania musiaty odbywac sie zdalnie - i tak zespot dety zostal nagrany w domowym studio
multiinstrumentalisty Przemka Sokota, ktory sam nagrat wszystkie sciezki aranzu. W miedzyczasie
poprositem tez o dostarczenie sampli improwizacji i rifféw gitarzyste Bartka Kaplorskiego — miaty to
by¢ sciezki zasilajgce baze sciezek, ktore moglyby zostac potem wykorzystywane przy remiksach i do
tworzenia innych wersji. Orkiestrg, na ktorq sie zdecydowatem to Orkiestra Radia Budapesztanskiego,
ktora dzieki portalowi Musiversal prowadzi tzw. ,,remote session” — czyli sesje nagraniowe, gdzie
kompozytor uczestniczy w sesji zdalnie poprzez internet. Jednak ze wzgledu na pandemie przetozono
sesje nagraniowq na pozniejszy termin i do studia w czeskiej Pradze — 2 muzykami Filharmonii Praskiej
- o tyle jest to ciekawe, Ze mieliSmy do dyspozycji orkiestre, ktora stynie z nagran muzyki filmowej i jest
w tym bardzo doswiadczona. Dodatkowq opcjq, na ktorq si¢ zdecydowalismy byt specjalnie realizowany
material filmowy z nagrania, ktory mozna potem wykorzysta¢ przy produkcji klipu lub do dokumentacji.
Gdy dostatem potwierdzenie z firmy Musiversal terminu i skladu orkiestry — Napisalem aranzacje stricte
pod tq, 30 — osobowq orkiestre. Sktad orkiestry to: 1 flet, 1 oboj, 1 klarnet, 1 fagot, 2 waltornie, 2 trqbki,
2 puzony, kotly, 1 harfa oraz kwintet smyczkowy ztozony w sumie z 18 muzykow. Oddatem nastepnie
partyture w formie pliku edytora nutowego do mojego kopisty — cztowieka, ktory z petnej partytury
tworzy materialy dla poszczegolnych muzykéw pilnujge, by materialy te byly wygodne dla muzykow

w uzyciu (NP. dla instrumentow detych, ktore trzymajq przed sobg instrument potrzebna jest nieco
wigksza czcionka) Tak przygotowane materialy zostaly udostgpnione ekipie Musiversal, ktora podestata
niebawem link do sesji zdalnej. Po nagraniu zostaly dostarczone nam sciezki

z poszczegolnych sekcji instrumentow juz do zmiksowania we wiasnym zakresie.”

W ten sposéb dotarliSmy do momentu, w ktorym stanatem przed jednym z problemow.
Nagranie $ciezki dzwiekowej do sceny musicalowej, wymagato udziatu orkiestry symfonicznej.
Duch formy, w jakiej zamierzalem wyrazi¢ opisywang sceng¢, zawladnat mna na tyle, ze nie
chciatem si¢ uciekac¢ do potsrodkéw i korzysta¢ z wygodnej mozliwosci uzyskania
odpowiednich dzwigkdéw, w ktoryms z lepiej skomputeryzowanych studiow muzycznych.
Zgodnie z moim wlasnym zatozeniem, ze nie ma prawdziwego musicalu ,,na pot gwizdka”,
film potrzebowat odpowiedniego zespolu. Zorientowatem si¢ jednak, ze ceny wynajecia grupy
symfonikow 1 podstawowe koszty organizacji catego przedsigwzigcia, stanowityby powazne
nadszarpnig¢cie budzetu produkcji, o ile w ogole lezalyby w granicach mozliwosci. Jednak
szczesliwie sie zlozylo, ze na portalu musiversal, wybrana przez nas orkiestra oglosita, ze

w Owczesnie wskazanym przez siebie dniu, wchodzi do studia w Pradze i w zwigzku z tym
czeka na nuty. Okazato si¢, ze w zwigzku z zapotrzebowaniem na podobne prace, wiele orkiestr
symfonicznych pracuje dwa razy w miesigcu, w studiu nagraniowym, realizujgc hurtem
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kilkanascie zlecen. Odcigza to zainteresowanych, od zamartwiania si¢ logistyka

i wynagrodzeniem artystow. Finalnie Orkiestra Radia Budapesztanskiego, nagrata podktad do
sceny musicalowej ,,Kazdej z blizn” (utworu przewodniego sceny musicalowej), oferujac
dodatkowo film ze swojej pracy w studiu oraz steram na zywo podczas nagrania. Myslg, ze byt
to punkt zwrotny w urzeczywistnianiu pomystu na musical, jako srodka wyrazu sceny
prezentujacej $wiat, w ktorym dorastat bohater mojego dokumentu.

“Okropne miasto” tekst autorstwa Michala Zablockiego

Witajcie w naszym swiecie
A jak tu si¢ znajdziecie

To wnet pozatujecie

Ze tyle o nim wiecie

Na placach 1 ulicach
Pejzazem nie zachwyca
Tuz obok jest granica

To miasto to Legnica

Ref.

Miasto, okropne miasto

Lezy w dolinie bandytow i ztodziei
Miasto, koszmarne miasto

I z tego stynie, ze w nim nadziei brak

To czasy PRL-u
Zotnierzy w bazie wielu
Sowieci w jasnym celu

Tu kazdy bywa na dnie

I wtedy chetniej kradnie
Ubiera si¢ juz fadnie

Az w koncu wreszcie wpadnie
Ze korzysé w tym niczyja
Wiec madry to przepija

I bije innych w ryja

Lub sam se teb rozbija

Ref.
Miasto, okropne miasto(...)

Na ztos¢ sowieckim krajom
Kobity si¢ puszczaja
Zomierzy nie kochaja

I syfem zarazaja

Lecz smutny los 1 krotki
Legnickiej prostytutki

Trzymaja jak w hotelu Bo zakazone fiutki zwiastuja zgon bliziutki

Kobiety niekochane

Osiedla zaniedbane Ref.

To miasto stad jest znane Miasto, okropne miasto(...)
Lecz nie sta¢ go na zmiang¢

Ref.
Miasto, okropne miasto(...)

Na podstawie tekstu Michata Zabtockiego ustaliliSmy wspolnie z pozostatymi tworcami, ze
glownym narratorem historii zycia w Legnicy lat 80-tych bedzie Czestaw Mozil - jemu wlasnie
przypadto zadanie zabrania widza w $wiat zycia kamienic, przy dawnej ulicy Lenskiego.

W moim odczuciu scena musicalowa nie istnieje bez gwiazd. By da¢ upust swojemu
musicalowemu natchnieniu, postanowitem zaprosi¢ wokalistow, z ktorymi mialem okazje
pracowac, budujac marke Mania Studio. Kluczem doboru nie byta jednak tylko popularno$¢
tych artystow, ale przede wszystkim bagaz wspoélnych doswiadczen. Wziglem kartke 1 dtugopis
1 stworzylem liste 0sob, najczesciej tzw. frontmandw zespotow, z ktorymi w miatem
przyjemnos¢ wspotpracowaé. Liste otworzyly nazwiska, z ktérymi pracowatem przy swoich
pierwszych wideoklipach, a zamknely osoby nagrywajace swoje partie wokalne w siedzibie
Mania Studio, ktora na przestrzeni lat osiggneta range domu producenckiego. Pierwotna lista
zapisana na papierze niewiele si¢ zmienita w poroéwnaniu do grona, ktore mozemy zobaczy¢ na
ekranie, co rowniez uwazam za sukces. Zwrocitem si¢ z prosbg do artystow, z ktérymi
niejednokrotnie przez wiele lat nie miatem kontaktu, wspominatem ich z sentymentem,

a materialnie moglem zaproponowac im jedynie zwrot kosztoéw podrézy. Dzigki pozytywnemu
odzewowi, 34 wokalistow, pochodzacych z r6znych stron kraju, zajmujacych si¢ na co dzien
zupetnie r6znymi gatunkami muzycznymi, wzig¢to udziat w kilkuminutowej scenie, wspierajac
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tym samym moje przedsiewziecie. Na tym etapie, posiadajac juz utwor w wersji demo,
zaspiewany w catosci przez Czestawa Mozila przy akompaniamencie Jana Sanejko,
rozpoczatem prace nad stworzeniem scenariusza do catej sceny musicalowej, ktéra rozpoczyna
si¢ na deskach Starego Teatru i wychodzi na ulicg, na ktorej przyszto dorasta¢ mtodemu
Popkowi. Cieckawostka jest tu fakt, ze na tej samej ulicy znajduje si¢ mieszkanie, gdzie Pawet
wraz ze swoim ojcem, zaproszyli ogien, o czym opowiada scena utrzymana w formie

fabularnej — opisana w czwartym rozdziale.

Po skompletowaniu listy osob, ktore zgodzity si¢ wzig¢ udzial w projekcie, razem z Pawlem
Wochng, bedacym nie tylko kierownikiem produkcji ,,Kazdej z blizn”, lecz na co dzien takze
muzykiem sesyjnym i osobg zwigzang ze $wiatem muzycznym, usiadlem do rozpisania tekstu
utworu na osoby. Nastepnie zamkng¢liSmy to w ramach akcji, zorganizowanej stosownie do
konwencji formy filmowej. Dzigki temu powstat dokument zawierajacy podziat tekstu na role
oraz opis tego, co dzieje si¢ na ekranie. Jego fragment zatagczam ponize;j:

Okropne miazto
tekst: Michat Zablocki

Artur Andrus w naturalnegj przestrzeni zapowiada utwor'scene. fekstem wiasnego
auforshera, méwia_ceg_n o fym, Ze nie zawsze Legnica byla tak pigkna jak dzis i tym
zamym zabiera widzow do Legnicy z lat 80°.

Wnetrze slarego teatru.

Przygaszone swiatta. Pelna widownia. Zapala sie spot sceniczny skierowany na
scene. W eleganckim fraku wychodzi Czestaw Mozil, kiory wita sie z
publicznoscia.

Rozpoczyna sie utwor. Czestaw zaczyna spiewac: Zaczyna sie

ubwor: 00:00 - 00-13 CZESLAW

K.amera raz ukazuje Czestawa na scenie, a raz ludzi na publicznosci.

Witsjcie w naszym swiscie

A jax lu sie znajdziecie

To wnet poZafuecie

Ze tyle o nim wiecie

0019 - 00:36 CZESLAW

CZESLAV spiewa dalej na scenie. Kamera ukazuje DAMIANA UKEJE. jako
pracownika teatru, ktory steruje spotem scenicznym.

Na placach i ulicach

PejzaZem nie zachwyca

TuZ obok jest granica

To miasto fo Leghics

Kurtyna za plecami CZESLAWVA unosi sie w gare odstaniajac scenografie
nawigzujacy do miasta Legnica | bedaca tem dia kilkunastooscbowego charu. To
tekiurowa panorama miasta, nad ktora kreci sie tekturowe stonce, a nad dachami

domaw przelatuje tekiurowy samolot z przyczepionym do ogona napisem
Legnica.

00:37 - 01:00 CHOR

Chor spiewa refren. Kamera ukazuje osoby z chonu, a Czestaw w tym momencie
znika ze sceny.

Miasto, okrapns miasfo

LeZy w dolinie
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By przetozy¢ wstgpne zaangazowanie artystow na zarejestrowanie ich partii wokalnych
niezbedne byto stworzenie kolejnej wersji demo. W czasie, kiedy krok po kroku budowalismy
konstrukcj¢ utworu, wokali$ci mieli za zadanie dogra¢ si¢ do wersji ,,szkicowej”, opartej na
dzwigkach midi. Docelowo dzwigki te zastepuje zywy dzwigk pianina i perkusji z udzialem
orkiestry symfonicznej. Liczba wokalistow zaangazowanych w projekt byta zbyt duza,

by wszystkich jednoczesnie $ciggna¢ do jednego studia — konieczne byto wigc skorzystanie

z mozliwosci pracy zdalnej, odpowiednio zabezpieczonej przed btgdami interpretacyjnymi,

do ktorych chyba kazdy artysta ma sktonno$¢. W nakierowaniu muzykéw na odpowiedni tor
(i tonacje!), pomdgt mi Czestaw Mozil - narrator catej opowiesci. Zgodnie z moja prosba,
potozyt ponownie probke swoich wokali przy wsparciu studentow Akademii Muzycznej

w Lodzi. Od$piewanie catego tekstu, pozwolito zaproszonym wokalistom po prostu podmienic¢,
pod tak wykreowang ,,linijke”, swoje partie, dzigki czemu udato si¢ zachowac spdjnos¢
brzmienia bez wspolnych prob i koniecznosci $ciggania wszystkich na raz do studia
nagraniowego. Kazdy z artystow zgodnie z instrukcjg zarejestrowal swoja czgs$¢ piosenki

w zaprzyjaznionym studio. W ten sposob udato si¢ zamknaé wszystkie sprawy zwigzane

z brzmieniem pierwszej sceny ,,Kazdej z blizn”, czyli to co na tym etapie produkcji filmu byto
najwazniejsze.

Opis sceny pod wzgledem produkcyjnym zostat podzielony na cztery dni zdjeciowe, a kazde
nazwisko zaproszonego wokalisty, zostato przyporzadkowane do okreslonej roli fabularnej.
Sama scena powstawata przez dwa dni we wnetrzach Starego Teatru w Legnicy oraz na ulicy,
przy ktorej byl potozony i gdzie miescily si¢ wspomniane wcze$niej schody.

plan zdjeciowy realizowany we wnetrzu starego teatru im. Modrzejewskiej, Legnica

Legnica
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Nieodzownym elementem finalowego ujecia w musicalu jest taniec synchroniczny. Chcac
wykona¢ zrodzony w mojej glowie plan w pelni satysfakcjonujaco, postanowitem poprosi¢

o pomoc Ele i Ameli¢ z Lodzi- trenerki 1 wlascicielki agencji eventowej, z ktérymi miatem
przyjemnos¢ wspdtpracowa¢ w minionych latach, i ktore niejednokrotnie zaskakiwaty mnie
niekonwencjonalnym podej$ciem do tematu przy zachowaniu pelni profesjonalizmu.

Tym razem chciatem, by oprocz utozenia i opracowania uktadu tanecznego, nauczyty go okoto
dwudziestoosobowa grupe miodych tancerzy, ktorg rowniez miaty samodzielnie skompletowac.
Mimo niewielkiego dos§wiadczenia, tancerze swietnie wywigzali si¢ z narzuconych im wyzwan.
Dobrze poradzili sobie przed kamerg w roli statystow, by w finatowym uktadzie
synchronicznym pokaza¢ swoj taneczny warsztat.

Ela Spychata, jedna z choreografek, opracowujacych uktad do sceny finatowe;j, realizowane;j
w Legnicy:

,, Projekty oparte na wspotpracy artystow z roznych dziedzin sq dla nas ciekawym wyzwaniem

i ogromngq satysfakcjq, totez przy propozycji stworzenia choreografii do sceny musicalowej
Mateusza Winkla, opartej na utworze ,,Okropne Miasto”, nie zastanawiatysmy sie ani chwili.
Podczas komponowania ruchu koncentrowatysmy sie nie tylko na samej muzyce, ale rowniez na
stowach piosenki - chcialysmy wyeksponowac jednoczesnie lekki musicalowy charakter utworu,
Jjak i tekst, ktory kontrastuje z tq lekkosciq. Kazda z tanczqcych osob miata swojq role, m.in.
mtoda mama, cyganka, pielegniarka, robotnik, bibliotekarka, modnisia. Tancerze mieli za
zadanie trzymac sie swoich rol podczas wykonywania choreografii, jak rowniez w momentach
improwizacji. Praca na planie przebiegta bardzo sprawnie - dobra komunikacja z Mateuszem,
precyzyjne okreslenie wymagan, ogromna motywacja oraz sprawne wprowadzanie biezgcych
poprawek sprawily, ze zarowno dla nas, jak i dla tancerzy cata realizacja byta czystq
przyjemnosciq.”

grupa tancerzy, biorgca udzial w scenie, Legnica
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Kolejne dwa dni zostaty zarejestrowane w okolicach Koluszek, w lokacjach, stanowigcych
odpowiednik oryginalnych legnickich przestrzeni, czyli warsztatu samochodowego oraz baru
potaczonego z agencja towarzyska. W pierwszym przypadku udato mi si¢ znalez¢ warsztat
samochodowy zachowany w stanie faktycznym, czy méwigc inaczej — doktadnie
odpowiadajgcym klimatowi podobnych miejsc funkcjonujacych w Polsce w drugiej potowie lat
80-tych. Przestrzen barowg postanowitem odtworzy¢, budujac pod Koluszkami specjalnie na
potrzeby filmu scenografig, ktéra dzigki warunkom studyjnym mogta pozwoli¢ na wykonanie
zabiegbow operatorskich niemozliwych w rzeczywistych wnetrzach, a zwigzanych z aranzacja
$wiatta 1 ruchem kamery np. obejmujacej przejscia miedzy dwoma pomieszczeniami.

od lewej: plan zdjeciowy realizowany w opuszczonym warsztacie samochodowym w Koluszkach, kamienica na
obrzezach Lodzi

od lewej: Czestaw Mozil i Matheo
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powstawanie scenografii na potrzeby wnetrza barowego, Koluszki

Marta Sottysiak, kostiumograf przy scenie musicalowej:

“Scena musicalowa, przedstawiajqgca Legnice lat 80-ych, wymagata zaangazowania wielu ludzi
pojawiajqcych sie na ekranie. Byli to oprocz artystow tancerze, bedqcy rowniez statystami.
Lgcznie okoto 40 0sob. Gdy zostatam poproszona o przygotowanie im strojow,

w mojej glowie zrodzilo si¢ mnostwo pomystow. Prace rozpoczetam od ich uporzgdkowania
i przypisania “rol” statystom. Ze wzgledu na specyfike sceny z udziatem tancerzy, chciatam
podkresli¢ charakter tzw. klasy robotniczej i ubarwié jq, uwypuklajgc pewne cechy 0sob,
ktore z zatoZenia zamieszkiwaly legnickie Srodmiescie. Pojawita si¢ m.in. cyganka,
pielegniarka, mtoda mama, pani domu, straganiarka, sprzedawca wegla, “cwaniaczek”™
i urzedniczka. Tu udato mi si¢ rowniez podkresli¢ ich funkcje, organizujgc pojedyncze elementy
scenografii, jak autentyczny wozek dzieciecy z tamtych lat, czy tworzgc uliczny straganik.

Z artystami sprawa byla o tyle prostsza, ze ich role byly z gory okreslone przez scenariusz.

W wolnych chwilach uwielbiam bywac¢ na pchlich targach, szuka¢ peretek na aukcjach
internetowych i w second-kandach, wiec prosbie przygotowania przeze mnie kostiumow do tej
sceny, towarzyszyta glownie ekscytacja, ze bede mogta swoje umiejetnosci wykorzystac przy
okazji tego projektu. Majgc okreslong ilos¢ osob i stosunek mezczyzn do kobiet wsrod tancerzy,
poprosilam choreografki o przestanie mi ich zdjeé i wymiarow, co pozwolito mi zaczgc
przypisywac im stroje. Wyobraznia pozwolita mi podczas trzech wypraw do SH (second-hand,
przyp. autor) na skompletowanie potrzebnych ubran.

Ze wzgledu na niewielkie ceny kupowanych przeze mnie ciuchow, zabezpieczytam si¢ roznymi
wariantami rozmiarowymi i kolorystycznymi, gdyby na planie okazalo sie, ze ktorys ze strojow
wymaga modyfikacji. Wsréd artystow znalazlo sie czterech pracownikdw teatru, ktérych
postanowitam ubrac klasycznie. Bazq mialy byc¢ czarne, garniturowe spodnie i koszula. Jako, ze
wg scenariusza mieli rozni¢ sig funkcjq (bileter, sprzqtacz, plakaciarz) zastosowatam kilka
zabiegow wyrozniajgcych ich jako jednostki- jednemu podwijajgc rekawy i rozpinajgc koszule,
innemu zaktadajqc kamizelke czy muszke.

Charakterystycznymi postaciami byly rowniez prostytutki, przy ktorych przebieraniu mogtam
dac sig ponies¢ fantazji i z wigkszq odwagq dobrac kostiumy, uzywajgc pstrokatych faktur
i dodatkow. Pojedyncze postaci i te “robigce tlo” na ekranie, wymagaty ode mnie kreatywnosci
i braku powtarzalnosci. Poprzez stroje staratam sie uwypuklic roznice statusow spotecznych
miedzy robotnikami, bywalcami baru, przechodniami, barmankg, ulicznymi grajkami, prostymi
pijaczkami czy cinkciarzem lub wlascicielem domu publicznego.

Pojawili sie rowniez Zotnierze, jednak tu nie miatam przestrzeni do samodzielnego
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kompletowania i postuzytam sie wypozyczonymi z LCF (Lodzkie Centrum Filmowe, przyp.
Autor) mundurami. Nie ukrywam, ze oglgdajgc calos¢ na podglgdzie podczas trwania zdjec,
czutam satysfakcje wywolang widoczng spojnoscig miedzy scenografig, a kostiumami, ktora
mam nadzieje, bedzie zauwazona nie tylko przeze mnie.”

Jak wspomniatem na poczatku rozdziatu, forma musicalowa wymagata najwickszych naktadow
pracy, w zwiazku z tym jako gtdwnego operatora postanowitem zaangazowa¢ Mikotaja Sygule,
z ktorym rozpoczatem prace nad projektem, podczas wywiadu w Starej Papierni. Ktory nie
tylko byl najbardziej zyczliwy catemu przedsiewzigciu, ale tez dzigki do§wiadczeniu
zawodowemu wydat si¢ najlepszy do tego zadania.

Mikotaj Syguta, autor zdje¢ do sceny musicalowe;:

“Tworzenie kazdego utworu wiqgze sie z kolejno postepujgcymi po sobie etapami. Opisane
przeze mnie poszczegolne czesci majg na celu przyblizenie procesu realizacyjnego fragmentu
filmu pod tytutem ,, Okropne Miasto”.

Zapoznanie sie z pomystem, zarysem scenariusza oraz ideq musicalu to jeden z pierwszych
elementow, z ktorymi sig zetkngtem. Naturalnym odruchem w takim momencie, byto
poszukiwanie wzorcow oraz inspiracji. Filmy, ktore widziatem w przesziosci oraz
zdefiniowanie, czym jest forma musicalowa w kontrze do teledyskowej. W tym przypadku
zalozeniem stato si¢ opowiedzenie historii osadzonej w realiach epoki lat 80 z elementami
tanca w tle.

Kolejnym etapem bylo odstuchanie utworu, ktory stat si¢ bazq realizowanej przez nas czesci
filmu. Na tym etapie istotne wydawato si¢ wykorzystanie inscenizacji mastershotowej, czyli
tworzenia dtugich ujec, ktorych tgczenie stworzytoby efekt linearnej opowiesci. Do tego typu
zdje¢ zaproponowatem urzgdzenie stabilizujgce obraz — ronin. W polgczeniu z lekkq i niewielkq
kamerq RED dragon oraz niewielkimi gabarytowo obiektywami Illumina S35 T1,3
(18mm,25mm,35mm,50mm,85mm), powstat zestaw umozliwiajqcy realizacje skomplikowanych
inscenizacyjnie scen z duzq iloscig artystow.

Atutem tego zestawu byto zatozenie realizacyjne umozliwiajqce rejestracje zarowno z ramienia
kamerowego, jak i z reki. W tym przypadku uzycie kamery z tq samqg gtowicg bylto
niezaprzeczalnym atutem zarowno czasowym jak i produkcyjnym. Fotografowanie kamerg
zZ roninem realizowanych przez sprawnego szwenkiera dawato mozliwosé¢ uzyskiwania
stabilnych jazd, bez koniecznosci uzywania ciezkiego sprzetu filmowego, takiego jak szyny,
platformy, wozki. Dodatkowym atutem zestawu byta mozliwosé szybkiej przebudowy sprzetu
z kranuu do wersji recznej.

Dokumentacja obiektow zdjeciowych byla pierwszym zderzeniem z realiami rzeczywistosci.

Wybrane wnetrza oraz plenery w odniesieniu do pierwszego wyobrazenia po przeczytaniu
scenariusza daly klarowniejszy rytm kolejnym etapom zdjec. Szczegétowe omowienie realizacji
scen z rezyserem dalo pierwszy zarys inscenizacyjny, artystyczny oraz techniczny.

Trafiona okazala sie propozycja zestawu kamerowego, ktorego mobilnos¢ zapowiadata
oczekiwany komfort pracy.

W polqczeniu z roninem i kamerq RED dragon, zdecydowatem si¢ uzy¢ zdalnego sterowania
firmy DJI force pro. Dato to mozliwos¢ uzyskania precyzyjnych kadrow oraz szybkich panoram,
niezaleznie od pracy szwenkiera.

Wolnosc¢ realizacyjna na wynajetych lokalizacjach okazata sie by¢ ogromna, jednak wymagaty
one bezwzglednej precyzji zarowno technologii kamerowej jak i oswietleniowej oraz rygoru
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kadrowania. Uzyte jednostki swiatta pomogly w uzyskaniu zalozen plastycznych. Strefowe
oswietlanie silnymi jednostkami swiatla (m.in. mole beam 4kW) daty efekt stonecznych snopow.
Uzyskany przez to wysoki kontrast scen pozwolit na ukrycie mankamentow lokalizacyjnych,
ktore w duzym stopniu byly obiektami naturalnymi i zastanymi. Sceniczne operowanie lampami
PARG64 w roznym natezeniu oraz skupieniu daty cieply efekt kontrastu kolorystycznego.
Plenery w odroznieniu od wnetrz byly bardziej wymagajqce technicznie. Do wykonania scen
dziennych uzyto jednostek 6kW HMI oraz mole beam 4kW. Ustawienia lamp kontrowo-bocznie
datly przyjemny efekt lekkiego odciecia od tla. Pomogto to rowniez zblizy¢ sie do bogatych

w kontrast scen we wnetrzach. Do wykonania scen nocnych uzyto m.in. podnosnika z jednostkq
6kW HMI oraz licznych cieptych lamp ledowych typu sky panel. Zmieszanie kontrujgcego
Swiatta zimnego z szeregiem zastanych ulicznych lamp sodowych, pozwolit na wykonanie
bardzo szerokich ujec¢ tanecznych z bogatym kolorystycznie efektem swiatet odbijajgcych sie

w posadzce mokrej ulicy, wczesniej przygotowanej przez pion scenograficzny. Kolejne wnetrza
realizowane w studio byly kontynuacjq sprawdzonych juz zatozen plastyczno technicznych
wykonanych w Legnicy.

Pierwotne wyobrazenia i konfrontacja z realiami produkcyjnymi, czesto stwarza koniecznos¢
kompromisow. Precyzja na etapie dokumentacji oraz klarowna wizja rezyserska pozwolily na
uzyskanie zatoZonego efektu jakim jest forma musicalowa. Dynamiczny montaz oraz korekcja
barwna pozwolily na wyrownanie w formie, rytmice oraz plastyce, dajgc przyjemny efekt
jednorodnej opowiesci.”

Czy takie przedstawienie §wiata, ktory bohater dokumentu wcigz nosi w sercu, mogto
faktycznie pojawi¢ si¢ w dalszej czesci filmu jak planowatem pierwotnie? Zmiana kolejnosci
1 przesuni¢cie formy animowanej, o jedno miejsce dalej, nie tylko dobrze odegrata swoja role,
ale tez przygotowata widza na dalsze odejscia od przyjetej konwencji dokumentu. Jak do tego
doszto? Wybierajac animatorow oddatem fragment Zycia bohatera specjalistom - dzigki temu
mozna zauwazy¢, ze rowniez ksztalt pojedynczej formy odpowiadajacej pojedynczej ,,bliznie”
z zycia artysty podlega ewolucji, dzigki czemu tak jak cato$¢ projektu moze si¢ stac
wiarygodnym odzwierciedleniem rzeczywistosci. Ale o tym juz w nastepnym rozdziale.
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ROZDZIAL 111
animacja

Wedtug ,,Stownika Filmu” KWN 2010,“animacja to proces, w ktérym statycznym obiektom
nadaje si¢ iluzje ruchu poprzez zmiany, jakie wprowadza si¢ w jego wygladzie i stosunku do
otoczenia. Roznica miedzy kolejnymi fazami zawiera zasade ruchu kinematograficznego, ktory
ujawnia si¢ w czasie projekcji. (...) Animacja moze operowaé réznymi technikami.

Na przyktad w filmie rysunkowym obraz kreuje si¢ przez zastgpienie ptaskiego rysunku (lub
plamy koloru) innym rysunkiem, wyobrazajacym nastgpng faze ruchu przedmiotu. Technika
animacji przedmiotowej polega na sukcesywnym przemieszczeniu catosci lub czeSci
przedmiotu, a pojecie to obejmuje animacje lalkowa, kukietkowa 1 wycinankowa. Termin
,»technika lalkowa” odnosi si¢ do animacji kazdego tréjwymiarowego przedmiotu i tak
rozumiang lalka moze by¢ kazdy dowolny przedmiot przestrzenny — pudetko czy sol. (...)

W animacji komputerowej nie stosuje si¢ techniki poklatkowej, lecz generuje obraz w krotkich
jednostkach czasowych. Pierwszy film animowany tg metoda stworzyl amerykanski fizyk

E. Zajac w 1963 roku. Dzielo filii wytworni Disneya, ,,Pixar” - ,,Toy Story” (1995) J. Lessetera,
jest pierwszym filmem w catosci wygenerowanym przez komputer.”*!

Etymologia pojecia ,,animacja” wywodzi si¢ z dwoch wyrazow: anima (dusza) i animo
(ozywiam). Chciatbym réwniez nadmienié, czym dla mnie jako odbiorcy, jest animacja. Przede
wszystkim jestem wielkim fanem (sztuki komiksowej) formy sztuki jaka jest szeroko
rozumiany komiks. Dlatego termin

animacja w pierwszej kolejnosci kojarzy mi si¢ z amerykanskimi produkcjami takich marek jak
Disney, Warner Bros., czy Hannah-Barbera.

Fascynacja mozliwosciami kreacji charakterystycznymi dla komiksu towarzyszyta mi od kiedy
tylko umiatem czyta¢. Juz przed ukonczeniem siodmego roku zycia, znaczng cze¢$¢ mojego
dziecigcego Swiata zajmowaty przygody Toma i Jerry’ego, Batmana czy siostrzencoéw kaczora
Donalda. W tamtym okresie komiksy dla dzieci powstawaty inaczej niz dzis. Kiedy bylem juz
starszy, podczas wizyty w muzeum komiksu, miatem okazj¢ zaobserwowac proces tworzenia
komiksu charakterystyczny dla lat mojego dziecinstwa. Widziatem, jak wygladat podziat pracy
— osobne zadania realizowal rysownik, kolorysta czy edytor. Komiksy mojej mtodosci byty

w wiekszosci rysowane rgcznie, dzi§ wigksza role odgrywa grafika komputerowa. Od momentu
mojej pierwszej fascynacji komiksem nie uptyneto nawet dziesie¢ lat, kiedy zabralem si¢ za
film amatorski a potem za teledyski. Gdy zaczatem pierwsze przygody z kamera zauwazytem,
ze komiksowe postaci sg zazwyczaj kadrowane tak jak w filmie, za$ caty komiks to swojego
rodzaju storyboard. Mozna wigc powiedzie¢, ze cate swoje dziecinstwo jak i mtodziencze lata
spedzitem ogladajac storyboardy.

Kiedy teledyski zaczalem robi¢ mniej hobbystycznie, a bardziej zawodowo, wcigz uwielbiatem
komiksy. Wykorzystywatem kazda mozliwo$¢ posiadania odpowiedniego budzetu

w przypadku utworu, wpisujacego si¢ w opartg na odczuciach konwencj¢. Zapraszatem
wowczas rysownikow 1 wzbogacatem teledysk o animowane wstawki. Sposrdd prac
wykonanych przez ,,Mania Studio”, te ktorych atmosfer¢ podkolorowywaly animacje byly
najdrozsze.

W swojej karierze mialem do czynienia z r6znymi formami animacji, w zaleznosci od sytuacji
opieratem si¢ na r6znych technikach, w tym na animacji poklatkowej, ale najblizsze mojemu

LeStownik filmu” wyd. KWN Sp. J. 2010 str. 18-19



sercu sg animacje rysunkowe, gdzie charakter kreski nawigzuje do klasycznych komiksow
amerykanskich z lat 80-tych i 90-tych. Moje doswiadczenie zawodowe, to takze animacja
poklatkowa utworu ,,Pidropusz” Natalii Kukulskiej, w teledysku, ktorego bytem producentem.
Klip ten rezyserowat Marek Skrobecki, autor scenografii przy nagrodzonym Oskarem,

w kategorii najlepszy krotkometrazowy film animowany ,,Piotrusiu i Wilku”.

Na swojej drodze tworczej miatem tez okazj¢ poznac braci Biatkowskich ze Szczecina -
Konrada i Roberta. Biatkowscy rysujg i animuja. Konrad uczyt si¢ fachu na kierunku Animacji
Wydziatu Operatorskiego PWSFTvIiT w Lodzi, na ktérym wyktada wtasnie Marek Skrobecki.
Robert zostat potem uczniem swego brata.

Wielokrotnie miatem okazj¢ podziwia¢ ich produkcje, nie tylko komercyjne. Nie moge ich
oceni¢ przez pryzmat swojego gustu, natomiast z catg pewnoscig nalezy przyznac, ze ich prace
sa wyjatkowe. Od zawsze widziatem w nich “to co$”. Od chwili poznania, czg¢sto
wspotpracowalismy przy roznych projektach. Dzieki braciom Biatkowskim, w dorobku ,,Mania
Studio”, znalazly si¢ wizualizacje koncertowe oraz teledyski zawierajace animowane wstawki,
arty$ci stworzyli rowniez na potrzeby studia kilka logotypoéw oraz oktadke filmu
dokumentalnego ,,Popek za zycia”. Niestety nie mialem nigdy takich mozliwosci finansowych,
ktore pozwolityby mi zaprosi¢ ich do wspolpracy przy krotkiej, ale pelnej formie filmu
animowanego. Budujac jednak opisang w poprzednim rozdziale koncepcje swojej pracy
doktorskiej, zabezpieczylem naszg wspotprace co sprawito mi ogromng rados¢. Zaprositem
wiec braci Biatkowskich do zobrazowania jednej ze scen z Zycia bohatera ,,Kazdej z blizn”.
Gdy zgodzili si¢ na udziat w moim projekcie poprositem o zobrazowanie pobytu artysty

w osrodku wychowawczym. Opowiedziatem o calym zamysle pracy naukowe;j i o koncepcji
filmu, opisanej w pierwszym rozdziale.

Tak zaczat si¢ epizod przedstawienia opowiesci bohatera przy pomocy animacji. Przy okazji
chciatbym zauwazy¢, Zze zarowno bracia Bialkowscy jak i kolejni specjalisci zaangazowani

w stworzenie dokumentu ,,Kazda z blizn” wniesli w projekt §wieze i obiektywne spojrzenie.
Stowa artysty zrejestrowane w wywiadzie zycia zostaty przekute w wizje, a przy pomocy
technik animacyjnych mozna bylo doda¢ do nich, a nawet uwypukli¢, zawarty w nich fadunek
emocjonalny. Chociaz animacja ma nieograniczony potencjat, ustalilismy, ze bedziemy sig
trzymac¢ zalozenia, iz pomimo tej swobody kreacji, nie wolno nam zatraci¢ autentycznych
informacji o zyciu bohatera.

Jak wyglada redukcja czasu mozna zobaczy¢ poréwnujac wypowiedz artysty przestang
animatorom, ze stworzonym przez nich scenariuszem. Oto dwa przyktady:

Wypowiedz bohatera:

., To byta komuna, pamietam w chuj nazwisk pedofili, ktorzy gwalcili tam dzieci, byli
pedagogami po studiach i tak dalej, wchodzili do sypialni wyliczali sobie, takie jakies pedofile
oszotomy chore psychicznie. Wybierali wyliczanke i tam byto po szes¢ po piec¢ osob w pokojach
dzieciakow po dziewigé, dziesigé lat, siedem — roznie. I gwalcili po prostu te dzieci, a reszta
dzieciakow lezalo wystraszone i nie wiem, mi kiedys siadta taka zmora na klate. Nie wiem, nie
wiem, babka mi to opowiadata pozniej mi to zatapato, bytem tak wystraszony czutem, ze mnie
dusi duch i chcialem ze strachu krzyczeé, ale w momencie wydawatem tylko taki gluchy pisk,

a chciatem drzeé morde ,,na pomoc”. Bytem tak wystraszony tych pedofili, ktorzy gwalcili
dzieci jak ducha, zmore¢ czy jakos si¢ tak to nazywa co siada na klate i dusi. Tego nigdy nie
zapomne.”
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Wypowiedz bohatera przettumaczona na jezyk scenariusza:

,Ciemna falujgca ciecz tworzy strop sypialni. Ponad trzy metry nizej, na ,,dnie” sypialni, na
kilkunastu t6zkach $pig nastoletnie dzieciaki. Spomigdzy fal wytaniajg si¢ wezowe cielska
demondw. Sa grubosci dorostego cztowieka. Opuszczajg si¢ wijgcymi ruchami na dzieciakdw.
Demon zbliza si¢ do rozbudzonego, wygolonego na tyso POPKA. Sparalizowany strachem
chtopak nie broni si¢, gdy wezowe cielsko owija si¢ ciasno wokot niego.”

Wypowiedz bohatera:

,,Nie zapomne momentu jak wybierali zespol muzyczny na panstwowy mtodziezowy przeglgd
osrodkow wychowawczych w Kuzni Raciborskiej. Kurwa, ze ja to pamigtam. Tam co roku
wszystkie poprawczaki i zaktady wychowawcze zjezdzaly sie do Kuzni Raciborskiej i byt
przeglgd tych wszystkich poprawczakd wartystycznie — kabareciarze, piosenkarze, wokalistow,
Jjakichs tam recytujgcych wiersze i tak dalej no i nasz[niewyrazne] koles od muzyki. Juz nie
pamietam, jak miat na imie - stary dziadek na pewno juz nie Zyje, bowtedy byt bardzo stary -
wymyslit sobie, Ze stworzy trzydziestoszescio/siedmioosobowy zespot grajgcey piosenki ludowe,
,, Ode do miodosci”, ,,Juhasy” i tak dalej, hymny narodowe. I byto siedmiu cymbalistow, trzech
organistow, na trojkqtach, na gitarach, na syntezatorach, na perkusji, na czterech gitarach.”

Wypowiedz bohatera przettumaczona na jezyk scenariusza:

“Pod $ciang z koszem do koszykowki stoi DZIADEK od muzyki. Obok porozktadane sg
pulpity do nut i futeraty z instrumentami. Dziadek zapina rozporek i zaczyna roztacza¢ przed
dzieciakami wizje udzialu w orkiestrze szkolnej. Wizja pojawia si¢ w komiksowym dymku.
W WIZJI pojawia si¢ SZKOLNAORKIESTRA ztozona z dzieciakéw. Kolejno prezentuja
swoje umiejetnosci. Nagle uwage mtodych

muzykow zwraca INNA ORKIESTRA. Ci inni maja zacigte miny. Takze prezentujg swoje
umiejetnosci. W odpowiedzi bebniarz ze szkolnej orkiestry uderza w beben i inna orkiestra
rozpierzcha si¢. Nagle pojawia si¢ kolejna orkiestra, ale zanim zdazy si¢ zaprezentowac,
dzieciak ze szkolnej orkiestry zdmuchuje ich waltornig. Szkolna orkiestra zajmuje pierwsze
miejsce na podium. Nizej spoczywaja pobite orkiestry. Dymek z wizja rozprasza si¢. W SALI
GIMNASTYCZNEJ dziadek od muzyki zapina rozporek i zamaszystym gestem zaprasza do
pulpitoéw z nutami.”

Proces animacji wspomnien bohatera przebiegal w oparciu o wypracowane przez braci
Biatkowskich strategie realizacji. Chcialbym tu przytoczy¢ poszczegolne etapy przeksztalcania
si¢ wywiadu w ruchomy obraz. Powiedza one bardzo duzo na temat pracy nad forma filmowa,
ktorg wybratem do opisania drugiego z epizodéw, przedstawionych w filmie.

1. ,,Wstepna redukcja Popka” czyli redukcja czasu

Czas trwania zostaje ograniczony przez narracje¢, t¢ za$ nalezato przetozy¢ na jezyk formy
filmowej, ktora jako epizod ma z zalozenia ograniczony czas. Rozmiar filmu, w ktoérym
znajdzie si¢ animacja to jedna sprawa, drugg zas jest zdolno$¢ widza do skupienia uwagi na
przekazie. Bracia Biatkowscy sa profesjonalistami, swoja rol¢ w kreacji ,,Kazdej z blizn”
rozpoczeli wiec od zabezpieczenia przestrzeni dla animacji. Na poczatku wyeliminowali

z przestanego im fragmentu wywiadu powtorzenia, pauzy, zajaknigcia, dygresje i inne elementy
nieistotne dla opowiadanej historii. Kolejnym krokiem bylo wycigcie tych fragmentow,

o ktorych nie trzeba, a mozna je zobrazowac. W ten sposob czas opowiesci zmniejszyt sie

o potowe.
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2. Panele

Jesli animacja jest jezykiem, na miano sylab zastuguja tzw. panele. Jak wspomniatem na
poczatku rozdziatu, jedng z definicji animacji jest proces, w ktérym statycznym obiektom
nadaje si¢ iluzje ruchu poprzez zmiany, jakie wprowadza si¢ w jego wygladzie i stosunku do
otoczenia. Poniewaz w przypadku ,,Kazdej z blizn” nie animujemy pojedynczych obiektow,

a cate sceny, taka nieruchoma (podstawowa) scena ma swoj szkic. Pojedynczy rysunek
nazywany jest wlasnie ,,panelem”. Zmiany animacyjne dotycza wigc jednego panelu 1 ptynnego
przejscia w nastepny. Pierwotnie epizod pobytu bohatera ,,Kazdej z blizn” zostat rozrysowany
na 130 paneli.

3. Animatik i storyboard

Scenorys, scenopis obrazkowy, albo tak jak tytule tego akapitu — storyboard- jest serig
obrazow stanowigcych dla rezyserow, scenografow, operatorow, aktoréw i montazystow
wskazdéwki przy filmowaniu. Storyboard zostaje wykonany przez specjalnego rysownika,
okreslanego storyboardzista. Gotowy storyboard, czyli ilustrowany scenopis filmu, w moim
odczuciu wyglada jak komiks. W przypadku omawianego w tym rozdziale epizodu ,,Kazdej

z blizn” sktadat si¢ on ze wspomnianych wyzej paneli. Testem scenorysu byt kolejny etap prac
przygotowawczych, czyli animatik. Nazwa ta okresla si¢ nakrecone na wideo, albo

w komputerze rysunki ze scenorysu z uproszczong animacjg postaci wewnatrz kadru oraz

z planowanymi ruchami kamery. Na potrzeby tej operacji niektore panele zostaly zastapione
nowymi, doszly tez klatki posrednie — wszedzie tam, gdzie wedtug braci Biatkowskich mogly
pojawi¢ sie jakie$ watpliwosci. Cato§¢ mozna z przymruzeniem oka potraktowaé jako bardzo
szkicowg animacjg, z tym, ze gtowni bohaterowie akcji bedac tylko szkicami, zostali oznaczeni
odpowiednimi i pojawiajacymi si¢ w kadrze literkami. Trzeba doda¢, ze animatik byt
zaopatrzony w $ciezke dzwickowa - byla nig ,,przypadkowa “muzyka dodana wytacznie po to,
by unikng¢ ciszy, ktéra moglaby dawac niekorzystne wrazenie czasu, zwtaszcza przy
nieruchomych ujeciach. Poza tym, wynikajace z dzwieku taktowanie pozwala lepiej ocenic
ruch w kadrze. Na tym etapie bylo juz wiadomo, ze rozktad czasu w koncowej animacji zmieni
si¢ juz tylko nieznacznie, poniewaz dopracowany ruch wymusi prawdopodobnie pojedyncze,
sekundowe zmiany w scenach, ale dlugo$¢ animowanego epizodu ,,Kazdej z blizn” bedzie taki,
jak szkicu animacyjnego, z marginesem kilkunastu sekund. Poniewaz historia planowana do
animowania wygladata w animatiku w sposéb zrozumiaty, bracia Biatkowscy mogli teraz
przekierowac cze$¢ energii sSkupionej uprzednio na tym etapie, na projektowanie plastyki.
Kolejnym etapem byta aktualizacja scenariusza, tak by byt zgodny ze storyboardem

1 animatikiem. Odtad zaczgty si¢ prace nad ostatecznym ksztattem animacji.

4. Zagospodarowanie przestrzeni kadru, kwestie tla

Kadr to przestrzen. Zeby méc powiedzieé o uzyciu kadru, trzeba umieé te przestrzen
wykorzysta¢, albo jak to si¢ mowi — umie¢ nig odpowiednio ,,zagra¢”. Od klasycznego filmu
animacja rozni si¢ tym, ze w pierwszym wypadku mamy do czynienia z gotowym obszarem,
w ktory mozemy wprowadzi¢ przedmioty, zwierzeta, pogode, ludzi, obiekty, maszyny itp.
W przypadku animacji wszystko powstaje od zera. Specjalista od animacji nie tylko zapetia
kadr tym, na co wigkszo$¢ widzow zwroci uwage w pierwszej kolejnosci, ale rowniez kreuje
przestrzen i wyposaza ja w odpowiednie perspektywy jak i w to, bez czego nic nie zostanie
zauwazone, a wigc tto. Kreacja §wiata wewnatrz kadrowego 1 jego kanwy w postaci tta to
réwniez proces, ktory mozna opisa¢ nizej wymienionymi punktami:



- szkic — poczatkiem jest oczywiscie szkic, ale jest to szkic doktadny, czyli ostateczna
kompozycja. Rysunek jest uporzadkowany, wszystkie szczegdty sa na swoich miejscach, catosé
wystarczy pociagnac tzw. ,,czysta kreska” (clean up), by nie moéwi¢ o szkicu,

a o uporzadkowanym planie. Poniewaz na takim szkicu mozna juz animowac, w pierwszym
etapie epizod ,,Kazdej z blizn” powstaje jako animacja oparta na szkicach, ale bedzie ona juz
petnowarto$ciowg animacja, a nie animatikiem. Bedzie jedynie oparta na kresce szkicowe;j.
Animowane obiekty beda podlega¢ mniejszej liczbie etapow.

- clean up — opisany powyzej szkic zostaje pociagnigty kreska, dzigki ktorej mozemy mowic
o kadrze narysowanym ,,na czysto”.
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- efekt noir — w tym miejscu moéwimy o okreslonej stylistyce, ktorej nieodtgcznym elementem
jest czern. Zgodnie z planem, czerni w animowanym rozdziale filmu, miato by¢ sporo. Oprocz
tego, ze jako efekt graficzny uzycie czarnych plam jest atrakcyjniejsze niz znane z wielu
filméw animowanych tto niewyrazne (czy blizej nieokreslone odznaczone rozmazanymi albo
niewyraznymi kreskami), kolor czarny nadaje obrazowi mrocznego klimatu, stosownego dla
opowiesci bohatera. Przy okazji bracia Biatkowscy wskazali, ze efekt noir przyspiesza prace
poniewaz ,,niepotrzebne” obszary, ktore odciggatyby uwage widza od wiasciwej akcji, pokrywa
si¢ czernig, a dzigki temu ze w kadrze ten sam kolor bedg mie¢ cienie, powstanie wrazenie, ze
mrok zalegajacy osrodek wychowawczy zrodzil tez zamieszkujace placowke postaci
negatywne — do kwestii tej powroce omawiajac animowanie postaci w pkt. 5.

- walor — ta warto$¢ wigze si¢ ze skalg szarosci, dzieki ktorej widz ma wrazenie obecnosci
Swiatta w kadrze 1 wrazenie rozchodzenia si¢ Swiatta w §wiecie przedstawionym. W pierwszym
etapie walor jest pozbawiony przej$¢ tonalnych, bez ktérych po natozeniu koloru na rysunek,
kadr animacji nie r6znitby si¢ zasadniczo od kadru komiksowego na co w pewnych wypadkach
mozna sobie pozwoli.




- walor z przejsciami tonalnymi — , klimat” charakteryzujacy tto bierze si¢ wtasnie stad. Nie
jest to jakas wyjatkowo czasochtonna sprawa, poniewaz podczas cieniowania grafik-animator
nie musi ,,mysle¢ kolorem”, przy czym samo natozenie koloru wskazane w nastepnym
podpunkcie jest w poréwnaniu do innych zmiennych charakteryzujacych proces tworzenia
animacji dos¢ proste.

-barwa— urealnienie $wiata przedstawionego, przyblizenie sytuacji w kadrze do rzeczywistosci.
Chociaz sporo zalezy od doboru koloru, po zakonczeniu jego naktadania paradoksalnie okazuje
sie, ze najwigcej pracy na atmosfera sytuacji przedstawionej wykonuje nie kolor, a ustalone
wczesniej czernie 1 szarosci.




Podsumowujac niniejszy punkt, czyli zagospodarowanie przestrzeni kadru, po dokonaniu
wszystkich opisanych proceséw okazato si¢, ze animacja stanowigca drugi epizod dokumentu
,»Kazda z blizn” bedzie si¢ sktada¢ z 92 uje¢, ale bracia Biatkowscy opracowujg wlasciwie
tylko 48 poniewaz pozostate ujecia wykorzystuja ich cechy i uwarunkowania, lub méwiac
jezykiem technicznym — dziedziczg materiaty w nich zawarte. W ostatecznym rozrachunku tta
o duzej ztozonosci (czyli wymagajace projektowania i realizacji wedtug wymienionych
powyzej punktéw) zostaty ograniczone do o$miu, pozostate zas, okreslone przez specjalistow
jako ,,banalne wypehiacze kadru”, zostang potraktowane minimalistycznie, tj. tak jak graficzne
wypelnienia kadrow w komiksach noir.

5. Animacja postaci

Obiekty animowane podlegaja tym samym etapom kreacji co tta, ale w wiekszos$ci pomija si¢
punkt waloru z przej$ciami tonalnymi. Zeby zrozumieé¢ dlaczego, nalezy popatrze¢ najpierw na
peten szczegdtow rysunek postaci w pelnym $wietle 1 na plame stanowiaca jednokolorowsa
grafike sylwetki. Posta¢ animowana bedzie kombinacja tych dwéch rysunkow, przez co tylko
przy duzych zblizeniach i minimalnym ruchu pojawi si¢ konieczno$¢ zastosowania jakiego$
subtelnego gradientu, zas w innych przypadkach bedzie to po prostu niepraktyczne. Trzeba tu
przypomnieé, ze moéwimy o ustalonej gtownie przez tla stylistyce noir. Zgodnie z nig plama
obrysu sylwetki stanowi klucz do skomplikowanego ruchu — najbardziej ztozone animacje
postaci beda przebiegaly w cieniach, ktérych owe postaci beda integralng czes$cig. Animacja
sylwetki w pelnym $wietle — wymagajaca kontroli ruchu kazdej fatdki ubrania, zmarszczki
dloni, czy symbolicznych fragmentdéw fryzury — nie bedzie tu pasowaé. Harmonia narzucona
przez zagospodarowanie przestrzeni kadru sprawitaby, ze posta¢ w pelnym $wietle bedzie
wyglada¢ nie tylko kontrastowo, ale i nieciekawie.

Lepiej wiec bylo postawi¢ na taktyke, w ktorej swiatto tylko w pewnych momentach ujawnia
co si¢ dzieje 1 z kim, co prowokuje widza do glebszego zainteresowania akcja. Zgodnie

z zalozeniami stylistyki noir, gdzie nic w obrazie nie jest traktowane dostownie, oparte na niej
komiksy 1 filmy zawsze sg wciggajace, nawet w przypadku prostej fabuty. Na koniec trzeba
doda¢, ze obok atrakcyjnosci takiego ujecia stylistycznego, waznym dla kazdego grafika-
animatora czynnikiem jest tatwos$¢ realizacji, tj. inaczej produkuje si¢ ruch pelnej szczegotow
postaci, a inaczej (i znacznie szybciej) czgsciowo zacieniong. Cien to brak dostownosci, a co za
tym 1dzie przewidywalnosci, a wigc jest nie do przecenienia przy formach krotkometrazowych,
szczegoblnie takich, w ktorych mamy do czynienia z powtarzalno$cig efektow.

6. Tla wieloekranowe

Po wprowadzeniu wszystkich koncepcji zwigzanych z przestrzennym zagospodarowaniem
kadru liczba ujg¢ wyniosta 92, ale gruntowne prace animatorskie dotyczyly tylko 48, poniewaz
niektore ujecia dziedzicza cechy po poprzednich. Przyktadem takiego ,,dziedziczenia” jest tto
wieloekranowe, wymagajace wbrew pozorom osobnego podejscia i1 testOw z cieniami oraz
chwilami osobnej metodyki pracy. Przyktadem moze by¢ podjazd milicyjnej cigzarowki pod
o$rodek wychowawczy. Do budynku wiedzie krgta droga, totez najtrudniejsze do animowania
sa momenty, w ktorych samochod bierze zakrety, bo kolejne fazy obrotu bryty wymagaja
wyrysowania ,,klatka po klatce” albo uzycia podktadu 3D. Kwestia zostala rozwigzana tak, ze
w dwoch miejscach obrét bryty samochodu zastaniajg drzewa, w kolejnym maskuje go cien,
za$ na pozostatych odcinkach zrealizowano najprostszy z mozliwych ruchow — prostoliniowy



z nieznacznym skalowaniem tam, gdzie trzeba odwzorowa¢ oddalanie si¢ obiektu

w perspektywie. Finalnie cato§¢ wymagata narysowania tylko czterech roznych ustawien
samochodu.

7. Animacja sensu stricto

Jako to si¢ dzieje w przypadku animacji, ze obraz na ekranie si¢ porusza? Ta kwestia wymaga
omowienia. Zatozmy, ze grafik chce wprowadzi¢ w kadr animacj¢ ruchu, ktory stanowi
,wyprost ciala z podniesieniem glowy 1 zmiang ekspresji na twarzy”. Jak j3 wykona?
Najprosciej mowigc - od klatki pierwszej do nieokreslonej klatki n-tej, czyli koncowej. A co
pomigdzy tymi klatkami? Mozliwosci sa dwie. Grafik moze poswigci¢ czas i energie,

i narysowac wszystkie klatki posrednie. Ale moze tez zrobi¢ inaczej. - Moze rozrysowac
niezbedng animacje¢ dla samej tylko gtowy,

- potem niezmieniong postac z pierwszej klatki kluczowej (z zagniezdzong animacja same;j
glowy) zdeformowac, aby zblizy¢ ja ksztaltem do wyprostu ciata z ostatniej klatki kluczowej,
- wklei¢ taka deformacj¢ w n-ta klatke, a resztg pracy wykona komputer, generujac klatki
posrednie dla deformacji postaci z jednoczes$nie ,,0odpalong” zagniezdzong animacja glowy

W ten sposob powstaje animacja podrywu catego ciata, gdzie rysunkowo zrobiono wylacznie
fazy dla samej glowy.
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8. Niezbedne i rzadko zauwazane szczegoly

Z prezentowanych tu etapoéw powstawania animacji moze wynika¢ sugestia, ze tego typu filmy
powstaja taSmowo, przy uzyciu komputera i sprawdzonych procedur, przeczy temu jednak
niniejszy punkt. Wiekszo$¢ osob dzialajacych w branzy kreatywnej moze powiedzie¢, ze praca
nad danym projektem odbywa si¢ nie tylko w biurze, atelier, na planie, czy na stanowisku —
warsztat pracy obejmuje takze wyjscie z psem na spacer, poobiednig herbatke, oczekiwanie na
winde i koszenie trawnika przed domem. Tworca jest zawsze w pracy, poniewaz jego
podstawowym narzedziem jest umyst, ten za$§ dziala poprzez tendencje, czyli tak, jak mu si¢
pozwoli. Gdy zaczynamy prac¢ nad jakim$ przedsigwzigciem, bedzie ona trwa¢ nawet podczas
snu. Co wazne — wiele projektow odnosi sukces tylko dlatego, ze zajmujace si¢ nim osoby
doswiadczyty inspiracji stojac w kolejce do kasy w markecie, albo zostaty trafione jakims$
ziarnem natchnienia podczas porannego mycia zg¢bow.




9. Realizacja zalozen plastyki

Punkt 3 — ,,Animatik i storyboard” konczy si¢ stwierdzeniem, ze skoro historia zaplanowana do
animowania wyglada w animatiku w sposob zrozumiaty, mozna przekierowac czgs¢ energii
skupionej na tamtym etapie, na projektowanie plastyki. Zgodnie z punktem poprzednim,
réwnolegle do wszystkich realizacji i testow trwajg prace konceptualne zwigzane z zatozeniami
dotyczacymi efektu koncowego. Poniewaz poruszaliSmy sie w stylistyce noir, zatozenia
dotyczyly rozplanowania kadréw i sposobu niedostownego, niepelnego przedstawiania
przestrzeni i obiektow. W praktyce byta to po prostu wymiana opinii na temat gry cieni

i kolorow w kadrach znanych mnie oraz braciom Biatkowskim filméw, i sprawdzanie jak takie
inspiracje sprawdzilyby si¢ w naszej animacji.

N
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10. Wybér gam kolorystycznych

Zgodnie z przekazem drugiego epizodu ,,Kazdej z blizn” wybdr braci Biatkowskich padt na
bardzo ograniczong game¢ z przewagg barw chtodnych o matym nasyceniu, przy zatozeniu,

ze tha sg realizowane tg samg kreska i stylem, co postacie. W animacji 2D tla na ogo6t odstaja
stylistycznie od akcji 1 przewyzszajg rozmachem prostote sSrodkéw uzytych w postaciach.

W przypadku naszej animacji uznaliSmy, ze tta bedg ,,ulepione” w ten sam sp0osOb, co postacie
— dzigki temu kadr bedzie spdjny jak w komiksie i nie bedzie sprawiat wrazenia ruchu
,wycietych” postaci natozonych na malarskie tlo. Owszem, chwilami zasada ta jest naruszona
i na niektorych ttach pojawiaja si¢ przejscia tonalne, ktorych na postaciach nie ma,

ale wydzwigk ogdlny wigze si¢ z zachowaniem zatozonej ,,.komiksowej” spdjnosci.

Konrad 1 Robert Biatkowscy, o powstawaniu sceny animacyjnej:

“O animacji — jak do tego podeszlismy;

PROBLEM

Bazg dla animacji byly wspomnienia Popka z pobytu w osrodku. Byly one relacjg pozbawiong
czytelnej struktury, ciggiem wydarzen w wigkszym stopniu spontanicznie dostarczonych przez
sie¢ skojarzeniowq niz

w wyniku jakiegos swiadomego, organizujgcego zamystu. W efekcie nie ptyneto z tej opowiesci
zadne przestanie, czy jakies ogolne wnioski dajgce interpretacje tych przezyc, co czyni z niej
dos¢ skqpy material na ,, petnoprawng” fabute.

Na te wspomnienia trudno jest bez przystowiowych fikotkow zrzutowac czytelny fragment
klasycznej drogi bohatera. Mozna by to potraktowa¢ jako pierwszy akt, ale tego typu krotkie
formy pozostawiajq zazwyczaj pierwszy akt w domysle i od razu zaczynajq sie od akcji, gdzie
bohater dziata juz z rozmystem w okreslonym celu. Jednakze trudno upchngé to tez w drugi akt,
gdyz w toku wspomnianych wydarzen bohater jest przez caty czas reaktywny, rzeczywistos¢ nie
daje mu mozliwosci podjecia zadnych dziatan —w tym sensie nie jest typowym bohaterem,
ktorego proaktywnos¢ powinna posuwac historig do przodu.



ROZWIAZANIE

Spos6b opowiadania

Animacja jest tu tylko czesciq, i to pierwszq, wigkszej catosci, wigc naturalnym wydawato sie¢
potraktowac¢ nasz fragment opowiesci jako po prostu otwarcie, trzeba byto tylko znalez¢
Jakikolwiek element, ktory zasugerowatby strukture fabularng, odrozniajgcqg te opowies¢ od
zwyktego zestawu epizodow. Wykorzystalismy fakt, ze Popek w osrodku wychowawczym zostat
zmuszony do nauki gry na gitarze i w naszej historii on te gitare na koncu zabiera ze sobg, jest
to jego ,,magiczny przedmiot”. Z rzeczywistoSci pozafilmowej wiemy, ze gitara jest jego
narzedziem, wiec wybor byt naturalny. Nasza animacja zatem, nie mogqc realizowac po
bozemu fabuly, uposazonego bohatera wysyta dopiero w droge. W campbellowskim schemacie
,,magiczny przedmiot” dostaje si¢ w zamian za cos, gdy tymczasem Popek do przyjecia gitary
zostal zmuszony przemocq przez dyrektora Kuémierza. Stqd scena z pucharami w dyrektorskim
gabinecie, Zeby zbudowac jakqs pozorng relacje wzajemnosci i uczytelnic¢ gitare w funkcji
,,magicznego przedmiotu” — Popek ,,dostat” gitare, ale dostarczyl Ku¢mierzowi prestiz
symbolizowany przez puchary zdobyte przez wychowankéw na konkursach muzycznych.
(Fikotek.) Po kolejnym fikotku mozna by gitare rowniez uznac za campbeliowskq ,, ostateczng
nagrode”, bo bohater wynosi jq ze sobg z miejsca kazni. Nie bylo to jednak zwigzane z jego
swiadomym wysitkiem, celem, zatem Zadna to nagroda za podjete trudy, nie siedzi uczciwie

w strukturze. Mozna przyjqc, ze ta animacja jest w potowie drogi miedzy epizodycznoscig
dokumentu a strukturqg fabuty.

Wewnetrzng ubogosc¢ tej historii trzeba byto uatrakcyjnié. Pomieszalismy chronologie

i staralismy nie odkrywac do konca znaczenia scen, ktore wyjasnialy sie dopiero po czasie. Tak
sie dzieje w pierwszej scenie z falujqgcq powierzchniq i demonami — na poczqtku jest ona
nieczytelna, nie wiemy jeszcze, ze to osrodek wychowawczy. Podobnie jest W pierwszej scenie

z kabaryng — na poczqtku nie wiemy, co to za pojazd, kogo wiezie. Wiasciwie wigkszos¢ scen
zaczyna si¢ od zagadki i wyjasnia si¢ w toku.

Zalozylismy tez, Zze wspomnienia z dziecinstwa sq w duzej mierze konfabulacjg nieuzbrojonego
umystu i az sie proszg w animacji o elementy fantastyczne czy symboliczne.
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Technika

Technikg animacja nawigzuje do epoki ze wspomnien Popka, wigc ruch, w ktorym ,, czu¢
komputer” zostal zredukowany do minimum na rzecz technik tradycyjnych — rysowania klatka
po klatce. Oczywiscie nie mogta by¢ w ten sposob zrealizowana catos¢, bytoby to nieracjonalne
podejscie, wiec wzorem japonskim, na rzecz lepszej animacji we fragmentach kluczowych dla
akcji, sq rowniez jazdy kamery po scenie z zamrozonym ruchem wewngtrzkadrowym we
fragmentach mniej istotnych, gdzie brak ruchu nie przeszkadza w opowiadaniu historii.
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Sposob obrazowania

Przez wigekszos¢ czasu akcja dzieje si¢ w osrodku wychowawczym, gdzie jest ponuro i pojawia
sie stylistyka jak z filmow noir. Kolory sq tam sprane. Zywsze barwy pojawiajq sie w momencie,
gdy zaintrygowani bohaterowie wchodzq do pokoju nauczycielskiego — jeSt to jednak oZywienie
ztudne. Dzieciaki zawsze stojg przy czyms, co osacza i dziata klaustrofobicznie — zawsze sq pod
sciang (na korytarzu, w sali gimnastycznej, w pokoju nauczycielskim) i zawsze od gory
ogranicza ich lamperia, jakby byli zanurzeni w ciemnej toni. Rozlegla przestrzen pojawia sig

w momentach wytchnienia (lekcja muzyki, koncert na sali gimnastycznej), ale tez, zeby
podkresli¢ matos¢ bohaterow, wowczas jest ukazana spod sufitu (apel na sali gimnastycznej,
Jjazda przez sciang do pokoju nauczycielskiego) i zwykle konczy sig to dla nich Zle (nawet pigkny
krajobraz z kabaryng sungcq do osrodka jest ostatecznie ztudzeniem o przygodzie, bo wraz ze
zblizaniem sie pojazdu do osrodka, kolory w tej wizji rzednq.”
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Animacja to przede wszystkim zabiegi stylistyczne oddziatujgce na postrzeganie przez widza
rzeczywisto$ci przedstawionej w filmie. Niektore z tych zabiegdéw sg dalekie od realizmu —
animacja przedstawia sytuacje nieistniejace i absurdalne, takie jak uginajaca si¢ lamperia czy
ludzie o cechach wezy. W efekcie nie zaklamujg one jednak rzeczywistosci, ale pogltebiaja
odczucia dotyczace sytuacji bohatera, przypominajac zarazem, iz mamy do czynienia ze
wspomnieniami, czyli wartoscig z definicji znieksztalcong, ale nie przez form¢ filmowa jaka
w tym wypadku jest animacja, lecz przez czas i perspektywe.

Poniewaz ,,Kazda z blizn” nie jest animacja w cato$ci — uzycie animacji to tylko jeden epizod
z zycia - chciatbym zwr6ci¢ uwage, iz mamy do czynienia z polaczeniem form. Celem tego
potaczenia jest pozniejszy proces badawczy, ale manewr uzycia animacji dla zobrazowania
jakiej$ opowiesci ma w historii kina swoje analogie, ktore moge wskazac¢ jako swoje inspiracje.
Pierwszg jest film nawigzujacy do historii zycia Rogera Watersa, muzyka zespotu Pink Floyd,
czyli kultowy obraz ,,The Wall”. Od strony konstrukcyjnej ,,Kazda z blizn” ma z nim wiele
wspolnego, bo chociaz animacja w mojej produkcji stanowi tylko jeden epizod, to prawdziwie
oniryczny (wtasciwy dla widziadta sennego) efekt ptynnosci planu i alegoryczno$¢
przedstawionych scen, maja takie samo oddzialywanie i to samo miejsce w przekazie
odczytywanym przez odbiorce. Druga analogig i inspiracjg zarazem jest Sugarman — film
dokumentalny o karierze muzyka z RPA, Sixto Rodrigueza. Oprocz tego, ze w obrazie tym
uzywa si¢ animacji dla podkreslenia charakteru narracji, film traktuje o problemie izolacji
spotecznej, co od strony socjologicznej taczy go z okresem pobytu bohatera ,,Kazdej z blizn”
w osrodku wychowawczym oraz z moim filmem jako cato$cia. Skoro jesteSmy przy temacie
analogii nie sposob nie wspomnie¢ o obrazie z lat wspotczesnych, czyli obsypanym nagrodami
filmie ,,Twoj Vincent”, ktdry oprocz tego, ze jest filmem w catosci animowanym, stanowi
réwniez jeden ze znakow naszych czaséw. Uzycie animacji staje si¢ coraz powszechniejsze nie
tylko dlatego, ze dysponujemy odpowiednig do tego celu technologia, ale dlatego Ze potrzeba
dotarcia do odbiorcy ksztaltowanego przez technologie cyfrowe 1 przyspieszony mechanizm
przekazu informacji wymaga nowych, szybszych srodkow, z ktorych nowa sytuacja zdejmuje
odium abstrakcji czy formy niestosowne;j. Jeszcze niedawno animacja byta zarezerwowana
gtéwnie dla kinematografii dzieciecej, filmow szkoleniowych i kina awangardowego, a do
pewnego momentu pelnometrazowy film animowany byt traktowany jako ciekawostka, albo
wyjatek od regutly

w kanonie sztuki filmowej. Coraz cze¢sciej jednak tworcy odwotujg si¢ do animacji jako
mozliwosci przedstawienia losow bohatera bez ryzyka utraty autentycznosci przekazu.

W naszych czasach animacja przestaje by¢ uwazana za niezbyt wiarygodng forme filmowa, za
to zaczyna by¢ traktowana jako rodzaj uniwersalnego jezyka i §wietnym tego przyktadem jest
wiasnie film ,,Twoj Vincent”.



ROZDZIAL IV
scena fabularna

Kolejny epizod z zycia artysty, zobrazowany na podstawie wywiadu, byt w jego
wspomnieniach wyrazniejszy od opisanego w poprzednim rozdziale. Do jego przedstawienia
postuzytem sie wigc formg fabularng. Wedtug Stownika Filmu KWN 2010, ”(...)film fabularny
to jeden z podstawowych rodzajow filmowych, ktorego przeciwienstwo stanowi film
dokumentalny. W ramach filmu fabularnego wyr6ézniamy wszystkie gatunki, w ktérych swiat
przedstawiony ma charakter fikcyjny, a jego konstrukcje da si¢ sprowadzi¢ do ciggu motywow
1 zdarzen, tworzacych fabute. Bez wzgledu na to, do jakiego stopnia film fabularny opiera si¢
na autentycznych wydarzeniach, [film fabularny] zawsze kreuje rzeczywisto$§¢ wyobrazeniowa,
postugujac si¢ w tym celu scenariuszem i gra aktorskg. Towarzyszy kinu od jego narodzin. Za
pierwszy film fabularny uznano ,,Oblanego ogrodnika” braci Lumiere. Wspotczesnie znajduje
zastosowanie zaréwno w filmie artystycznym, jak i uzytkowym, np. reklamowym.”*2

Wedlug tej samej pozycji “scena to jednostka akcji, rozgrywajgca si¢ w tym samym miejscu,
czasie 1 z udzialem tych samych postaci. Ze wzgledu na trzy jedno$ci (miejsca, czasu i akcji),
uznaje si¢, ze mozna ja w fazie realizacji zarejestrowa¢ w jednym ujeciu (tak jest np.
skonstruowany ,,Sznur” z roku 1984 A. Hitchcocka, sktadajacy si¢ z 11 uje¢¢). Przewaznie
jednak sceny montowane sg z wielu uje¢, co ulatwia rezyserom zachowanie kontroli nad
przedstawieniem i efektami dramaturgicznymi (...)”

Natomiast wedtug ,,Leksykonu Gatunkéw Filmowych”, “(...)film fabularny jest synonimem
filmu fikcji i obok filmu dokumentalnego jest jednym w dwdch podstawowych rodzajow
filmowych. W zakres pojecia filmu fabularnego wchodzq utwory filmowe roznych gatunkow

i odmian, ktorych swiat przedstawiony (akcja, ukazane postacie, zdarzenia, sytuacje) majq
charakter fikcyjny bedgc w przeciwienstwie do filmu dokumentalnego tworami wyobrazni. Fakt,
iz dany utwor filmowy osnuty zostat na kanwie autentycznych wydarzen lub tez w celu
uprawdopodobnienia opowiedzianej w nim historii, wykorzystano np. autentyczne scenerie,
osoby czy elementy poetyki filmu dokumentalnego, nie zmienia jego genologicznej

przynaleznosci do rodzaju fabularnego.**

Jak pisze J. Uszynski (“Telewizyjny pejzaz genologiczny”), “Film fabularny to pojedyncza,
fikcyjna opowies¢ o domknietej strukturze dramaturgicznej(...)

W ramach tego obszernego gatunku, mozemy wyroznic¢ szereg odmian, ktore pokrywajq sie

z dos¢ szczegbélowymi, uksztattowanymi historycznie pojeciami gatunkowymi, stosowanymi
zwykle w historii kina., jak film policyjny, gangsterski, thriller, horror, western, komedia
romantyczna, komedia pomytek, musical, ale i kategorie bardziej ogolne jak dramat
obyczajowy , film sensacyjny, komedia.(...)”

Jesli miatbym przypisa¢ scene opisywang w tym wiasnie rozdziale do jednej z odmian,
wymienionych powyzej, zdecydowanie najblizej jej do dramatu obyczajowego.

Chcialbym w tym miejscu wyjasni¢, z jakiego powodu zdecydowalem si¢ na 0cCzywisty
paradoks, jakim jest umieszczenie formy wiasciwej filmowi fabularnemu w filmie
dokumentalnym.

12«Stownik filmu” wyd. KWN Sp. I. 2010 str. 59

13«Stownik filmu” wyd. KWN Sp. J. 2010 str. 163

14 “L eksykon gatunkéw filmowych” Marek Hendrykowski, Studio Filmowe Montevideo, Wroctaw 2001, str. 50
15 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna str. 59-60



Na pierwszy rzut oka, skoro film fabularny wedlug Zrédet jest przeciwienstwem filmu
dokumentalnego, scena zbudowana zgodnie z jego prawidtami nie powinna sta¢ si¢ epizodem
»Kazdej z blizn”. Warto wiec bedzie przyblizy¢ sytuacj¢ zwigzang z epizodem z zycia
bohatera, wybranym na podstawie = wspomnianego wcze$niej wywiadu  zycia,
przeprowadzonego w Konstancinie.

Wydarzenie, ktéremu po$wigcam niniejszy rozdzial oraz fragment ,,Kazdej z blizn” rozegrato
si¢ na przestrzeni jednego dnia zycia artysty. Wszystkie inne sceny ilustrujg dtuzsze okresy

z zyciorysu, np. pobyt w os§rodku wychowawczym to praktycznie cala szkota podstawowa,
zycie na emigracji w Anglii to 11 lat, natomiast moment powrotu do Polski i zdobycie
szczytow popularnosci jako gwiazda pierwszej wielkos$ci angazowana do programow
telewizyjnych, oktadek magazynow i reklam to z kolei kilka miesiecy. Tu sytuacja jest
odmienna. Poza tym, juz w chwili, gdy w Konstancinie rejestrowalem wywiad z Pawlem,
uznatem ze scena obrazujaca tamten moment wigze si¢ z jego najbardziej traumatycznym
przezyciem. Oczywiscie, kazdy epizod uznany za blizn¢ na zyciorysie artysty byl trauma,

ale wydarzenia, ktore si¢ nan sktadaty zawsze byly roztozone w czasie, zas wydarzenia, ktore
ilustruje formga fabularng to tylko chwila, w ktérej mlody wowczas Pawel odwiedza swojego
ojca w dniu swoich (najprawdopodobniej) 13-tych urodzin. Jak to byto doktadnie?

Upro$émy to wydarzenie do samego rusztowania z faktow. Jego ojciec handluje spirytusem.

W chwili wej$cia syna, prasuje zelazkiem nieco sponiewierane banknoty z wizerunkiem
Fryderyka Chopina (5 tys. tzw. starych ztotych). Wiaczony odbiornik TV emituje program
,,Koto fortuny”, w ktorym zawodnicy majg odgadna¢ niewidoczne hasto. Podpowiedz do
rozwigzania zagadki brzmi ,,ciasto urodzinowe na cztery litery”. Chiopak znajacy hasto
odpowiada, jakby sam do siebie - ,,TORT”. Migdzy nim i jego ojcem pojawia si¢ niema
pretensja zmieszana z pytaniem ,,zapomniates o moich urodzinach?”. Tata jednak nie przyznaje
si¢ do tego i aby pokry¢ zmieszanie, rozpoczyna typowe rodzicielskie ,,kazanie” - na poty
rozmowg, na poty monolog przedstawiajacy jego koncepcje mestwa. Finatem przemowy jest
wlasnoreczne usunigcie sobie dwoch zebdw przy pomocy lezacych wsrdd innych przedmiotow,
w zaniedbanym pokoju, obcgegow 1 wywotane tym zabiegiem, a utatwione przez spozyty
weczesniej alkohol - omdlenie. Burzy to urodzinowy nastrdj bohatera i tym samym budzi
uzasadniony z jego punktu widzenia gniew. Wsciekto§¢ doprowadza chtopaka do czynu
niemozliwego do zrozumienia przez przecig¢tnego cztowieka, czyli do swoiscie rozumianego
odwetu opartego na zasadzie ,,miarka za miarke”. Spontaniczng karg za upokorzenia
trzynastolatka okazuje si¢ obtozenie ciata omdlatego i pijanego ojca gazetami i podpalenie ich.
Pomyst wydawal si¢ w tamtej chwili dobry 1 pasujacy do groteskowosci sytuacji, ale widok
ptomieni otrzezwiachlopca. Niestety ogien jest juz dos¢ spory, bohater nie gasi go wigc, tylko
ucieka. Pod wplywem goraca budzi si¢ ojciec i rowniez salwuje si¢ ucieczka, w mieszkaniu za$
wybucha pozar. Osoby, ktore znajdowaly si¢ najblizej artysty i1 jego ojca po latach jako
swiadkowie potwierdzaja, ze bohaterowie wydarzenia ,,razem spalili mieszkanie”. W jakich
okoliczno$ciach? Nie wiedzg. Dodaja jednak, Ze po ugaszeniu ptomieni przez straz pozarna
ojciec 1 syn wrocili na pogorzelisko, by wspoélnie si¢ napic.

Po analizie zarejestrowanych w wywiadzie wspomnien artysty dokonanej wspolnie z Pawtem
Siedlikiem (wspotautorem scenariusza do tej sceny), pojawil si¢ wniosek, ze jesli wspomnienia
bohatera ,,Kazdej z blizn” przepuscimy przez pryzmat formy fabularnej, dostowne odtworzenie
tamtej chwili nie bedzie konieczne. Dlaczego akurat fabularnej? Przede wszystkim dlatego, ze
cata sytuacja wygladata stosunkowo niewiarygodnie, za§ odnalezieni §wiadkowie potrafili
jedynie potwierdzi¢ fakt ptongcego mieszkania, ale w jakich okoliczno$ciach ogien zostat



zaprdészony — tego nie wiedziat nikt. Wybor padt na forme obrazu fabularnego, poniewaz

W naszej opinii popartej doswiadczeniem zawodowym, klasyczny film fabularny, ktéry opiera
si¢ na autentycznych wydarzeniach nie odwzorowuje ich w skali 1:1, a jedynie czerpie z nich
,»hajlepsze, czym karmi si¢ widz”. Wskaznikiem takiej praktyki sg czg¢ste wypowiedzi
bohaterow autentycznych wydarzen, ktérych opini¢ na temat ekranizacji po obejrzeniu takiego
filmu, mozna sprowadzi¢ do jednego zdania, a mianowicie ,,podobato mi si¢, ale to nie do
konca tak byto”. Ryzykujac brak wiarygodnosci w przypadku doktadnego odtworzenia tego
epizodu z zycia artysty, trzeba bylo stworzy¢ sytuacje, w ktorej fakty beda tylko fundamentem
opowiesci, a informacje zakodowane w kadrze beda mozliwe do przyjecia przez widza, a wiec
mniej brutalne niz fakty podane przez bohatera. Zgodnie z maksymga zastyszang od jednego ze
znajomych ,,prawda dla filmu jest albo zbyt nudna, albo zbyt brutalna, dlatego jest
fabularyzowana” t¢ akurat ,,blizn¢” najlepiej wigc byto przedstawi¢ w formie fabularnej. Przy
okazji warto tu wspomnie¢ o definicji dokumentu fabularyzowanego, poniewaz zalozenia
tworcow sceny dotykaja jej w pewnym stopniu. Wedlug ,,.Leksykonu Gatunkéw Filmowych”
(Marek Hendrykowski, Studio Filmowe Montevideo Wroctaw 2001) dokument
fabularyzowany to film dokumentalny, w ktérym prezentowane wydarzenia poddano procesowi
fabularyzacji ukazujac ich przebieg w odpowiednio udramatyzowanej formie fabularnej. Scena
opisana w niniejszym rozdziale nie do konca przystaje do takiej definicji, poniewaz zgodnie z
naszym podej$ciem nie bylo mowy o udramatyzowaniu faktoéw, lecz raczej o ich ztagodzeniu.
Faktem, ktory stal si¢ fundamentem epizodu fabularnego ,,Kazdej z blizn” byt pozar. Jego $lady
mozna bylo jeszcze dlugo po wydarzeniu dostrzec na fasadzie budynku, w ktérym rozegrata si¢
opowiadana historia. Swiadkowie potwierdzaja, ze sptoneto mieszkanie zajmowane przez ojca
artysty, a podczas interwencji strazy pozarnej byt on w poblizu wraz synem. Jako autor filmu

1 powiernik wywiadu Zycia, nie zamierzam polemizowac¢ z faktem, ze kilkunastoletni chtopak
wiedziony sobie tylko zrozumialym impulsem, obtozyl gazetami cialo omdlatego ojca, oblat
spirytusem i podpalil nie myslac, ze moze doj$¢ do tragedii, albo pozaru. Jednak sama sytuacja,
w ktorej rodzic na oczach dziecka w ramach udowadniania czegokolwiek, wyrywa sobie zgby,
jest juz niezwykle mocna, czyli trudna do przyjecia przez widza. Wspoélnie ze wspotautorem
scenariusza Pawlem Siedlikiem skorygowali§my histori¢ i w ten sposob na filmie ojciec Pawla
w pijackim amoku sam doprowadza do zaptonu gazet.

WiedzieliSmy jaki byt klimat mieszkania, jakie banknoty byly prasowane, wiedzielismy, ze
ojciec popijat wodke marki ,,Cymes”, ale nie bardzo wiedzieli$my jakim wtasciwie byt
cztowiekiem, albo inaczej — jak odegra¢ w scenie jego charakter, by mial znamiona
pokrewienstwa z oryginatem. Znajomo$¢ faktu potwierdzajacego tres¢ przemowy wygloszone;j
do syna, czyli shuzby ojca w wojsku, nie wnosita zbyt wiele. Owszem, podczas odbywania
stuzby zasadniczej, me¢zczyzna bedac w stanie upojenia alkoholowego otworzyt ogien ze
stuzbowej broni do znajdujacego si¢ na terenie jednostki kurnika, za ktore to naruszenie
regulaminu znalazt si¢ w jednostce karnej w Orzyszu. Wspomniany Orzysz, ktorym jako
przyktadem piekta na ziemi straszono polskich Zotnierzy jeszcze po transformacji ustrojowej,

1 ktory znalazt miejsce w ojcowskim monologu byt réwniez faktem. Po dopytaniu bohatera
filmu, mieli$my tylko kilka punktéw, z ktoérych miata powstac catos¢, aczkolwiek im dalej

w przeszto$¢, tym mniej wyrazne wspomnienia, a wigc mniej informacji i zarazem forma
filmowa adekwatna do kondycji wspomnien.

W chwili, gdy zastanawialiSmy si¢ nad sposobami stworzenia pelnowymiarowej postaci
odpowiadajacej obrazowi oryginalnego ojca, to wlasnie mozliwo$¢ naciggnigcia rzeczywistosci
wiasciwa filmowi fabularnemu, pozwolita nam stworzy¢ ze szczatkowych informacji, portret
psychologiczny ojca, mozliwy do zastosowania w omawianej scenie ,,Kazdej z blizn”.



Trzeba tez powiedzied, ze to jaki byt ojciec Pawta w dniu pozaru, jaki miat charakter 1 jak
wygladat, to tylko cze$¢ zmiennych opisujagcych omawiang scene. Kreacja scenariusza
wywotata réwniez i inne watpliwosci oraz pytania. Na przyktad jak wygladato wnetrze
mieszkania albo czy w pomieszczeniu zajmowanym przez handlarza spirytusem znajdowaty si¢
jakie$ charakterystyczne, albo dziwne dla postronnego obserwatora przedmioty warte
umieszczenia pozniej w kadrze?
Co wiedzielismy? To ze artysta przychodzi do ojca w dniu swoich urodzin, a wiec jest to drugi
dzien grudnia. Rok? No c6z, wydarzenie miato miejsce albo podczas przepustki z osrodka
wychowawczego, albo po zakonczeniu w nim pobytu — zilustrowanego w ,,Kazdej z blizn”
sceng animowang. Usredniajac te dane, zalozyliSmy, ze w chwili wizyty bohater ma 13 lat.
Ustalilismy tez z Pawlem Siedlikiem wspdlng wizje, w ktorej artysta jest niesmiatym, nieco
zahukanym dzieciakiem. Byla ona poparta stowami Pawta, ktory tak wtasnie opisywat siebie
z tamtego okresu. Wizja byta tym bogatsza, ze artysta opowiedziat ten fragment swojego zycia
po raz kolejny, ale w sposéb niezalezny od mojego projektu a mianowicie w jednym z utworow
ze swojego repertuaru (Popek &Matheo ,,Wszystko i1 nic”, Step Records 2018), ktorego tekst
przytaczam ponizej.
“(...)Jdestem na Lenskiego, siedze z ojcem, mam 13 lat
On pijany wodkq z swego serca tak wylewa zal
Bierze kombinerki i wyrywa sobie zeby dwa
Tak mnie ojciec uczyl, jak zty moze by¢ ten swiat...”

Przystepujac do pracy nad sceng wizyty u ojca odbytem wizje lokalng na miejscu zdarzenia,
czyli w Legnicy. W wolnych chwilach, pozornie nie zwigzanych z projektem notowalem swoje
wyobrazenia na temat fabularyzowanej sceny i czastkowe zatozenia wynikajace z opowiesci.
Po jakim$ czasie przyjatem zatozenie, zgodnie z ktoérym sitg sceny — jej modus operandi —
bedzie monolog, wygloszony przez ojca granego przez Mirostawa Zbrojewicza do mlodego
jubilata. Monolog nie jest tu jednak bytem samoistnym - nie funkcjonuje w oderwaniu od
sytuacji. W rzeczywisto$ci zostal sprowokowany przez splot wydarzen (wizyta syna, lekkie
upojenie, wigczony telewizor), kompozycja sceny musiata wigc zaktada¢ wstep do monologu,
sekwencje pozwalajaca na zbudowanie z mysla o widzu odpowiedniej atmosfery, pewnej dozy
napiecia 1 czegos$ co osadzi przemowe ojca w scenie, jako usprawiedliwiong. Ogolnie rzecz
biorgc, modelowanie scenariusza tak, by jakas wazna dla filmu warto$¢ mogta w nim
odpowiednio zafunkcjonowac to zabieg cz¢sto stosowany w filmach fabularnych, ale jak
wspomniatem wcze$niej, kazda forma filmowa uzyta w mojej produkcji rzadzi si¢ swoimi
prawami.

Glownym powodem ojcowskiej przemowy byt fakt zapomnienia o urodzinach syna. Idealnym
kontrapunktem dla monologu (trwajacego na ekranie okoto trzech minut) bedzie wspomniane
przez chlopca stowo ,,tort”, ktére uruchamia cate wydarzenie. Terminu kontrapunkt,
Opisujacego oryginalnie jedng z kompozytorskich technik, thtumaczonego dostownie jako ,,nuta
przeciwko nucie” uzywam tu nieprzypadkowo, poniewaz stowo ,.tort” jest jedynym, jakie

w scenie wypowiada aktor, grajacy role nastoletniego Pawta.

W roli artysty obsadzitem Patryka Klimackiego.

W chwili krecenia, omawianej w biezacym rozdziale sceny, aktor mial 13 lat. Pochodzi

Z mojego rodzinnego miasta, z Koluszek i jest naturszczykiem.

Zdecydowatem si¢ zaangazowac go do tej roli, poniewaz juz wczesniej razem pracowaliSmy
przy jednym z teledyskow Pawta, gdzie Patryk rowniez wcielat si¢ w niego samego sprzed lat.
Poza zaletami zwigzanymi z samg grg aktorska, o obsadzeniu w roli zadecydowal rodzaj
duchowego pokrewienstwa miedzy artysta, a odtworcg jego roli. Ze znanych mi os6b wlasnie



Patryk doswiadczatl wiekszego cigzaru zycia 1 jego ciemniejszych stron, najlepiej wiec ze
wszystkich kandydatéw rozumiat sytuacje, ktorg Pawet opowiedziat w Konstancinie, a ktorg ja
wybratem jako epizod do zekranizowania.

Patryk Klimacki, odtworca roli mtodego Pawla Mikotajuwa w trakcie przymiarek

Pawet Siedlik, wspotautor scenariusza do sceny fabularne;j:

“Nie zdziwilem sie, ze rezyser chcial wlgczy¢ ten epizod z zycia Pawta Mikotajuwa do swojego
filmu. Opowiedziana przez niego - w trakcie diugiego wywiadu - historia relacji z ojcem niosta
w sobie wszystkie wymagane elementy dramaturgii filmowej. Wystarczyto tylko napisac
monolog nietrzezwiejgcego ojca i zwrocic sie z propozycjq do odpowiedniego aktora.
Powierzenie tej roli Mirostawowi Zbrojewiczowi byto znakomitq decyzjq. Z wielkq satysfakcjq
mogtem doceni¢, co aktor tej miary potrafi zrobic z tekstem. Traumatyczne doswiadczenie
chiopca z dziecinstwa odnalazto swoj przejmujgcy, filmowy juz byt, ale oddziatujgcy

z niezwyktq, sugestywngq sitq. Mateusz Winkiel niejednokrotnie udowadniat, bo przeciez
wspoilpracujemy juz okolo dwudziestu lat, w tym kilkanascie na Wydziale Aktorskim, tworzgc
dla adeptow teatru przestrzen filmowg w ktorej weryfikujq swoje umiejetnosci warsztatowe
przed kamerg, ze doskonale rozumie jezyk filmu i potrafi sie odnalezé w kazdej rzeczywistosci,
kiedy kieruje obiektyw na aktora, a potem konstruuje swojg opowiesc¢ w precyzyjnym montazu,
oddajqc wiarygodnie tworczy zamiar zawarty W scenariuszu. Kazde z dziet, ktore wspottworzyt
na naszym Wydziale, cechuje niezwykta dbatosé¢ i starannos¢ w doborze i uZyciu odpowiednich
srodkow do realizacji zadan. Z prawdziwg satysfakcjq, przyglgdam sie kolejnej jego
samodzielnej realizacji, z przekonaniem, ze ta tworcza pasja i Smiale, odwazne podejscie do
ambitnych projektow, nigdy nie wygasnie.”
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Gdy scenariusz byt juz gotowy, Pawet Siedlik jako jego wspotautor stwierdzil, ze idealng osobg
do odegrania ojca artysty bedzie Mirostaw Zbrojewicz. To polski aktor okre§lany mianem
»aktora charakterystycznego” (czyli aktora o wyrdzniajacej si¢ fizjonomii), czgsto obsadzany w
rolach gangsterow, albo twardzieli. Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w
Warszawie ukonczyt w 1981 roku. Byt odtwodrcg ponad stu r6l w wielu gltosnych produkcjach
kinowych, w tym ,,Chlopaki nie ptacza” (2000) jako Andrzej ps. ,,Grucha”, ,,E=mc?’ (2002)
jako Jarostaw ,.Sledz” Nowicki, brat ,,Ramzesa” czy ,,5ztos 2” (2011) jako Buzka. W
,Ptynacych wiezowcach” (2013) Tomasza Wasilewskiego wcielil si¢ w postac ojca, ktory
dowiaduje si¢, Ze jego syn jest gejem. Z kolei w ,,11 minutach” (2015) Jerzego
Skolimowskiego zagrat epizod meza kochanki kuriera. Razem z Seanem Beanem byt
narratorem krotkometrazowego filmu historycznego ,,Niezwyci¢zeni” (The Unconquered,
2017). 18\

Zapewne nasuwa si¢ tu pytanie, czy wskazany przez Pawta Siedlika aktor byt podobny do ojca
artysty, ktorego rol¢ miat odegra¢. Jeszcze zanim zaczatem pracowa¢ nad opisywana w
niniejszym rozdziale sceng, poprositem zyciowa partnerke artysty — Katarzyng - 0 pomoc

w zdobyciu zdjg¢ Pawta z mtodych lat oraz jego niezyjacego juz ojca. W tym celu Katarzyna
udata si¢ do Legnicy z zamiarem odwiedzin u mamy artysty. Wrocila jedynie z kilkoma
zdjeciami mtodego Pawta i tylko z jednym zdjg¢ciem, na ktérym bohaterowie opisywanego

W scenie fabularnej wydarzenia sg razem. Wiecej zdjec¢ si¢ nie zachowato. W zwiazku z tym
szukanie za wszelka ceng aktora, ktory pasowatby do zdj¢cia nie bylo do konca rozsadne, ale
ramy formy fabularnej pozwalaly na lepsze rozwigzanie. Bylo nim osadzenie w roli aktora,
ktory umiejetnie dopasuje si¢ do naszkicowanego przez autorOw scenariusza portretu
psychologicznego. Mirostaw Zbrojewicz byt pierwszym kandydatem, wskazanym przez Pawta
Siedlika. I mieli$my szczeScie — zgodzit si¢ na naszg propozycje. Podczas pierwszego
wspolnego spotkania omoéwilismy wszystkie elementy scenariusza.

Mirostaw Zbrojewicz na planie zdjeciowym do sceny fabularnej, Koluszki

16zr6dto: Wikipedia
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Ten sam scenariusz trafil rowniez do Arkadiusza Zytki, operatora, ktorego zaprositem do
wspolpracy oraz do Jana Matysika — scenografa.

Jak wspomniatem, kolejne sekwencje rejestrowat inny operator. Zgodnie z powiedzeniem ,,styl
to cztowiek”, kazdy ze specjalistow, ktorym zaproponowalem wspotprace przy swoim
dokumencie obok umiejetnosci wniost do filmu niepowtarzalne i samodzielnie wypracowane
elementy warsztatu filmowego, pozwalajace na uwypuklenie autentycznosci przekazu, a przy
okazji przepuszczenie kazdego epizodu przez pryzmat niezalezny od mojego prywatnego
spojrzenia na fakty.

Oprdcz pracy nad elementami scenografii, przy dopracowywaniu wnetrz mieszkania,
skrupulatnos$ci i wiarygodnosci wymagaty rowniez stroje mtodego Pawta 1 jego ojca, poniewaz
to na tej dwojce widz miat skoncentrowac swoja uwage.

Do wspotpracy zdecydowalem si¢ zaprosi¢ zaprzyjazniong kostiumografke, majac na
wzgledzie profesjonalizm i do§wiadczenie, ktére ja wyrdzniaja.

Danuta Kaminska, kostiumograf przy scenie fabularne;j:

“Poniewaz praca z Mateuszem to czysta przyjemnos¢, gdy zadzwonit ktoregos dnia

i zaproponowat mi przygotowanie kostiumow do sceny fabularnej, w autorskim projekcie, nie
wahatam si¢ ani chwili. Lata 80 nie sq tatwo dostepne, ale udato mi si¢ zdoby¢ w wigkszosci
autentyczne kostiumy z tamtych lat. Czesé z nich pochodzi z moich zasobéw, czes¢ od
zaprzyjaznionej kolezanki- kostiumografki. Dzianinowy, niebiesko bezowy sweterek w romby,
okropna bistorowa bluza na bialy suwak, tandetne Szaro-bure trampki czy wyptowiate
niebieskawe sztruksy.

Te nie wymagaly zadnej interwencji, jedynie korekty rozmiaru- spodnie sztruksowe zostaty, ile
sig da podiuzone, sweterek zas zwezony.

Wszystko tak okropne z obecnego punktu widzenia estetyki czy komfortu noszenia, ze az pigekne.
Ale nie wszystkie kostiumy sq autentykami.

Koszula flanelowa w krate i biate podkoszulki (ojca, przyp. autor), zostaly zakupione
wspolczesnie .Zresztg akurat te czesci garderoby wymagaly zdublowania, ze wzgledu na
realizacje sceny podczas, ktorej ojciec bedqc bardziej niz nietrzezwy wznieca pozar
przewracajqc butelke wodki, a od plomienia zapala si¢ jego przedramie.

Dlatego tez przygotowatam trzy identyczne komplety, aby mozna bylo zrealizowa¢ duble. Aby
nowo zakupione kostiumy uzyskatly efekt wieloletniego noszenia kilkakrotnie je pratam. Potem
koszule delikatnie odbarwifam, aby zlikwidowaé zbyt intensywny niebieski kolor i zlagodzi¢
kontrast pomigdzy granatem, a bielg.

Kolejnym etapem byto patynowanie herbatq bialych podkoszulek, by nadac¢ im charakter
znoszonych. Ostatnim etapem - juz na planie, po konsultacji z Rezyserem, spatynowatam
podkoszulek i koszule wazeling, wymieszang ze specjalnym szarym i brqgzowym pudrem do
patynacji oraz ziemiq, aby uzyska¢ efekt brudnie pranych ciuchow.

I dopiero wtedy kostiumy staly sie prawdziwe, byly adekwatne do postaci i sytuacji.”

W roli operatora sceny fabularnej jeszcze przed rozpoczgciem prac nad calym projektem
widziatem Arkadiusza Zytke. Jest to dla mnie bardzo wazna postaé, zaréwno od strony mojego
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wiasnego rozwoju zawodowego jak i dla historii mojej firmy. Nasze drogi zyciowe po raz
pierwszy przeciety si¢ gdy bytlem na pierwszym roku studiow na kierunku Realizacji Obrazu
Filmowego i Telewizyjnego Wyzszej Szkoty Sztuki Projektowania. Arek, ktory tak jak ja
pochodzit z Koluszek byt juz w wtedy §wietnym fotografikiem, a wickszo$¢ wolnego czasu
spedzat zamknigty w samodzielnie urzagdzonej amatorskiej ciemni, ktora pod wzgledem
mozliwosci nie ustgpowata jak si¢ okazato profesjonalnym laboratoriom fotograficznym.

W tamtym okresie swojego zycia nagrywalem swoje pierwsze amatorskie, a potem
polprofesjonalne teledyski. Rozpoczynajac studia uswiadomitem sobie, ze jesli cheg dalej
rozwija¢ si¢ w takim kierunku, nie moge sam zajmowac si¢ wszystkimi aspektami produkcji
filmowe;j. Jesli bedg¢ trzymac si¢ strategii, w ktorej jestem jednocze$nie autorem pomystu,
operatorem, montazysta, rezyserem, oswietleniowcem, scenografem i kilkoma innymi
specjalistami, wowczas wyjscie poza prog amatorski moze byc¢ nieosiggalne. Zrozumiatem
woweczas, ze aby i8¢ do przodu musze¢ matymi krokami tworzy¢ swoj zespot filmowy

1 jednocze$nie nabywac¢ umiejetnosci dzielenia si¢ praca, ktérej wykonanie jest warunkiem
stworzenia profesjonalnego obrazu filmowego. Spotkanie z Arkadiuszem, zaowocowato jego
udzialem w realizacji wideoklipow, ktorych bylo coraz wigcej. Jego do§wiadczenie

1 profesjonalizm nadaty teledyskom nowego wymiaru, byt to rowniez poczatek ,,Mania Studio”,
ktore powotatem do zycia w 2007 roku — od tamtego momentu firma jest oficjalnie
zarejestrowana w ewidencji. Zrobilismy wspolnie z Arkiem ponad sto produkcji, budujac
jednoczesnie marke rozpoznawalng w catym kraju i realizujaca zlecenia dla najwiekszych
wytworni muzycznych. Pod koniec tego okresu Arek rozpoczat studia na wydziale
operatorskim w tddzkiej Szkole Filmowej, gdzie i ja przez dwa lata miatem okazj¢ studiowac
na wydziale produkcji oraz zostatem asystentem Pawta Siedlika na wydziale aktorskim, za$
rozwoj ,,Mania Studio” zaczat postepowaé w kierunku formy domu producenckiego.

(N o

kolejno od lewej: autor zdjeé Arkadiusz Zytka, rezyser Mateusz Winkiel, archiwista materiatéw Jakub
Skrzypezyhiski, odtworca roli mfodego Pawta Mikolajuwa- Patryk Klimacki
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Przez te lata, dzigki mozliwosciom budzetowym artystow wspotpracujacym z ,,Mania Studio”,
mieli$my sposobnos$¢ pracy na szerokim spektrum sprzetu filmowego poczawszy od kamery 16
mm, poprzez kamery typu Phantom i kamery sferyczne, po najnowoczes$niejsze na obecne
czasy kamery RED. Podczas realizacji kolejnych projektow do zespotu filmowego ,,Mania
Studio” dotaczaty kolejne osoby jako montazysci, oswietleniowcy albo kolejni operatorzy. Jak
przez kazdg profesjonalng ekipe, rowniez przez naszg przewinelo si¢ sporo osob.

Z perspektywy czasu mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze wielu cenionych dzi§ w Polsce

1 Europie specjalistow, pierwsze kroki w pracy z planem filmowym stawiato wtasnie w tym
zespole. Potem nasze drogi rozchodzity si¢ z r6znych przyczyn — gtéwnie zawodowych —
pozostawali$my jednak w kolezenskich i przyjacielskich relacjach. Z wiecloma zawodowcami
miatem jednak przyjemnos$¢ spotkac si¢ ponownie na planie filmowym ktorej$ ze scen ,,Kazda
z blizn”.

Mysle, ze warto przytoczy¢ tu fragment wywiadu jaki z Arkiem przeprowadzit “Tydzien

w Koluszkach”, poniewaz pomimo niewielkiej obj¢tosci stanowi on cickawe przedstawienie
osobowosci tego operatora:

,,Pochodzi z Koluszek, zaczynal wraz z ,, Maniq” przy teledyskach, jakis czas pracowal w
Poznaniu przy realizacji reklam dla marki Lidl. Obecnie mieszka w Warszawie.

Z Arkadiuszem Zytkq, rezyserem obrazu, rozmawiamy w przerwie pracy na planie filmu
Mateusza Winkla ,,Kazda z blizn"’;

- Ukonczyles wydzial operatorski i realizacji telewizyjnej w Wyzszej Szkole Filmowej w Lodzi.
Na swoim koncie masz glownie filmy dokumentalne i sporo etiud szkolnych. Jak trafites do
reklamy?

- Wreklame ,,wdepngtem” podobnie jak spora czes¢ chiopakow z wydziatu operatorskiego.
Gdy juz zwigzalem si¢ z tym kierunkiem — zostatem. Ciesze sig, ze z ,, Maniq” powrocilismy do
krétkiej formy fabularnej, co jest mega frajdg. Pozwala mi wrécié do tego po co studiowatem.
Z Mateuszem wspoipracowatem jeszcze przed jej rozpoczeciem, zrobiliSmy wspolnie wiele
teledyskow, nawet nie jestem w stanie ich zliczy¢. To byla dobra szkota! Moglismy bez Zzadnych
ograniczen uczy¢ sig jak budowac forme obrazu, Zonglowac wszystkimi dostepnymi
,pedzelkami”, to znaczy czym malujemy naszq wizje. Zarazilismy tym sporg czes¢ znajomych
z Koluszek, w szkole filmowej mowiono o nas ,, Mafia Koluszkowska”, te osoby pracujq obecnie
na planach filmowych.”

Po okoto siedmiu latach od ostatniego zrealizowanego wspolnie z Arkiem Zytka projektu,
ktorym byt teledysk zespotu Coma, zadzwonilem do niego z pytaniem, czy nie zostatby
autorem zdje¢ do sceny fabularnej w ,,Kazdej z blizn” — projekcie zwigzanym z moja praca
doktorska. Arek zgodzit si¢ bez chwili wahania, wystatem mu wiec scenariusz 1 umowiliSmy
si¢ na spotkanie. Poniewaz Arek na co dzien dziata w §wiecie reklamy realizujac packshoty,
czyli przedstawienia produktéw za pomocg statycznego lub ruchomego obrazu i jest jedng

z najlepszych na tym polu 0s6b, uznat, ze trzeba postawi¢ na jako$¢ obrazu i namowit do
wspotpracy kilkunastoosobowg ekipe, z ktorg pracuje na co dzien w swojej aktualnej branzy.
Podczas kilku kolejnych spotkan stworzyt scenopis, ktory po wspolnym omowieniu zostat
przetozony na storyboard. Autor, Artur Gotebiowski, najpierw rozrysowat storyboard przy nas
w wersji roboczej, ktora zostata przez Arka podzielona na ujgcia. Kiedy operator okreslit jak
chce te ujgcia zrealizowac, scenorys zostal narysowany raz jeszcze — najpierw szkicowo,

a potem w pelni profesjonalnie.



wybrane fragmenty Scenorys
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Kolejnym krokiem, nad ktorym czuwat Arek byta dokumentacja miejsc, w ktorych scena
moglaby si¢ rozegra¢. Poniewaz jednak ekipa wspotpracownikow Arka jest z Warszawy - tak
jak i glowny aktor epizodu, Mirostaw Zbrojewicz - realizacja sceny w Legnicy, czyli tam gdzie
rozegrala si¢ naprawde, wigzataby si¢ nie tylko z utrudnieniami logistycznymi, ale

I finansowymi. Zastanawiajac si¢ nad rozwigzaniem tej kwestii wpadtem na pomyst, by scene
przenies¢ do Koluszek i tutaj poszuka¢ kamienicy oraz wn¢trza mieszkania, ktore pasowatyby
do oryginalnego zabudowania z Legnicy. Przez pewien okres czasu razem z Arkiem

1 specjalista} od o$wietlenia planu, Maciejem Maciejewskim, obejrzeli§my wszystkie lokale,
ktore w roznym stopniu pasowaty do koncepcji epizodu. Finalnie wytypowana zostala
kamienica pod Koluszkami, zlokalizowana na skraju lasu przy torowisku, a be;da}cq wlasnoscia
Polskich Kolei Panstwowych Co wazne, wcigz mieszkajg w niej ludzie, choé cze$¢ mieszkan
jest juz wylaczona z uzytku. Obiekt ma ponad stuletnig histori¢ 1 sprawia wrazenie
zapomnianego. Podczas wizji lokalnej wykonali§my niezbedng dokumentacje¢ fotograficzng.

S =y ' e £
widok na kamienice z zewngtrz

Whnetrze jednego z dostgpnych mieszkan miato bardzo duzy potencjat, ale okazato si¢, ze
bedzie wymagac prac naprawczych. Dlaczego? Otoz jego ostatni, nie zyjacy juz wlasciciel
bedac w stanie upojenia alkoholowego porabat drewniang podtogg, by wykorzystac ja jako opat
— uzupelnienia wymagaty wigc jej braki. Motyw dewastacji, czyli pigkny kaflowy piec
kuchenny byl 0zdobg tego mieszkania, ale poza nim lokal byt catkowicie pusty. Zeby mégt
zagra¢ wnetrze zamieszkane przez ojca artysty, na ktérego monologu koncentrowat sie
realizowany epizod ,,Kazdej z blizn” i sugerowac, ze akcja toczy si¢ w latach 90-tych
konieczne byto wsparcie zawodowego scenografa. M9j wybor padt na Janka Matysika.
Rowniez z nim miatem juz okazj¢ wspotpracowac przy kilku projektach, od naszego ostatniego
spotkania na planie filmowym stat si¢ specjalistg pracujacym przy profesjonalnych produkcjach
filmowych. Wiedzac jaka aktualnie cieszy si¢ pozycja i prestizem bylo mi tym bardziej mito, ze
znalazt czas by wesprze¢ moj projekt wraz ze swoim asystentem, Kamilem Trzmielewskim.

W ten sposob spotkalismy si¢ zndw w mieszkaniu o porgbanej podtodze.

Arkadiusz Zylka, autor zdjeé do sceny fabularnej:

“Scene z tak mocnym tadunkiem emocjonalnym chciatem opowiedzie¢ jak najbardziej
spokojnie, ale nie statycznie. Kamera pracuje z reki, oddycha to ma podkreslac¢ emocje.
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Uwalnia si¢ i jest bardziej dynamiczna w drugiej czesci filmu po monologu ojca. Tutaj
zastosowalismy jazde, miato to by¢ jedno diugie ujecie, kamera jest bardziej dynamiczna wraz
z przyspieszeniem akcji, ojciec podpala si¢ od wodki, chtopak bieganie do kuchni. Tutaj kamera
wyraznie przyspiesza, dodajemy szybkie szwenki.

Jest grudzien, pozne popotudnie. W swiatto pochodzi gtownie z wnetrza, cieple, dla kontrastu
przez okno zaklejone gazetami wpada chlodne miekkie swiatto. Catos¢ ma wspolgrac ze sobg

i nie przeszkadzac w opowiadaniu, zalezato mi na szczegotach w cieniach, znakomita
scenografia, faktury na scianach, potrzebowaly szczegotow, nie checiatem w obrazie zbyt duzej
ilosci czerni. Jest to obraz brudny, docisniety, ale nie pozbawiony koloru. Dominuje cyjan i Zot¢
wpadajgcy w pomarancz, dla dopetnienia niebieski w kostiumach naszych bohaterach.
Chciatem, aby to byt obraz mocniej nasycony.

Zdecydowalismy sie na obiektywy anamorficzne, historyczna juz scenografia, praktycznie
zamknieci w jednym pomieszczeniu, szukalismy przestrzeni. Nie wyobrazalem sobie zamkniecia
w obiektywach sferycznych, ktzore mocno sptaszczyty by naszq scene. Dla podkreslenia tego
zdecydowatem si¢ na uzycie tylko jednego obiektywu CookeAnamorphic/iSF 40mm, jest to
migkki obiektyw bez zadnych powlok antyrefleksyjnych, dodatkowo obraz kaszetowatem dwoma
przejsciowymi filtrami stormblue, o niskich gradacjach. Chciatem juz na planie uzyskac jak
najwiecej, nie zostawiajgc tego na postprodukcje. Zastosowanie jednego obiektywu 40mm
pozwolito nam na plynniejsze przejscia miedzy ujeciami, nie mamy poczucia animacji/skokow
W przestrzeni, a jedna glebia ostrosci nadata ciekawego wymiaru.”

widoczne ubytki w drewnianej podtodze
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Kamil Trzmielewski, asystent scenografa przy scenie fabularnej:

“Opustoszate mieszkanie w samotnym kolejowym familoku z jedng klatkq schodowq, w ktorym
odbywa sie akcja, zastalismy w kompletnej ruinie bez podtogi, bez mebli, bez sanitariatu. Dos¢
duze wyzwanie jak na adaptacje pomieszczenia. Jedyne co byto za, by to byta odpowiednia
lokacja do sceny to okna, ktore potem wykleilismy gazetami, piec, kuchenka i to, ze prawda
ekranowa bedzie wynikata z ducha tego miejsca. Przystepujgc do robienia, nalezato
odgruzowac miejsce po wczesniejszych mieszkancach. Potem zajelismy si¢ potozeniem podtogi
z drewnianych desek, az po patyne dos¢ jaskrawych scian. Z racji tego, ze miejsce nie
posiadalo Zadnego umeblowania, zajelismy si¢ dekoracjq od mebli po najmniejsze detale, takie
jak pienigdze czy kombinerki, by wszystko byto ze sobg spojne. Po rozmowach z rezyserem

i operatorem chcielismy polgczyc miejsca "salon"” - "kuchnia”, w ktorej znajduje si¢ sanitariat
znaczqcy dla sceny. W tym celu uzylismy luster co jest widoczne w filmie. Najwigkszym za to
wyzwaniem bylo, zrobienie scenerii zimy. Okres zdjeciowy przypadt na koncowke czerwca, co
nie utatwito pracy. W tym celu tak uzylismy sztucznego sniegu, aby doda¢ tak zwanej magii
kina zrzucalismy go z pietra na bohatera, by nada¢ klimatu.”

fragmenty scenografii
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Komentarz Mirostawa Zbrojewicza, o ktory zostal poproszony po zakonczeniu zdjec:

»INa poczgtek powiem, Ze wlasnie skonczytem zdjecia i Zyje, a tatwo nie byto, bo byto i duzo
ognia i krwi duzo, ale wszystko si¢ mam nadzieje pigknie udato i licze na to, ze warto byto, bo
to chyba ciekawy projekt. Moze to nie moja bajka, historia Popka, ale bardzo to malownicza
postac i wydaje mi sie, Ze warta, zyciorys wart opowiedzenia, a ja tu w tym projekcie zagratem
ojca Popka. No byla to jedna scena bardzo diuga i bardzo, bardzo dramatyczna. Z tego co
wiem, w tym projekcie byta to jedyna scena stricte aktorska, a rzecz cata jest bardzo
interesujqgca chyba pierwszy raz w zyciu biore udzial w pracy naukowej, bo to jest projekt,
ktory bedzie czescig pracy doktorskiej rezysera. Licze na to, Ze bedzie pigknie.”

Na uwage zastuguje rowniez fragment wywiadu, jakiego aktor udzielit ,,Tygodniowi
w Koluszkach”;

~Popek z definicji jest kontrowersyjny i chyba o to mu chodzi, by takim byc. Zresztq z tego co

wiem, pielegnuje te swojq kontrowersyjnos¢. To naprawde hollywoodzki zZyciorys, niezwykle
barwna postaé. Mysle, ze nalezy mu sie film.”
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ROZDZIAL V

scena teledyskowa

Kolejng formg filmowa, ktora znalazta si¢ w filmie ,,Kazda z blizn” jako sposob zilustrowania
wybranego epizodu z zycia bohatera jest teledysk.

“Leksykon Gatunkow Filmowych” definiuje teledysk wychodzac od etymologii terminu
zamiennego — wideoklipu - “(...)gdzie stowo to jest polqczeniem lacinskiego video (widze),
anglo-francuskiego clip (spinacz) i amerykanskiego clip (zawrotne tempo) i oznacza krotki
utwor filmowy, wideo, albo telewizyjny produkowany z myslg o promocji piosenki, nagrania
phitowego, wykonawcy, czy tez filmu. Teledysk zazwyczaj przybiera zamknigtq dramaturgicznie
postac audiowizualnej miniatury, bedgcej swobodnie i pomystowo zainscenizowang
wizualizacjq danej piosenki, lub utworu muzycznego. (...) """

Specyfika budowy wideoklipu polega na wtérnym charakterze obrazu wobec strony
dzwickowej przekazu. Jest ona rezultatem szczegdlnego dziatania dominanty konstrukcyjnej,
jaka stanowig muzyka i piosenka, oraz sposobu realizacji wideoklipu w oparciu o playback.
Prefiguracje gatunku stanowila, juz w okresie kina wczesnodzwigkowego, wzglednie
samodzielna sekwencja filmowa wykorzystujgca utwor wokalny lub muzyczny jako element
wigkszej catosci. W latach 50-tych i 60-tych realizowano teledyski na tasmie filmowej (m.in.
,»Kulig” z udzialem ,,Skaldow” 1 Bogumita Kobieli). W nowoczesnej fazie swego rozwoju,
teledysk produkowany jest przy uzyciu nowoczesnych technik elektronicznej rejestracji,
przetwarzania i montazu, komputerowej animacji i obrébki materiatu, czesto z wykorzystaniem
szerokiego repertuaru efektow wizualnych i dzwigkowych. Obecnie nalezy od do
najpopularniejszych i licznie reprezentowanych na antenie gatunkow form telewizyjnych konca
XX wieku. Natomiast wedlug portalu wiedzy Wikipedia, teledysk (termin stosowany zamiennie
z ,,wideoklip”) to forma sztuki filmowej wystepujaca w potaczeniu z utworem muzycznym.
Przyjmuje sig, ze jej historyczne poczatki wynikaja z inspiracji filmem reklamowym, dlatego
przypisuje si¢ teledyskom regute mowiaca, ze ich fabula nawigzuje do tematu utworu, z ktorym
wystepuje (co wspdlczesnie nie jest juz zadng norma). Teledysk jako forma zostat
rozpowszechniony w pierwszej potowie lat 80-tych, migdzy innymi za sprawg amerykanskiej
telewizji muzycznej MTV. Poczatkowo cechg charakterystyczng teledyskow byt specyficzny
montaz scen, ktory polegal na dynamicznych zmianach kolejnych, zwykle krotkich ujec.
Dopiero p6zniej sposdb prezentacji obrazu dobierano do nastroju wykonywanego utworu.
Forma poprzedzajacg teledysk taki, jak rozumiemy go dzisiaj byty krotkie filmy z wystepow
artystow 1 zespoldw muzycznych na scenie 1 w studio, produkcje takie powstawaty rowniez

w Polsce, emitowano je migdzy innymi jako przerywniki mi¢dzy programami telewizyjnymi.
Pierwszym wideoklipem w dzisiejszym znaczeniu byt film promujacy utwor ,,Bohemian
Rhapsody” brytyjskiej grupy Queen — zdjecia do tego teledysku trwaty cztery godziny,
wszystkie efekty specjalne zrobiono podczas nagrania (w tym efekt wielokrotnego cienia,
bedacy w owych czasach szczytem techniki), a produkcja, dzigki uzyciu wozu transmisyjnego
menadzera, kosztowata 4,5 tys. funtow.

Jak przebiegata praca nad sceng ilustrowang teledyskiem?

Na podstawie przeprowadzonego z bohaterem wywiadu, po historii opisujacej urodzinowe
odwiedziny u ojca, zakonczone zaproszeniem ognia, mojga uwagg przykuta historia o jego
pierwszych poczynania muzyczno-rapowych. Byty one rownolegte do robienia kariery
ztodzieja w specjalnosci kieszonkowca, do ktorej to profesji (czyli do kradziezy portfeli)

17 “Leksykon gatunkéw filmowych” Marek Hendrykowski, Studio Filmowe Montevideo, Wroctaw 2001, str. 173



przyuczat bohatera ojciec. Od momentu, gdy pozniejszego artyste zafascynowata kultura
dzwigku stawat si¢ coraz lepszym ztodziejem i coraz lepszym muzykiem. Poniewaz méwimy
o dos¢ rozlegtym etapie zycia nasuwa si¢ tu pytanie — na ktore realizujgc ,,Kazda z blizn” sam
musiatem odpowiedzie¢ — a mianowicie: jak to wszystko zmie$ci¢ w ograniczonym rozmiarami
filmu i zasadami harmonii fragmencie?

1. Czasy spgdzone w Legnicy, gdzie pod okiem ojca bohater uczy si¢ fachu ztodzieja.

2. Wyjazd do Niemiec, gdzie bohater kontynuuje karierg ztodzieja i specjalizuje si¢ w radiach
samochodowych. Za zarobione w ten sposob pienigdze kupuje 200 g kokainy, ale wszystko
przepuszcza zawierajgc przy okazji blizszg znajomos¢ z przetworem kokainy znanym pod
nazwg crack, a finalnie ,,wypruwa” radio stanowiace cze¢$¢ wyposazenia radiowozu
policyjnego, na skutek czego zostaje wyrokiem sagdowym wydalony z Niemiec i tak trafia do
Holandii.

3. W Holandii z racji braku wcze$niejszego przygotowania do takiego obrotu spraw, bohater
zostaje bezdomnym, a przy okazji zaprzyjaznia si¢ z przedstawicielami subkultury punkowe;j
z Czech. Jego zycie koncentruje si¢ na zbieraniu niedopatkow po turystach i mieszkaniu

w krzakach. Przetomem jest pojawienie si¢ mozliwosci pracy dla gtownego dilera
narkotykowego w Amsterdamie o pseudonimie ,,Kroélowa”, ale dzigki nieograniczone;j
dostepnosci do uzywek dochodzi do sytuacji, w ktorej bohater aplikuje sobie pod powieke zbyt
duza ilo$¢ kwasu lizergidowego (LSD), co z kolei skutkuje wpadnigciem do pobliskiej rzeki

i interwencjg lekarzy, a finalnie potroczng $pigczka spedzong w jednym z holenderskich
szpitali. Historia ta ma swoj ciag dalszy — pomimo prob powrotu do normalnos$ci i zerwania

z uzywkami bohater ponownie ulega wypadkowi, ktory znow jest zwigzany

z przedawkowaniem LSD i wyladowaniem w szpitalu. Po tym zdarzeniu 1 po odzyskaniu
sprawnosci fizycznej bohater postanawia wroci¢ do Polski.

4. Ubrany w ekstrawagancki strdj, w jakim nosit si¢ na ulicach Amsterdamu, bohater mojego
filmu znajduje si¢ w centrum Krakowa, gdzie zbiegiem okolicznos$ci spotyka jednego ze
swoich dawnych kompanéw ze srodowiska ztodziejskiego — ,,Pomidora” — ktéry w obecnosci
innego kolegi, o pseudonimie ,,Kali” postanawia si¢ nim zaopiekowac. Bohater nie majac nic
do stracenia, nie majac tez pieniedzy 1 dachu nad gtowg (a nawet ubran na zmiang), korzysta
z pomocy i tak znajduje si¢ w prywatnym mieszkaniu. Tutaj wraz z kompanami zafascynowany
rapem tworzy pod wptywem uzywek i alkoholu swoje teksty hip-hopowe, ktore dzis sg znane
szerszej publicznosci jako pierwsze utwory zespotu ,,Firma”. W taki to wtasnie sposob
rozpoczyna si¢ kariera artystyczna mtodego legniczanina. Zawigzana grupa ma pi¢cioosobowy
sktad -Tadek, Boski Roman, Kali, Pomidor 1 Popek. Zespot sktada si¢ ze ztodziei, albo
ex-ztodziei i gra muzyke dla ztodziei, a Ze z racji do§wiadczenia dobrze wie o czym $piewa
(a wigc jego atutem jest autentycznos¢ przekazu), zdobywa ku zaskoczeniu mainstreamu
znaczny rozglos 1 szybko pnie si¢ po szczeblach kariery. ,,Firma” wyptywa na rosnacej

w Polsce fali popularno$ci kultury hip hop, ale jej sktad co chwila jest niepelny, poniewaz
raperzy rozwijajac si¢ artystycznie nie porzucali swojego wezesniejszego fachu i dalej kradli,
stad co chwila ktorys z nich byt pozbawiany wolnosci. Byli jednak gwiazdami swojego
gatunku, a potem powazng gwiazdg stat si¢ caly zespot — ,,Firma” zagrata na festiwalu

w Opolu.

W chwili, gdy powyzsze cztery punkty byly juz rozpisane mialem juz pewien oglad sytuacji.
Zanim jednak przetoze¢ ja na jezyk teledysku, trzeba bedzie ja zredukowac. Punkty o Holandii



i Niemczech zostajg wiec pomini¢te, poniewaz znalazty miejsce w moim wczesniejszym filmie
dokumentalnym ,,Popek za zycia”. Do ustalenia ogdlnego zarysu tresci do zilustrowania forma
teledysku potrzebne byto jeszcze uszczegdtowienie zakonczenia tego etapu zycia bohatera.

Jak pamigtamy, zespodt ,,Firma” zdobywa status gwiazdy, niektorzy z jego cztonkoéw
kontynuuja przest¢pczg karierg, wigc kazda ptyta powstaje w innym sktadzie z powodu
kolejnych kar pozbawienia wolnosci. Jesli chodzi o artyste, ktorego histori¢ opowiada mdj film,
bierze on wraz ze swoim spotkanym w Krakowie kolegg ,,Pomidorem” udziat w rajdzie przez
Polske — z potudnia na poéinoc — podczas ktérego kradng kilkanascie samochodow. Trasa
konczy si¢ w Szczecinie. I tutaj raper z Legnicy otrzymuje telefon z wiadomoscia, ze jeden

z jego wspolnikow bedac pod presjg stuzb obcigzyt w swych zeznaniach zaréwno jego, jak
i,,Pomidora”. Artys$ci postanawiaja wowczas jak najszybciej opuscic kraj. Udaja sie¢ do Czech
1 stamtad autokarem przedostaja si¢ do Anglii, gdzie dzigki swoim kontaktom zaczynajga nowe
zycie na podrobionych paszportach. W tym miejscu ze sceny schodzi Pawet Mikotajuw,

a zamiast niego pojawia si¢ pdzniejszy zawodnik MMA - Pawel Rak.

Do pracy nad opisywang w niniejszym rozdziale sceng zaprositem ponownie ,,Mathea”, ktory
nie tylko wspieral mnie w realizacji calego projektu od samych jego poczatkow, ale rowniez
byl producentem najwickszych solowych przebojéw bohatera ,,Kazdej z blizn”.

Plan byl nastepujacy: bohater $ciggniety do studia nagran udzielit najpierw godzinnego
wywiadu na temat opisanych tu historii. Nast¢pnie wyselekcjonowane $ciezki audio zostaty
przeze mnie jako rezysera i przez ,,Mathea” jako producenta utworu przebrane pod wzgledem
merytorycznym - tak uzyskaliémy opis kariery artysty jako rapera i ztodzieja w kontekscie
dziatalnosci zespotu ,,Firma”. Razem z nami w studiu znajdowat si¢ sam zainteresowany,

a jego zadaniem stato si¢ napisanie na podstawie wybranych przez nas tresci utworu
muzycznego, do ktorego zostanie nakrecony teledysk, czyli temat niniejszego rozdziatu.

By zachowa¢ surowo$¢ przekazu — a w zamysle autentycznos¢ — postanowili$my zrezygnowacé
z refrendow. Zamiast nich dopuscilismy mozliwo$¢ wplecenia w utwor napisany przez artyste
kilku autentycznych fragmentow tego wywiadu, na podstawie ktorego powstat. Tak powstata
kompozycja stanowigca opis szerokiego fragmentu zycia bohatera, przypadajacego na okres od
15 do 27 roku zycia rozegrany w Polsce, Niemczech, Holandii i znéw w Polsce, poczynajac od
epizodu krakowskiego po moment ucieczki do Wielkiej Brytanii, po ktorej rozpoczyna si¢
historia zupelnie innego cztowieka — Pawla Raka, ktory formalnie nie ma nic wspolnego

z poszukiwanym listem gonczym raperem z ,,Firmy”.

Majac gotowy utwor ktory z perspektywy mojego doswiadczenia w pracy z teledyskami jest
bardzo bogaty w tresci 1 nie zawiera pustych ,,wypelniaczy”, czy zabiegdw poetyckich
uznatem, Ze silg kompozycji jest autentycznos¢ wypowiadanych stow.

Plan filmowy postanowitem zamknaé¢ w jednej tylko przestrzeni studyjnej, gdzie na
kilkudziesigciu metrach kwadratowych zbudowatem przy wsparciu ekipy scenograficznej kilka
,wyodrebnionych” miejsc, ktorenawigzujg do tresci utworu. Warto w tym momencie zauwazy¢
dwie sprawy. Po pierwsze zabieg ten w moim zatozeniu pokrywa si¢ w pewna stylistyka
teledyskow z lat 80-tych i 90-tych. W niektorych wideoklipach sity obrazu nie stanowi scena
fabularna, czy jakakolwiek kombinacja uje¢ (mniej lub bardziej abstrakcyjna) ale to, od czego
zaczeta si¢ wedtug przytoczonej na wstepie niniejszego rozdziatu definicji teledysku historia tej
formy, czyli udzwigkowiony obraz, na ktorym artysta wykonuje swoj utwor. Rozwigzanie takie
na tle bogactwa stylistyki wideoklipéw zastuguje na miano surowego i minimalistycznego,

ale w wigkszosci wypadkow jest najlepsze, poniewaz obrazowane w ten sposob kompozycije
muzyczne s3 na ogo6t tak dobre, ze nie wymagajg zadnej dodatkowej narracji poza samym



wizerunkiem wykonujgcego je artysty. Po drugie za$, uniknigcie konstrukcji obrazu
fabularnego teledysku jest w swym przekazie znacznie bardziej stosowne do catosci ,,Kazdej

z blizn”, ktora jest - nie zapominajmy - z zalozenia filmem dokumentalnym.

Z chwilg zarejestrowania utworu stworzonego na potrzeby tej sceny, zarowno tekst, jak i widok
bohatera filmu wykonujacego utwor, stajg si¢ autentycznymi zapisami archiwalnymi.

Do wspotpracy przy teledysku, ktory zajat jeden dzien zdjgciowy zaprositem jako operatora
Marcina Pabiniaka z Koluszek, z ktorym przy okazji realizacji mojego filmu spotkatem si¢
ponownie po latach. Swoje pierwsze kroki na drodze obrazu filmowego stawiat w Mania Studio
— dzi$ pracuje przy najwigkszych produkcjach fabularnych w Polsce jako asystent kamery badz
ostrzyciel.

Marcin Pabiniak, gtéwny operator sceny teledyskowe;j:

“Wspolnie z Mateuszem Winklem miatem okazje realizowac scene teledyskowq do jego pracy
doktoranckiej jako autor zdje¢. Jak zawsze na poczqtku zaczelo sie od pre-produkcji, tak tez
byto u nas. Po przeczytaniu scenariusza oraz treatmentu na teledysk dtugo zastanawiatem sie
jak do tego przygotowac. W mojej glowie caly czas pojawily sie nowe pytania, byto duzo
szczegotow ktore musielismy na biezgco weryfikowac. Duzo rozmawialismy telefonicznie,
dyskutowalismy nad kolejnoscig ujec, logistyka przemieszczania si¢ po stodole, montazem
scenografii i innymi. Biorgc pod uwage studyjne warunki, ktore byly trudne ze wzgledu na duza
ilos¢ scenografii oraz efekty pirotechniczne. Wiedzialem, ze musze podejs¢ do tego bardzo
skrupulatnie. Musiatem wybrac¢ odpowiednie swiatto oraz sprzet kamerowy. Dopiero po
dokumentacji na naszej lokacji, sytuacja nabrata nowego wymiaru, wybratem swiatto, kamere
oraz obiektywy. Jezeli chodzi o swiatlo, zdecydowalem si¢ na lampy Zarowe, {gcznie o mocy
okolo 8kW. Wszystkie jednostki oswietleniowe byly podigczona do urzgdzenia, ktorym mozna
byto regulowa¢ natezenie poszczegolnych lamp na catej hali. Wybratem klucz oswietleniowy
w postaci lampy typu chimera o mocy 1kw na statywie z windq 4.2m oraz boomem.

Podczas zdjec checiatem zachowad niski klucz oswietleniowy, postanowitem oswietli¢ posta¢
z gory tudziez uzyskac swiatto kontrowe. Do wypetnienia oswietlenia uzytem tej samej lampy

o nizszej mocy, ktora byta odbita z kierunkiem bocznym od biatego styropianu. Podczas pracy
nad scenariuszem, Mateusz wspominat o nakreceniu ujecia, W ktorym bohater rapuje/
opowiada o latach 90 polskiej sceny hip-hopowej, na tym etapie ustalitem z nim, ze mozemy
wykorzystac lampy typu par z foliami efektowymi o roznych kolorach powieszonych kontrowo
na tzw trawersie. Tym aspektem oswietleniowym chciatem nawigza¢ do koncertowych lat 80
polskiej sceny hip-hopowej. Co do kwestii zwigzanych ze sprzetem kamerowym, kamere, ktora
zaproponowatem Mateuszowi, to Arri Alexa mini z przetwornikiem super 35mm w zestawie
z obiektywami anamorficznymiCooke SF (super flare) o trzech roznych ogniskowych
(25,50,100mm), aby uzyskaé filmowy look, stylem przypominajgcy zachodnie produkcje
filmowe. Obraz postanowitem przyprawié o pojawiajgce si¢ w obiektywie flary poziome
i wykorzystac to jako dodatkowy walor.”



kamera Alexa Mini wraz z obiektywem anamorficznym

Miejsca, do ktorych podczas teledysku zostaje zabrany widz sg dzietem scenografii, ktéra
nadaje kolejnym kadrom odpowiedniej atmosfery zwigzanej zardwno z zyciorysem artysty
opisywanym przez film, jak i z tekstem utworu. Scenografi¢ okresla si¢ czesto mianem sztuki
ksztaltowania przestrzeni teatralnej i filmowej. W przypadku realizowanego na potrzeby
,Kazdej z blizn” teledysku byta ona bardziej skoncentrowana na sytuacyjnych ttach dla
rapujacego artysty. Pierwszym byl olbrzymi napis ,,Firma” wykonany w stylu wiasciwym
graffiti lat 90-tych. Drugg przestrzen wyznaczyt duzy fiat biatego koloru oraz wypetnione
ogniem metalowe beczki. Na potrzeby stworzenia takich wiarygodnie wygladajacych ulicznych
koksownikow wynajatem pirotechnika, Artura Sobieraja, z ktdrym miatem okazj¢ pracowaé
wezesniej. Jego zadaniem byto fachowe, a przy okazji bezpiecznie dla ekipy filmowe;j
stworzenie instalacji, za pomoca ktérej moglismy kontrolowac ogien ptonacy w beczkach.
Trzeba pamietac, ze caty teledysk byt realizowany we wnetrzu, a w zwigzku z tym niemozliwe
bylo napalenie w beczkach drewnem, czy jakimkolwiek innym materialem, poniewaz grozitoby
to zaczadzeniem wszystkich obecnych. Artur zaproponowat uzycie rusztoéw gazowych, ktore
umiescit w beczkach, a przez specjalnie nawiercone otwory polaczyt je gumowymi wezykami
z butla z gazem. Za pomocg tych rusztow uzyskali§my efekt wypetnionych ogniem beczek,
majac przy tym kontrolg zaro6wno nad wysokos$cig ptomienia jak i szybkim zapalaniem

i gaszeniem ptomieni. Trzecim tlem teledysku byto pomieszczenie zbudowane ze starych
desek. Posrodku tak wyznaczonej przestrzeni znalazt si¢ artysta, przed nim za$ umiesciliSmy
metalowa framuge, do ktorej rowniez przymocowali§my ruszty gazowe, uzyskujac efekt
ptonacej framugi.

Bohater siedzqcy na tle jednej ze scenografii
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Artur Sobieraj, pirotechnik, podczas pracy na planie zdjeciowym do sceny teledyskowej

Na czwartg scenografie ztozyt si¢ stary drewniany stot 1 stabe §wiatto pojedynczej lampki

z metalowym kloszem. W tak wykreowanym pétmroku bohater pisze na pozodtktych kartkach
swoje teksty. Pigtym ttem stala si¢ czerwona kanapa, na ktorej spoczat artysta majac przed soba
szklang tawe, a za plecami kilkadziesiat plakatow koncertowych zespotu ,,Firma” — przestrzen
ta zgodnie z zatozeniem przywodzi na mysl typowy backstage w klubie koncertowym.
Ostatnig przestrzen wykreowato typowe o$wietlenie sceniczne nakrecone przez metalowa
siatke. W blasku autentycznych scenicznych reflektorow artysta porusza si¢ z mikrofonem

w dloni, a jego otoczenie daje si¢ rozpozna¢ jako koncert. Obecno$¢ siatki jest tu zabiegiem
scenograficznym znow nawigzujagcym do hip-hopowych klipéw z lat 90-tych, podobnie jak
uzyte w drugiej scenografii metalowe beczki, jej dodatkowym aspektem scenograficznym jest
wzmocnienie efektu autentycznosci obrazu obecnoscig czegos co posredniczy migdzy kamera,
a filmowang sytuacja.
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ROZDZIAL VI

Program telewizyjny o charakterze dokumentalnym

Telewizja towarzyszy nam na co dzien pomimo ekspansji mediow internetowych i pomimo
obaw dotyczacych zahamowania jej rozwoju. Warto zauwazy¢, ze nawet jesli kto$ zdecyduje
si¢ na rezygnacj¢ z telewizji i nawet nie bedzie posiada¢ odbiornika, zawsze ma szanse¢ zetkng¢
si¢ z przekazem TV za posrednictwem np. monitorow na sitowniach, telewizoréw w barach

1 restauracjach, odbiornikow hotelowych, albo podczas spotkan ze znajomymi lub krewnymi
w ich domach. Pomimo przewidywan regresu i upadku telewizja wcigz zajmuje wazne miejsce
W naszym rozwoju spotecznym i w postrzeganiu §wiata, a co za tym idzie w ksztaltowaniu
naszej perspektywy role odgrywaja zwigzane z nig formy. Co mozemy o nich powiedziec¢?
Telewizyjne produkcje audiowizualne, czyli podstawowe jednostki ramowek telewizyjnych to
formy nazywane zaréwno potocznie jak i fachowo — programami telewizyjnymi. Nie trzeba by¢
znawcg Srodowiska telewizyjnego, by zauwazy¢, ze charakter programow okreslajacy gatunek
telewizyjny jest pojeciem ptynnym o niezbyt ostrych granicach. Po prostu na potrzeby emisji
programy realizuje si¢ wedtug pewnych regul, nie one jednak maja najwickszy wplyw na
ksztaltt produkcji, ale przewidywana ogladalno$¢. Niemniej jednak wyrdznia si¢ tak zwane
gatunki telewizyjne i naleza do nich miedzy innymi: film telewizyjny, film dokumentalny,
magazyn telewizyjny (w tym zawiera si¢ np. program kulinarny czy motoryzacyjny),
miniserial, prognoza pogody, program rozrywkowy, serwis informacyjny, teleturniej, teatralne
przedstawienie telewizyjne i wiele innych.

W kontekscie ,,Kazdej z blizn”, gdzie kazdy kolejny epizod opisany jest jezykiem odrebne;j
formy filmowej, nie sposdb poming¢ roli telewizji i wlasciwych jej form w ksztattowaniu
naszej perspektywy, totez realizujac swoj film siggnatem po jeden z charakterystycznych dla
malego ekranu gatunkéw. Nie mam tu jednak na mysli paradokumentu, ktory powinien
posiada¢ formg serialowa, ani tez typowego dla telewizji filmu dokumentalnego, poniewaz
obraz ,,Kazda z blizn” jest z zalozenia dokumentem jako cato$¢, a w zwigzku z pracg badawczg
zwigzang z filmem, umieszczenie takiej formy bytoby dla ankietowanych widzow sugestia
rzutujacg na wiarygodnos¢ badania. Po analizie przestanek zwigzanych z konstrukcja
programéw telewizyjnych oraz wlasnego doswiadczenia — o czym wspomne za chwile —
uznatem, ze do dokumentalnego charakteru mojego filmu najbardziej bedzie pasowac
konwencja okreslana mianem reportazu telewizyjnego. Wiedzac o ptynnos$ci granic migdzy
poszczegolnymi formami telewizyjnymi, na potrzeby realizacji ,,Kazdej z blizn” uzywam tez
czasem okres$lenia ,,program telewizyjny o charakterze dokumentalnym”. Warto jednak
wspomnie¢, ze reportaz jako gatunek dziennikarski pochodzi z czasow, w ktorych nie byto
telewizji, jego definicja nie ulegta jednak zmianie.

Reportazem nazywa si¢ gatunek publicystyczno-literacki, ktory przedstawia rzeczywiste
zdarzenia i towarzyszace im okolicznosci. Autor reportazu opowiada tu zdarzeniach, ktorych
byt $wiadkiem, lub ktérych przebieg zna z relacji $wiadkoéw, dokumentow lub innych Zrodet.
Ze wzgledu na tematyke wyrdzniamy reportaze: spoteczno-obyczajowe, podroznicze, wojenne,
sadowe, polityczne, popularnonaukowe. Zwykle reportaze wystepuja w postaci, ktorag mozna
okresli¢ dwubiegunowa, poniewaz z jednej strony powinien cechowac si¢ obiektywizmem,
rzetelnos$cia i wiernoscig wobec przedmiotu narracji, jednak z drugiej - jest subiektywny,
zawiera oceny 1 opinie (albo sugestie) autora na dany temat. Reportaz moze zawiera¢ cytaty,
wypowiedzi §wiadkdéw zdarzenia, a jego tematem moze by¢ praktycznie wszystko, CO
przykuwa uwage widza — liczy si¢ problem i bohater. Reportaz na ogo6t jest tworzony w czasie
terazniejszym, co nadaje relacjom tempa i wywotuje w czytelniku wrazenie bezposredniej



obserwacji, lub uczestnictwa w opisywanych wydarzeniach. Mimo iz reportaz opiera si¢ na
materiale autentycznym i zasadniczo unika fikcji, czgsto formuje si¢ go na wzor epickiej
fabuty, ktora czasem moze przybra¢ posta¢ akcji bardziej dynamicznej niz faktycznie. Tworcy
reportazu obok typowego biezacego komentarza, stosujg inne formy narracyjne takie jak opis,
charakterystyka postaci, narracja poetycka oraz wspomnienia, dialogi i wywiady. Reportaz
telewizyjny spelnia warunki wynikajace z powyzszego opisu.

Jak pisze Uszynski:

“Ten popularny w telewizji gatunek okazuje sie, wbrew pozorom trudny do zdefiniowania.
Przede wszystkim na swoje podobienstwo z jednej strony do filmu dokumentalnego, z drugiej do
takich form dziennikarskich jak news czy felieton filmowy. Reportaz ma dlugq tradycje

w literaturze i dziennikarstwie pisanym, wypracowat tez wlasne formy na obszarze radia, jego
pierwotnym zywiotem byto wigc stowo. Kiedy wzbogacono je o obraz i reportaz pojawit sie

w telewizji, spotkal si¢ z podobnymi formami obserwacyjnymi, ktoére przywedrowaty tu

z obszaru kinematografii.’*®

Jaki epizod z zycia bohatera ,,Kazdej z blizn” zostanie zilustrowany przy pomocy tej formy?
Ot6z kolejna scena przybliza widzowi okres Zycia artysty przypadajacy na jego pobyt w Anglii,
gdzie $cigany listem gonczym schronit si¢ po opuszczeniu Polski, by zaczaé zycie ,,od nowa”.
Na Wyspach ukrywat si¢ przez 11 lat. W ostatnim roku jego pobytu w Anglii doszto do mojego
pierwszego z nim spotkania, przy okazji zwigzanej z moja pracg zawodowa. Na prosbe jego
producenta muzycznego — ,,Matheo” — zaczatem realizowac wraz ze swojg ekipa teledyski do
utworow, ktore na fali rosnacej w Polsce popularnosci Pawta, kolejno zdobywaty status
wielkich przebojow, a co za tym idzie - diamentowe single. Na przetomie lat 2015-2016
wielokrotnie odwiedzatem Anglig, tak rozpoczela si¢ nasza wspotpraca, ktora trwa do dzis.
Poznalem woweczas artystg, jako te samg osobe, ktéra w moim odczuciu jest dzis, trzeba jednak
powiedzie¢, ze gdy 11 lat weczesniej opuszczat kraj byt zupetnie innym cztowiekiem nie tylko
pod wzgledem wygladu fizycznego, lecz i zachowania. Wyjezdzajac z Polski sprawiat wrazenie
typowego przedstawiciela srodowiska kojarzonego z sitownia, ryzykownymi zachowaniami,
ulicg 1 uzywkami, aspotecznego i niebezpiecznego. Jednak 11 lat Zycia na emigracji to proces
przemiany psychiki, osiagnigcie dojrzatosci muzycznej i zwigzane z tym poglebienie
wrazliwosci. Wsrod waznych momentow Zycia na emigracji trzeba tu wymieni¢ dobrowolne
okaleczenie twarzy (skaryfikacja), wytatuowanie gatek ocznych i wstawienie ztotych zgbow
oraz przyjscie na $wiat pierwszego dziecka zwigzku z Katarzyna, Zyciowa partnerka, z ktora
jest do dzi$. W tym czasie rowniez artysta rozpoczat rowniez swoja przygode ze sportem
(MMA), a przy okazji zwigkszyl swoje wysitki w walce z uzaleznieniem od alkoholu 1 uzywek.
Dlaczego opowies¢ o tym okresie zycia bohatera postanowilem zamkna¢ w formie reportazu
telewizyjnego?

Jako rezyser albo wspotproducent realizowatem na zamowienie Telewizji Polskiej trzy
odmienne programy. Byty to:

- ,,Discopoland” — program odcinkowy przenoszacy widza w $wiat disco-polo. Przedstawial on
najwigksze gwiazdy nurtu oraz pokazywat codzienne zycie fandow tej muzyki.

- ,,Byto Nie Mingto EXTRA” — legendarny juz program telewizyjny o charakterze
historycznym, gdzie gtowny prowadzacy Adam Sikorski zabierat widza w podrdz po miejscach

18 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str.
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bedacych scenami, gdzie rozgrywata si¢ historia. Tam przy uzyciu najnowszego sprzgtu

i w obecnosci kamer prowadzacy badat lub odkrywat na nowo $wiadectwa dawnych czasow.

- ,,Zakupy pod kontrolg” — trzeba tu uzy¢ okreslenia ,,program life-style’owy”. Jego
prowadzacy zagladali ludziom do koszykéw w markecie proponujac alternatywne rozwigzania
Zywieniowe i cenowe.

Pomimo iz byty to trzy odmienne formaty telewizyjne, ich wspdlnym mianownikiem pod
wzgledem konstrukcji i osi narracji byl wywiad z bohaterem/bohaterami.

Poniewaz kazdy ze zrealizowanych przeze mnie programéw spetnit wymagania Telewizji
Polskiej pod wzgledem ogladalnosci, zrozumiatem, ze schemat mojej pracy nad kazdym
odcinkiem jest prawidlowy. Przystepujac do pracy nad ,,Kazda z blizn” chcialem wykorzysta¢
swoje doswiadczenie i po raz kolejny postuzy¢ si¢ jezykiem przekazu charakterystycznym dla
matego ekranu, poniewaz uznalem, ze bedzie to najlepsza forma do zilustrowania pobytu
bohatera mojego filmu w Anglii. Zgodnie z zalozeniami realizacyjnymi zaprositem artyste do
wspolnego wyjazdu na Wyspy Brytyjskie, gdzie wspdlnie odbylisSmy swego rodzaju podréz
sentymentalna po ulicach Londynu oraz miejscach, z ktérymi czut si¢ szczegélnie zwigzany.
Odwiedzili$my miedzy innymi jego ulubiong restauracj¢ serwujaca polska kuchnig, Wembley
Arena, gdzie toczyt walki w oktagonie, ulubione studio tatuazu, a takze symbol europejskiego
undergroundu, czyli dzielnice Camden Town. Co najwazniejsze- byliSmy w jego ostatnim
miejscu zamieszkania, gdzie nie tylko wychowat swoja corke, ale rowniez zbudowat
prowizoryczne studio nagran w przydomowym garazu. Dzigki niemu stal si¢ najbardziej
rozpoznawalng gwiazda polskiego YouTube’a w tamtym okresie. Towarzyszyto nam dwoch
operatoréw - Damian Koziara, ktory wspotpracowat ze mng przy wszystkich wymienionych
wyzej programach telewizyjnych oraz Kamil Iwanowicz, z ktérym stworzytlem poprzedni film
dokumentalny o tym samym artyscie zatytutowany ,,Popek za zycia”.

Realizacje zdj¢¢ rozpoczeliSmy od wywiadu z bohaterem we wspomnianej juz restauracji
»Aromat” serwujacej polska kuchnig, skupiajac si¢ jedynie na okresie jedenastu lat pobytu

w Anglii.

Wywiad byl realizowany na dwie kamery.

Po trwajacej okoto godziny rozmowie przed kamerami udali$my si¢ w podréz po Londynie

1 okolicach by zarejestrowac posta¢ bohatera, we wspomnianych wczesniej miejscach,

w kazdym z nich prosiliémy by raz jeszcze opowiedziat o sytuacjach, ktore miaty miejsce

w danej przestrzeni, a takze aranzowaliSmy rozne sytuacje, ktore miaty wzbogaci¢ warstwe
obrazu i tresci calej sceny. Jedng z nich byla uliczna gra na gitarze na terenie Camden, jak we
wspominanych w wywiadzie czasach. Poprositem rowniez artyste by zapukat do drzwi domu,
w ktorym wczesniej mieszkat 1 spytat wlascicieli czy moze pokaza¢ operatorom kamer swoj
legendarny garaz, potem za$, by zatelefonowat do jednego ze swoich dawno nie widzianych
starych znajomych, mistrza tatuazu.

Widz ma wrazenie, ze wszystko co widzi na ekranie dzieje si¢ naturalnie, ale tak naprawde to
jeden z operatorow - Kamil - zatatwil wczesniej akustyczng gitare, zeby artysta mogt na niej
pograc na ulicy ,,jak za starych czaséw”. Pojechat tez pod adres dawnego pobytu bohatera

I zorganizowal zgod¢ na filmowanie wnetrz oraz ustalil godzing przybycia bytego najemcy

w celu odwiedzin garazu. Z odpowiednim wyprzedzeniem filmowanie uzgodnili$my rowniez
z restauracja, a cala trasa podrdzy po kolejnych miejscach byta wczesniej ustalona przez
mojego znajomego z czasow liceum. Efekt sprawia wrazenie zupetnej spontanicznosci
wycieczki, pojawia si¢ jednak kwestia na ile jest to atrakcyjne, a na ile koresponduje z prawda
0 zyciu bohatera mojego filmu.



To co si¢ dzieje na ekranie jest przez rezysera aranzowane, co nawigzuje do faktu,

ze w dzisiejszych czasach czgsto tak wiasnie wyglada produkcja programéw o charakterze
dokumentalnym, podobnie jak programdw o charakterze reality-show gdzie wybrani
bohaterowie poddawani sg réznego rodzaju probom 1 ,,wrzucani”’ w zaaranzowang sytuacje.
Podczas czterodniowego pobytu w Anglii zarejestrowalis$my kilkanascie godzin materiatu,

z ktorego finalnie wybraliSmy dwanascie minut, gdzie gldéwng osig montazowg tak stworzonego
programu — podobnie jak w przypadku innych przeze mnie zrealizowanych - ponownie stata si¢
rozmowa z bohaterem.

Kamil “Scoobi” Iwanowicz, operator sceny reportazowej (Anglia):

“Z Mateuszem miatem wczesniej okazje pracowac jako operator przy trzech filmach
dokumentalnych oraz telewizyjnej produkcji “Discopoland”.

W trakcie zdjec¢ uzywatem kamery Sony FS5, obiektywow Sigma 24-70 /2.8, Sony 90mm Macro
172.8 oraz adaptera Canon/Sony. Jako drugi operator zajmowatem sie srednimi kadrami oraz
zblizeniami. Wigkszos¢ ujeé krecona byta z reki lub ze statywu.

Odpowiednia do utozenia na ramieniu budowa kamery oraz diugi czas trwania baterii
pozwolity nam rejestrowac material w dowolnej sytuacji, dzieki czemu tempo produkcji
przebiegalo sprawnie, a operatorzy mogli sprawnie reagowac na nieplanowane sytuacje.
Oprocz jednej sceny wywiadu, gdzie uzyte byly maty ledowe, uzywalismy naturalnego swiatla.
Z racji statego zamieszkania w UK podczas zdjec¢ bytem takze odpowiedzialny za czes¢
aspektow logistycznych i produkcyjnych.”

i gl 3 #
Pawet w garazu, w ktorym rozpoczeta sie jego kariera na polskim YouTube
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Bohater filmu, odwiedzajqcy dom, w ktorym mieszkal przed laty

Co wyrdznia ten fragment ,,Kazdej z blizn” by m6c o nim mowi¢ jako o reportazu
telewizyjnym? Przede wszystkim charakterystyczne dla dynamiki reportazu zagospodarowanie
czasu przedstawionego i kompresja prezentacji tresci dla oszcz¢dnosci czasu trwania epizodu,
m.in. przy pomocy migawek. Jak w kazdym reportazu, ktéry przejawia moc oddziatywania na
rzeczywisto$¢ jeszcze przed wejsciem na ekran, nasza podroz przez bliskie arty$cie miejsca
obfitowala w ,,smaczki” spontanicznych zdarzen, takich jak spotkanie znajomego ze starych
czasOw, czy przerwa w spacerze dla pstryknigcia kilku zdje¢ przez fanow. Dodatkowo po
powrocie z Anglii wpadlem podczas montazu pierwszej partii materiatu na pomyst, by
wypowiedzi bohatera dokumentu wzbogaci¢ o wystepujace w formie specyficznych
przerywnikow wywiady z jego zyciowq partnerkg Katarzyng oraz pierwszym trenerem MMA,
ktérym byl Mickey Papas.
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ROZDZIAL VII

talk-show

Poniewaz urodzitem si¢ w roku 86, pamigtam czasy, kiedy na antenie Polsatu pojawit si¢
program ,,Na kazdy temat” z Mariuszem Szczyglem w roli prowadzacego. W moim odczuciu,
jako mtodego widza, byta to nowa forma telewizyjna. Od tamtych czasow talk show zdobyt

w polskich mediach popularnos¢, ale analizujgc definicje form filmowych na potrzeby moje;j
pracy, zauwazytem, ze w potocznym rozumieniu talk show mylony jest z innymi formami.
Mozna czasem ulec wrazeniu, ze program Mariusza Szczygta byt podobny do np. ,,Bezludnej
wyspy”’, ten drugi jednak nalezat do zupetnie innego gatunku, a mianowicie do ,,reality show”,
rowniez lubianego ze wzgledu na zapraszanych gosci.

Jak tatwo si¢ domysli¢, kolejng forma uzyta w moim filmie do przedstawienia faktow z zycia
bohatera jest talk-show.

Wedhug “Telewizyjnego pejzazu genologicznego” ( J.Uszynki), “talk show to obok transmisji,
jeden z najbardziej telegenicznych gatunkéw. Jak sama nazwa wskazuje, chodzi o widowisko
(show) polegajgce na rozmawianiu (talk) (...).

Zakres i styl rozmowy w talk show, praktycznie nie jest niczym ograniczony, co sprawia,

Ze mamy do czynienia z ogromnym bogactwem form. Niemniej w gatunku tym, musi zosta¢
spetnionych kilka warunkow, jawnych i ukrytych.

Postaciqg centralng tego widowiska jest gospodarz, ktory czesto swoim nazwiskiem firmuje
catos¢ przedsiewziecia. (...)

To gospodarz musi skioni¢ zaproszonych gosci do zwierzen, ktore sq przedmiotem szczegolnego
zainteresowania widzow - tych w studiu, jak i tych przed telewizorami.

Talk show tworzy iluzje bezposredniego - tu i teraz- obcowania z jego bohaterami. Mimo,

ze zdecydowana wiekszoSc programow tego typu jest obecnie nagrywana (w odroznieniu od
pamigtnego tele echa).

ChodZzi zatem o stworzenie w studyjnej rozmowie specyficznej, miedzyludzkiej przestrzeni,

w ktorej mogq wybrzmiec rozmaite tresci i ujawnic sie relacje miedzy jej uczestnikami,

a zarazem zostanie zachowany niepodwazalny rys autentyzmu- a wWszystko to mimo elementéw
ewidentnej rezyserii, ktora konwersacji towarzyszy.

(...) Obecnos¢ widowni, nawet niema, wydaje sie tu bardzo istotna, to cos wiecej niz kolejny
element podkreslajqcy bezposredniosé i autentyzm zachowan. Widownia jest symbolicznym
reprezentantem telewidzow, swoistq tawq przysieglych, ktorej osqdowi zostaje poddane
sceniczne wydarzenie: czy moze - to lepsze poréwnanie- widownia jest owym zbiegowiskiem na
rynku lub targowisku, ktore przyglgda si¢ prowadzonej kiotni.

(...) Talk show nieustannie oscyluje na granicy tego co dopuszczalne i tego co zakazane.
Podejmujgc kontrowersyjne tematy, dopuszczajgc do artykulacji zaskakujgcych poglgdow,
odstaniajgc prywatnosé, a nawet intymnos¢ ludzkiego zycia, poddaje publicznej ocenie
wszystkie zjawiska, bedgce przedmiotem potencjalnej ciekawosci telewidzow(...).” *°

Dos¢ czesto mozna spotkaé si¢ z opinia, ze talk-show to to jeden z najtrudniejszych w realizacji
gatunkdéw audycji, o czym $§wiadczy 1lo$¢ 0sob zaangazowanych w przygotowanie kazdej
edycji. Uczestnicy rozmowy sa zazwyczaj przygotowywani do udziatu w talk-show przez caty
zespo6t redakcyjny w cyklu rozméw, odbywanych telefonicznie (czgsto przez szereg dni po

19 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str.
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kilka godzin dziennie). Krotki cykl przygotowania, nawet do kilku godzin przed emisjg maja
jedynie audycje na temat zdarzen biezacych i z udzialem znanych osob.

Naktad pracy przy powstaniu talk-show jest usprawiedliwiony wysoka ogladalnoscig programu,
przy czym o sukcesie tego typu widowiska decyduje przede wszystkim osobowo$¢ osoby
prowadzacej program. Jesli ma ona talent i charyzme, wowczas temat rozmowy

i uczestnicy staja mniej istotni. Prowadzacy musi tez spetnia¢ podstawowe warunki
pozwalajace na prace na wizji, czyli mie¢ odpowiedni glos (brzmienie i dykcja) oraz stosowna
(dobrze, by byta efektowna) aparycje. Formuta talk show balansuje pomiedzy powaznym
podejsciem do tematu, a zartobliwg lekkos$cig osoby prowadzacej, adresowang do widza
nastawionego na prostote przekazu.

Profesjonalnie przygotowany talk-show odznacza si¢ rowniez bardzo starannym doborem

1 eliminacja uczestnikow (casting). Dzigki temu widz moze odnie$¢ wrazenie petnej
spontanicznos$ci i przypadkowosci. Wazny jest takze dobor tematu 1 jego udokumentowanie -
prowadzacy musi wiedzie¢ o danej sprawie doktadnie wszystko, lub mie¢ odpowiednio
zorganizowany biezacy dostep do potrzebnych informacji.

Talk show moze by¢ prowadzony na zywo albo nagrywany do p6zniejszego montazu.

W drugim wypadku tatwiej jest uzyska¢ odpowiednig atmosfere programu i charakterystyczna
dla niego dramaturgi¢ oraz mie¢ wptyw na tempo widowiska. Zespdt produkeyjny przecigtnego
talk-show liczy z reguty kilkadziesiat 0sob o wysokich kwalifikacjach: dokumentalistow,
redaktorow tekstow, technikow, charakteryzatordw, realizatorow itp.

Jako gatunek talk show narodzil si¢ w Stanach Zjednoczonych. Jak wigkszos¢ gatunkow
telewizyjnych wywodzi si¢ z radia, dopiero pozniej pojawit si¢ w telewizji. Przyjmuje sig,

ze 1909 roku w USA wyemitowano pierwsza audycj¢ z dyskusja na zywo, ktdrej tematem byta
kwestia rownouprawnienia kobiet [Bauer, 2000(a), s. 167]. Prawie 40 lat p6zniej, talk show
zostal po raz pierwszy wyemitowany w telewizji. Nie ma zgodnosci, ktory z amerykanskich
talk shows mozna uzna¢ za pierwszy w historii telewizji. Niektorzy badacze uwazaja, ze byt to
wyemitowany 29 maja 1950 roku w stacji NBC program z cyklu ,,Broadway Open House”.
Jego gos¢mi byli aktorzy z Broadwayu, ktoérzy opowiadali (w obecnos$ci publicznosci w studiu)
historie ze swojego zycia zawodowego 1 towarzyskiego [Bauer, 2000(a), s. 166; Luszczek,
2004, s. 33; Nowakowski, 2002, s. 52]. Inni twierdza z kolei, ze pierwszym talk show byt
program ,, Today”, ktory powstat w 1952 roku z inicjatywy Sylwestra ,,Pata” Weavera, jednego
z dyrektorow NBC. Program ten byl prowadzony wowczas przez Dave’a Garrowaya
(dziennikarza radiowego), sktadat si¢ migdzy innymi z rozmoéw telefonicznych, muzyki,
prognozy pogody, prezentacji zdje¢ z nagtdéwkow prasowych i plotkarskich rozmow

z zaproszonymi do studia gos¢mi [Godzic, 2004, s. 41].

Bernard Timberg wyro6znia cztery wazne okresy w historii amerykanskiego talk show:

- 1948-1962 — kiedy telewizyjne talk shows prowadzili ludzie wywodzacy si¢ z radia, tacy jak:
Arthur Godfrey, DaveGarroway, Edward R. Murrow, Arlene Francis czy Jack Paar, ktorych
uwaza si¢ za prekursoréw tego typu rozmowy telewizyjnej.

- 1962-1972 — kiedy stacje (sieci) telewizyjne, takze za posrednictwem sponsoréw i agencji
reklamowych, wywieraly ogromny wplyw na ksztatt rozméw w programie.

- 1970-1980- gdy w stacjach telewizyjnych nastapit gwattowny wzrost liczby programéw typu
talk show. Byl to czas ozywienia nie tylko rozmow telewizyjnych, lecz takze okres pierwszej
narodowej 1 zarazem publicznej walki o widza miedzy r6znymi talk shows (talk show war).
Rozwoj technologii produkcji telewizyjnej i nowe metody transmisji (przekaz satelitarny i za



posrednictwem telewizji kablowych) sprawily miedzy innymi, ze telewizja stata si¢ atrakcyjna
dla inwestorow.

- 1980-1992 — okres, ktoéry Bernard Timberg nazywa erg ,,post-network™. Pojawia si¢ wowczas
ogromny sukces ,,The Oprah Winfrey Show”, ktorego prowadzaca stata si¢ najbardziej
popularng osobowoscia talk show w historii telewizji.

Jesli chodzi o polska histori¢ talk-show, jej punkty weztowe mozna przedstawi¢ wedtug
nastepujacej chronologii.

—Rok 1956 to ,, Tele-Echo”, pierwszy talk-show w Polsce. Wzorowany na francuskim ,,Tele
Paris” prezentowat rozmowy ,,1 na 1 z ludzmi ze $wiata kultury 1 sztuki, a prowadzony byt
przez Ireng Dziedzic. Program byl w pelni rezyserowany. Dla go$ci przygotowywano
odpowiedzi na pytania zadawane przez prowadzaca, program poprzedzato wiele prob.

— Rok 1993 to wspomniany we wstepie rozdziatu ,,Na kazdy temat”, jeden z pierwszych talk-
show po 89 roku, emitowany przez Polsat. Prowadzacym byt poczatkowo Andrzej
Woyciechowski, potem (od 1995 roku) Mariusz Szczygiet. Gosémi byli na ogot zwykli ludzie,
traktowano ich z szacunkiem. W programie obecna byta publicznos¢. Talk-show poruszat
tematy tabu, zapraszano do niego np. prostytutki i drag queens. Prowadzacy znajdowat si¢ poza
centrum uwagi.

— Rok 1994 to ,,MdM” nadawany przez Program 1 Telewizji Polskiej. Prowadzacym byt duet
Wojciech Mann i Krzysztof Materna, go$¢mi — zwykli ludzie. W programie obecna byta
publiczno$¢, ztozona w duzej czgsci sie z mlodziezy. Prowadzacy byli rownie wazni, jak
goscie. Program zawieral wiele elementéw humorystycznych — zarty prowadzacych, skecze

i parodie innych programow.

—Rok 1997 to ,,Tok-szok” emitowany przez program drugi Telewizji Polskiej i Polsat. Program
prowadzony przez duet Jacek Zakowski i Piotr Najsztub miat charakter publicystyczny,
stanowil komentarz tematow spotecznych. Gosé¢mi show byli uznani politycy oraz
przedstawiciele §wiata kultury 1 nauki. W studiu oprécz prowadzacych znajdowat si¢ takze pies
Lisek, bedacy czgsto tematem rozmow 1 dygresji, rozluzniajgcych powazng atmosferg
programul.

—Rok 1997 to ,,Wieczér z Wampirem” (,,Wieczor z Jagielskim”, ,,Jagielski: Na zdrowie™)
emitowany przez program 2 telewizji Polskiej oraz stacj¢ RTL. Prowadzacym show byt
Wojciech Jagielski. Pod wzgledem wystroju studia i obecnos$ci muzyka w studiu program byt
inspirowany amerykanskim show Davida Lettermana. Gos¢mi Wojciecha Jagielskiego byli
celebryci wszelkich zawodow, ktorym prowadzacy zadawat osobiste pytania. Goscie brali tez
udziatl w grach w trakcie trwania programu.

—Rok 2002, to ,,Kuba Wojewddzki” emitowany przez stacj¢ Polsat i TVN. Prowadzacy
program to Kuba Wojewodzki, jego gosémi byli (i wciaz sa) celebryci, gtdéwnie ze §wiata
show-biznesu. W programie obecna publicznos¢, prowadzacy odznaczal si¢ wielka charyzma,
czesto byl wazniejszy od gosci. Ten talk-show opierat si¢ na formule prowokacyjnej,
agresywnej, czesto wulgarnej rozmowy.?°

Tak wyglada teoria talk-show, w praktyce za§ mowimy o poszukiwaniach odpowiedniej formy
pozwalajacej na przelozenie na jezyk przekazu jednego z epizodow zycia bohatera ,,Kazde;j

z blizn”.

Jesli spojrze¢ obiektywnie na histori¢ Zycia artysty, skupiamy si¢ wtasnie na momencie
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w ktorym wraca on do Polski po jedenastu latach emigracji w UK. Wypadki nast¢puja po sobie
bardzo szybko: prawnicy reguluja dawny zatarg bohatera z przepisami prawa, artysta staje si¢
gwiazda wielkiego formatu, show-biznes odnotowuje ,,boom na Popka”. Muzyk, sportowiec,
celebryta przezywa szczyt swojej popularnos$ci, staje si¢ ikong polskiej kultury. Rozpisujg si¢
na jego temat wszystkie liczace si¢ portale, social media zostaja zdominowane informacjami

o Pawle, dziesiatki dziennikarzy chcg przeprowadzi¢ z nim wywiad, jest zapraszany do
programow telewizyjnych i internetowych, pojawia si¢ w reklamach — praktycznie na
wszystkich no$nikach. Patrzac przez lokalny, polski pryzmat mozemy powiedzie¢, ze na
dluzsza chwile §wiat zajal si¢ artysta, ten za$ nie pozostal mu dtuzny i zajat si¢ Swiatowym
zyciem. Nasuwa si¢ tu nieodparte pytanie, dlaczego ten wtasnie fragment dokumentu ,,Kazda
z blizn” zostaje ujety w formie talk-show?

Zacznijmy od faktu. Scena opowiada o r6znych obliczach uzaleznienia. Po jedenastu latach
ukrywania si¢ przed wymiarem sprawiedliwos$ci — nie trzeba chyba méwié, ze swiadomosé
bycia poszukiwanym to ogromna presja i zycie w permanentnym stresie — artysta wraca do
kraju w ciggu alkoholowo-narkotykowym. Specyficznos¢ sytuacji i dziatanie na krawedzi
prawa (prawnicy regulujg sytuacje bohatera dopiero gdy jest on juz w Polsce) sprzyjaja stalemu
odurzeniu, z ktérego nie pozwala mu wyj$¢ tempo przebiegu wypadkow. Bohater zyje

z koncertu na koncert, oszukujac wlasny organizm i psychike, by unikna¢ spadku formy
wywolanego potwornym zmeczeniem. Do cierpienia fizycznego wynikajacego z notorycznego
przekraczania wlasnych mozliwosci 1 wytrzymatos$ci ciata, dochodzi psychiczne. Przedtuzajaca
si¢ roztgka z partnerkg i corka, tesknota za Swiatem, o ktérym artysta marzyt na emigracji,
nattok wrazen, nachalna obecnos¢ dziesigtek nowych oséb uczestniczacych w sukcesie, presja
psychiczna wywierana ze strony fanow, czy bycie wcigganym w zwyczajowe show-biznesowe
gierki na tamach tabloidow - wszystko to sprzyja checiom usprawnienia rzeczywistosci przy
pomocy alkoholu i substancji odurzajacych, a co za tym idzie, sprzyja réwniez gtosom
podswiadomosci wptywajacym na zachowanie 1 egzystencj¢. Artysta podejmowat proby
zatrzymania si¢ w tym biegu, do jednej z nich nalezato skorzystanie z implantacji esperalu, co
przyniosto wymierny skutek w postaci dwdch tygodni wolnosci od alkoholu. Po uptywie tego
czasu zostala podjeta decyzja o rezygnacji z terapii i usunigcia ,,wszywki”, po ktérym sprawy
wrocily do swojego zawrotnego 1 destrukcyjnego biegu.

Dlaczego zdecydowatem sig, by informacje z tego etapu zycia artysty przekaza¢ widzowi za
pomoca formy talk-show? Ot6z emocja spajajaca formuly wszystkich talk-show i jednoczesnie
przyciagajaca do nich widzow jest... wspdlczucie. Opowies¢ o sytuacji bohatera przy pomocy
klasycznej formy dokumentalnej uczynitoby z niej co$ w rodzaju sensacji, rzutujace;j
jednoczesnie na obiektywizm catego obrazu. Pryzmat talk-show za$ jako zakorzeniony

w $Swiadomosci widza charakterystycznym kontekstem emocjonalnym i porownawczym (widz
porownuje spojrzenie goscia programu ze swoimi doswiadczeniami i swoim spojrzeniem na
zycie) zostaje tu uzyty niejako w zastgpstwie ostrzezenia poprzedzajacego niektore telewizyjne
prezentacje, mianowicie ,,stacja emitujgca program nie zacheca do nasladowania
przedstawionych w programie sytuacji”, jednoczes$nie prowokujac do glebszej refleksji nad
przedstawianymi tresciami.

Wedlug umieszczonego powyzej zestawienia historii formy talk-show w Polsce mozemy
zobaczy¢ ewolucj¢ programu do najbardziej charakterystycznych postaci. Ich rozwo;j datuje si¢
na lata 90-te, kiedy Mariusz Szczygiet zostaje prowadzacym widowiska ,,Na kazdy temat”.
Pomimo iz od tamtego czasu technika przekazu telewizyjnego mocno postapita do przodu

1 powstalo wiele programow tego typu, to w mojej opinii obok Mariusza Szczygta tylko dwa



nazwiska kojarzone z tg forma telewizyjng bgda najbardziej reprezentatywne dla gatunku

1 zastuzone dla jego rozwoju. Mowa tu o Kubie Wojewodzkim, ktéry od lat prowadzi ,,Kuba
Wojewo6dzki Show” oraz Wojtku Jagielskim, ktory w historii gatunku pojawia si¢ juz w drugiej
potowie lat 90-tych z programem ,,Wieczor z Wampirem” emitowanym w II programie
Telewizji Polskiej, a obecnie jest prowadzgcym programu w Superstacji.

Z trzech wymienionych najbardziej cenitem dziennikarstwo Jagielskiego — jego programy
ogladalem chyba najchetniej, zas z perspektywy doswiadczenia moge stwierdzié, iz stat za tym
w duzym stopniu kontekst nawigzania do klasycznej formy talk-show, bo wilasnie te programy
byly jej najblizsze.

Patrzac z zupehie innej strony, formy talk-show nie mogto zabrakna¢ w filmie dokumentalnym
o zyciu gwiazdy, w koncu tego typu audycje zapewniajg sobie popularno$¢ wiasnie obecnoscia
gwiazd w swoich studiach. Widzowie chetniej ustawiajg swoje telewizory na odbior talk-show,
gdy wiedza, ze pojawi si¢ kto$ stawny, albo kontrowersyjny, a najlepiej jedno i drugie. W ten
sposob doszto do mojego pierwszego spotkania z Wojtkiem Jagielskim, podczas ktorego
przedstawilem swoj pomyst, by informacje przekazane przez artyste podczas wywiadu

w Konstancinie byty tymi samymi, o ktore Wojtek bedzie go wypytywaé w zaaranzowanym na
potrzeby sceny studiu telewizyjnym. Artysta bedzie gosciem, a Jagielski prowadzacym, calosé
za$ ma przypomina¢ swoja konwencja telewizyjny talk-show.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o pewnej historii — gdy artysta wrocit do Polski, bylem jedng
z blisko wspolpracujacych z nim oséb i razem wpadliSmy na pomyst by stworzy¢ autorski
program internetowy o nazwie ,,Stodota Popka”. W internecie sg dostepne za posrednictwem
platformy YouTube dwa odcinki tego programu. Zostal zrealizowany pod Koluszkami

w autentycznej stodole zbudowanej z pustakow, gdzie artysta zapraszat gosci zwigzanych

z $wiatem nowoczesnych mediéw - internetu i internetowej telewizji. Podczas programu
przedstawial premierowo swoje nowe twory oraz wplatal krotkie przerywniki filmowe.

Catos¢ realizowalismy kilkoma kamerami oraz przy uzyciu ramienia kamerowego, a montaz
nie odbywal si¢ na zywo tylko w etapie postprodukcji. Majac za sobg takie do§wiadczenie

1 chcac umiesci¢ w okreslonej przestrzeni Wojtka Jagielskiego 1 bohatera ,,Kazdej z blizn”
wpadtem na pomyst, by osadzi¢ calg sytuacje w konwencji programu ,,Stodota Popka”,
wykorzystujgc stworzone juz wnetrze 1 zaaranzowang scenografi¢. W ten sposéb mogtem
osiggnac swoj cel, jakim na tym etapie pracy bylto przedstawienie jednego z zyciowych
epizodow artysty w formie talk-show.

Do wspotpracy nad obrazem zaprositlem Lukasza tazarczyka, ktory przez wiele lat pracowat
w firmie Mania Studio, a obecnie realizuje programy publicystyczne na zywo jako operator

w regionalnym (warszawskim) oddziale Telewizji Polskiej. W ten sposob rozpoczeto si¢
stworzenie odcinka specjalnego ,,Stodoty Popka” gdzie Wojtek Jagielski nie jest gosciem
artysty, tylko prowadzacym.



Lukasz Lazarczyk, gldowny operator sceny talk-show:

“Na co dzien pracuje jako operator kamery w Telewizji Polskiej przy programach
publicystycznych, w wigkszosci realizowanych na zywo. Znatem zamyst realizacyjny Mateusza
na jego film juz wczesniej i gdy poprosit, abym zostat glownym operatorem przy scenie
realizowanej w formie Talk Show, chetnie wzigtem udzial w tym projekcie. Wiedziatem, zZe
przed kamerami na kanapach zasigdg dwie osoby- prowadzqcy i zaproszony gos¢, czyli bedzie
to klasyczna rozmowa ,,jeden na jeden”, jakich w swoim zawodzie realizuje catkiem Sporo.

Po dtugich rozmowach wspolnie z Mateuszem okreslilismy miejsce realizacji catej sceny, ktore
nie bylo przypadkowe, poniewaz juz wczesniej zostato wykorzystane w bardzo podobnej
konwencji, cho¢ wtedy tylko na potrzeby publikacji internetowych.

Wiedziatem, zZe zarejestrowany obraz po montazu bedzie mie¢ okoto 10 minut w catym filmie,

a jedyne o co poprosit mnie rezyser, to jak najwierniejsze oddanie formatu publicystycznego
Jjaki na co dzien widzimy w odbiornikach telewizyjnych. Postanowilem zastosowac standardowe
rozstawienie 3 kamer w nastepujgcej konwencji:

Kamera ustawiona na wprost catej sceny miata za zadanie rejestrowac obydwu gosci w planie
pelnym, wraz z zarysowaniem calej scenografii oraz w planie blizszym podwdjnym, gdzie
widoczne sq wcigz obydwie postacie. Kolejne dwie kamery zostaly ustawione ,, krzyzowo”
wzgledem kamery ogdlnej tak, ze kazda z nich byta przypisana do jednej osoby rejestrujgc
jednoczesnie plan Sredni i bliski.

Dodatkowo, aby wzbogaci¢ obraz zaproponowatem uzycie ramienia kamerowego, ktérego
uzycie miato wprowadzic ruch, a co za tym idzie uatrakcyjnic¢ nagranie wzgledem kamer
ustawionych na statywach. Do zarejestrowania tej sceny postanowitem uzy¢ kamer typu Sony
FS7 oraz PXW- FS5, poniewaz w moim przekonaniu to niezawodne i sprawdzone modele,
idealnie pasujgce si¢ do tego typu przedsiewziec.

Kolejnym etapem przygotowania sceny bylo odpowiednie zaprojektowanie i rozmieszczenia
Jjednostek oswietleniowych. Zarowno prowadzqcy i jaki i gos¢ oswietleni byli ,,rowno” i bez
kontrastu na twarzy przy uzyciu lamp Zarowych, ktérych swiatto zostato skorygowane filtrami
dyfuzyjnymi. Aby pozby¢ si¢ ostrych cieni ostrych cieni w kadrze zostata uzyta duza jednostka
Zarowa typu SpaceLight zawieszona bezposrednio nad obiektami zdjeciowymi.

Oprocz lamp rysujgcych i wypetniajgcych, dla odciecia postaci od tla uzylismy swiatta
kontrowego, w tym wypadku - matych jednostek zarowych o mocy 1 kW.

Wiedzqc, ze sama rozmowa bedzie przerywana jinglami dzwiekowymi postanowitem
rownolegle wprowadzié efekty wizualne w postaci wykorzystania swiatet efektowych (w tym
przypadku - estradowych), ktore jednak podobnie jak swiatto ,, podstawowe” nie byly widoczne
w kadrze. Glownym celem tego zabiegu byto przelamanie rozmowy publicystycznej i zbliZzenie
si¢ do pierwotnego zatozenia, czyli formatu typu Talk Show. Pomimo wieloletniego stazu pracy
z kamerq przy roznego rodzaju widowiskach postanowitem zaprosi¢ do wspotpracy
doswiadczonego realizatora swiatla scenicznego —Daniela Sipowicza, to wilasnie razem z nim
konczytem prace nad projektowaniem oswietlenia.”
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Poniewaz realizacja odcinka specjalnego na potrzeby dokumentu ,,Kazda z blizn” wymagata
wigkszych naktadow sprzetowych i os§wietleniowych niz na potrzeby programu do internetu,
Lukasz Lazarczyk zaprosit migdzy innymi do wspotpracy Daniela ,,Karalucha” Sipowicza,
ktory na co dzien pracuje jako gtowny oS§wietleniowiec sceniczny dla takich gwiazd jak Coma,
czy Natalia Kukulska.

Owocem dwugodzinnej realizacji byto po przeprowadzeniu selekcji 30 minut materiatu,

w ktorym Popek w bardzo osobistej retrospekcji, opowiedziat o blaskach i cieniach powrotu do
Polski, kiedy z garazowej gwiazdy z YouTube’a stat si¢ celebryta, ktorego losy i poczynania
opisywane sg przez tabloidy. Moim zadaniem byto streszczenie tych 30 minut do dwunastu,
poniewaz tyle w moim odczuciu maksymalnie mogla zawiera¢ ta scena w stosunku do catego
filmu.

Dodatkowo postanowitem wykorzysta¢ materiat archiwalny, a mianowicie roast Popka.

W roku 2017, w warszawskim klubie Progresja, odbylo si¢ wydarzenie z udziatem
publicznosci, ktére opierato si¢ na pochodzacej z USA koncepcji roastu (dostownie:
grillowania). Zadaniem gosci spotkania jest ,,roastowac” gospodarza, co polega na wulgarnych
zartach 1 obelgach kierowanych w jego stron¢. Na sam koniec gospodarz ma okazje
zrewanzowac si¢ gosciom, calo$¢ klasyfikuje si¢ jako format komediowy, charakteryzujacy si¢
tym, ze w opowiadanych Zartach nie ma granicy dobrego smaku.

Podczas roastu w progresji bylem obecny ze swoja ekipg filmowg by zarejestrowa¢ wydarzenie
na potrzeby pozniejszego wydawnictwa DVD, do ktorego nigdy nie doszto. Materiat przelezat
kilka lat na dysku, az w koficu uznatem, ze realizowany przeze mnie film ,,Kazda z blizn”
bedzie dobrym pretekstem, by go uzy¢.

Rozmowa w filmowym talk-show z Wojtkiem Jagielskim krazyta wokot walki

z uzaleznieniami Popka, materiat ze wspomnianego roastu idealnie obrazuje tamten okres
zycia. Samo wydarzenie w Progresji zostaje przywotane zaproszeniem widza do obejrzenia
fragmentu materiatu archiwalnego, jak to cze¢sto si¢ dzieje w autentycznych programach tego
typu. W gruncie rzeczy, tylko forma talk-show pozwalata na uzycie materiatu zdobytego
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podczas roastu, przy czym okazato sig¢, iz stanowi on doskonale podkreslenie tematu rozmowy
miedzy gosciem a prowadzacym.

Jak wygladata praca ze sceng talk-show od strony realizacyjnej? Otdz by bardziej zblizy¢ si¢ do
formy telewizyjnego talk-show postanowitem kamery rejestrujace na planie calg rozmowe
podpia¢ pod mikser obrazéw i wykonywaé montaz na zywo tak, by odwzorowaé naturalne
warunki panujace w studiu telewizyjnym. Do tego celu zaprositem Kamila Krasnopolskiego,
ktory od ponad 20 lat realizuje w telewizji polskiej programy na zywo. Kamil przyjechat do
Koluszek ze swojg konsoletg, kamery zostaty odpowiednio pospinane i moglismy dziatac.

Czy zabieg jakim byt montaz na zywo co$ zmienit w pracy zespotu filmowego? Tak, ale trudno
mi opisac takg zmiang w sposob stosowny do pracy naukowej, moge jednak powiedzie¢,

iz potwierdzita si¢ moja teoria wedlug ktorej operatorzy kamer zupehnie inaczej pracujg, gdy
wiedzg, ze transmisja idzie na zywo. Praca na planie staje si¢ konkretniejsza dzigki zwigkszonej
koncentracji zespotu, ta za§ wynika ze $wiadomosci, ze nie ma miejsca na bledy.

Rozmowe Wojtka Jagielskiego z artysta zakonczyt krotki wystep tego ostatniego. W tym
samym wnetrzu, w ktorym odbywata si¢ rozmowa bohater ,,Kazdej z blizn” za$piewat obszerny
fragment jednego ze swoich utwordw, ktorego tekst nawigzuje do calej sceny. Uzasadnieniem
takiego zabiegu byta che¢ zblizenia si¢ do klasycznej formy audycji telewizyjnej, poniewaz
czgsto w programach typu talk show zaproszeni artysci wykonuja swoje utwory promujac na
przyktad swoje wydawnictwa. Rowniez nagranie utworu zostato dokonane przez kilka kamer

1 montowane na Zywo.



ROZDZIAL. VIII
sprawozdanie sportowe

Stosownie do tematyki kolejnego epizodu, jakim jest kariera bohatera filmu w $wiecie sportu

1 proba kontynuacji rozpoczgtej na emigracji przygody z dyscypling MMA, forma, przy
pomocy ktorej ja ilustruj¢ jest sprawozdanie sportowe. Zaczng od tego, ze sprawozdanie
sportowe nie jest klasyczng forma filmowa, a nieobecno$¢ tego terminu w leksykonach

i stownikach wynika z kilku przestanek. Przede wszystkim typowe sprawozdania dokonywane
sg na zywo i poza studiem telewizyjnym czy filmowym — komentator jest bezposrednim
swiadkiem opisywanych przez siebie wydarzen, totez gdyby$my chcieli dopasowac si¢ do
klasycznego jezyka opisu form filmowych powiedzielibySmy raczej o reportazu
uczestniczacym. Te¢ forme jednak spotykamy gldwnie w prasie i literaturze. Samo
sprawozdanie za$ stanowi prezentacj¢ zdarzen, ktore juz si¢ zakonczyty i maja swoj final.
Fakty przedstawiane sg w sposob dynamiczny oraz w porzadku czasowym. Jesli sprawozdanie
dotyczy $wiata sportu, czegsto spotyka si¢ okreslenie ,,reportaz sportowy”. Skad wiec w ,,Kazdej
z blizn” wzigto si¢ sprawozdanie sportowe? Otdz potaczylem ze sobg obrazy dokumentalne

i wizje miejsc, w ktorych rozgrywatly si¢ opowiadane w tym epizodzie filmu wydarzenia,

a catos¢ spigtem autentycznym i nacechowanym charakterystyczna maniera gtosem spikera
sportowego. Nie jest to czesto spotykana konstrukcja, pozostaje ona jednak zgodna

z zatozeniami naswietlonymi w pierwszym rozdziale i na tle poprzedzajacych ja epizodow,
ilustrowanych przy pomocy reportazu, albo teledysku.

Zgodnie z zalozeniami opisanymi w pierwszym rozdziale, udzial takiej formy filmowe;j

w obrazie ,,Kazda z blizn” w Zaden sposob nie koliduje z jego charakterem. Jest tez na tle
innych form, uzytych stosownie do kolejnych wydarzen, najbardziej pasujaca do opowiesci

o obecnosci sportu w zyciu bohatera mojego dokumentu.

Pomimo ciaglej grozby zdemaskowania nowa tozsamo$¢ pozwolita bohaterowi funkcjonowaé
w nowej - bardzo odmiennej od polskiej — rzeczywistosci. Pobyt na obczyznie i zwigzana

z sytuacja izolacja od przesziosci byly dla artysty ,,Zyciem od nowa” i czasem jego
metamorfozy zar6wno wewngetrznej jak 1 zewnetrznej. Kamieniem milowym w tym procesie
bylo zaangazowanie w sport — falszywa tozsamos¢ pozwolita na taki ruch, sprowokowany nie
tyle checig pracy nad soba, czy stymulacjg swojego rozwoju, ale mozliwoscig zarobku.

Skrét MMA oznacza Mixed Martial Arts, czyli mieszane sztuki walki. Jest to dyscyplina,

w Kktorej zawodnicy sportow i sztuk walki walczg przy duzym zakresie dozwolonych technik
(praktycznie wszystkich dozwolonych w sportach walki, ale bez broni). Mieszane sztuki walki
sg wyrazem ewolucji rozwoju sportu w kierunku zapewnienia widowiska obwarowanego jak
najmniejszymi ograniczeniami, przy jednoczesnym zminimalizowaniu ryzyka powazniejszych
obrazen czy $mierci zawodnikéw. Dyscyplina zaczgta si¢ rozwija¢ w pierwszej potowie lat 90-
tych XX wieku w USA. Za start przyjmuje si¢ pierwszy oficjalny turnief MMA pod nazwa
UFC 1. Obecnie zawody w formule MMA odbywaja si¢ na calym §wiecie,

w tym réwniez i w Polsce.

Nie jestem w stanie stwierdzi¢ tego na pewno, ale by¢ moze na bieg wydarzen wptyw miat fakt,
iz bohater mojego filmu w czasach mlodosci interesowat si¢ krav-maga. Mozliwe,

ze to z tego powodu po ucieczce z Polski, w zwigzku z zainteresowaniem mieszanymi sztukami
walki rozpoczal treningi w klubie ,,Team Titan”, gdzie jego trenerem byt Mickey Papas.

W 2008 roku artysta rozpoczat starty w profesjonalnych zawodach MMA, wystepujac pod
pseudonimem ,,Popek Rak”. Stoczyt trzy walki, z ktorych dwie wygrat w najwiekszej



owczesnie brytyjskiej organizacji Cage Rage. Dalsze wystepy zostaty jednak zawieszone

z powodu zamieszek, jakie wszczeta wspierajaca go publiczno$¢ podczas trzeciej walki,

13 wrzesnia 2008 na gali FX3 , Fight Night 9”.

Kariera w MMA w Anglii zakonczyta si¢ dla artysty zakazem walk na Wyspach Brytyjskich.
Kiedy jednak powrdcit do Polski podjat probe kontynuacji przygody z ta dyscypling,

ze wzgledu na sytuacje w jakiej si¢ znalazt. Jakg sytuacje mam tu na mysli?

W pierwotnym wywiadzie udzielonym przed kamerami w Konstancinie w 2018 roku moment
powrotu do Polski, powro6t do statusu wolnego cztowieka 1 jednoczesne urzeczywistnienie
statusu mega-gwiazdy jest niezwykle wazny, mozna powiedzie¢, ze stanowi on swoisty
zyciowy przetom. Z jednej strony jest on konsekwencja catego dotychczasowego zycia,
pelnego cigzkiej pracy zaréwno nad sobg jak 1 swoja rzeczywistoscia, z drugiej zas jest to baza
kolejnego ,,nowego zycia” 1 wigkszosci wszystkich pozniejszych wydarzen. Do Polski powraca
uciekinier zachowujacy resztki tozsamosci sprzed 11 lat, na miejscu staje si¢ gwiazda, a dla
wiekszosci $wiadkow tego wydarzenia jak i dla przekazéw medialnych, jego zycie przed ta
chwila, nie jest zbyt istotne. Obecnos¢ nowego celebryty w polskim show-biznesie prowokuje
mnostwo propozycji udziatu w réznych przestrzeniach medialnych. Jedna z propozycji jest
kontrakt na cztery walki, podpisany z najwi¢cksza federacja MMA w Europie, czyli KSW.

Jak potoczyta sig¢ historia tego kontraktu? W skrocie — byly to trzy porazki i jedno zwycigstwo.
Jesli chodzi o szczego6ty to:

- Podczas gali nr 37 KSW 3 grudnia 2016 artysta stoczyl walke z Mariuszem Pudzianowskim.
Pudzianowski wygrat walke w pierwszej rundzie przez nokaut techniczny.

- 27 maja 2017 na KSW 39 na Stadionie Narodowym w Warszawie wygrat z Robertem
,Hardkorowym Koksem” Burneika, ktéry poddat si¢ w 45 sekundzie walki.

- 23 grudnia 2017 stoczyt walke z Tomaszem O$wiecinskim, z ktorym przegral w drugiej
rundzie

- 6 pazdziernika 2018 na KSW 45 stoczyt pojedynek z zawodnikiem z Bosni — Erko Junem.
Wygrat Erko Jun przez techniczny nokaut w drugiej rundzie.

- 22 czerwca 2020 w mediach spoteczno$ciowych poinformowat o zakonczeniu wspotpracy

z KSW.

Czas wypeienia kontraktu z KSW zbiegatl si¢ ze zdarzeniami, ktére opowiedziatem w scenie
z zastosowaniem formy talk show, opisanej w poprzednim rozdziale. Uznatem jednak, ze
rozdzial zycia bohatera zatytulowany MMA zastuguje na wyodrgbnienie osobng forma
filmowa. Postanowitem tez zastosowa¢ pewien zabieg; tres¢ wyodrebniong z wywiadu
udzielonego przez artystg, dotyczaca przygody z KSW przyblizy¢ widzowi przy uzyciu glosu
autentycznego spikera, by forma sprawozdania sportowego stata si¢ jak najpeiniejsza.
Kierownikiem produkcji przy realizacji opisywane;j tu sceny filmu byl mdj wieloletni przyjaciel
Michat Stec, z ktorym znajomo$¢ rowniez rozpoczeta si¢ w trakcie studiow (w tym przypadku
na wydziale produkcji £.6dzkiej Szkoty Filmowej), 1 ktory przez wiele lat wspieral swoim
talentem moje realizacje komercyjne.

W czasie, gdy pracowatem nad ,,Kazdg z blizn”, bohater tego dokumentu zdazyt juz przejs¢ na
swoja sportowg emeryturg, nie byto wigc mozliwosci zarejestrowania przy pomocy kamer
zadnej z jego walk na Zywo. Poniewaz jednak pracuj¢ z nim od dawna, mialem w swoich
zasobach (materialow) archiwalnych zarejestrowane ,,0d kuchni” wszystkie jego przygotowania
do spotkan oraz czas bezposrednio przed wejsciem do tzw. , klatki”, czyli ogrodzonego pola, na
ktorym odbywa si¢ walka. Niestety, jako$¢ tego materialu pod wzgledem technicznym

1 merytorycznym nie pozwolita mi na zbudowanie z niego pelnowartosciowej sceny.

W tej sytuacji postanowilem zastosowaé¢ dwa zabiegi realizacyjne.



Pierwszym bylo uzyskanie archiwalnych transmisji z gal KSW z udzialem artysty. Tu pomocna
dton wyciaggnat w moja strong Maciej Kawulski, wspotwtasciciel federacji KSW oraz §wiezo
upieczony rezyser, autor takich filmow jak ,,Underdog” oraz ,,Jak zostatem Gangsterem”.
Drugim zabiegiem byto ponowne $ciggniecie artysty na Stadion Narodowy, gdzie stoczyl swoja
jedyng wygrang w barwach Federacji KSW walke, podczas historycznej, drugiej co do
wielkos$ci gali na $wiecie pod wzgledem obecnosci publicznosci na trybunach, liczacej
wowczas 57 tysiecy!

od lewej: Mateusz Matheo Schmidt, producent muzyczny, Maciej Kawuslki, wspotwlasciciel Federacji KSW

Do roli operatora przy tej scenie, zaprositem Kube Jakielaszka, z ktorym to moje drogi zyciowe
przecigty si¢ na studiach w Wyzszej Szkole Sztuki Projektowania na wydziale realizacji obrazu
filmowego. Razem z Kubg postanowili$my zarejestrowa¢ posta¢ Pawta

w przestrzeniach stadionu narodowego - zarbwno w pomieszczeniach, ktore byty zapleczem
gali jak 1 wejscie na plyte stadionu.

Jakub Jakielaszek, autor zdje¢ do sceny w formie sprawozdania sportowego:

,,Z Mateuszem spotkalismy sie po latach. Po zapoznaniu sie ze szczegotami projektu,
umowilismy sie na dokumentacje na Stadionie Narodowym. Naszym zadaniem byto
skonfrontowac materialy archiwalne z ,,podrozq sentymentalng” Popka w miejsce, gdzie
odniost jeden ze swoich najwigkszych sportowych triumfow.
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Znatem obiekt bardzo dobrze, poniewaz juz wczesniej realizowatem tam spoty reklamowe.
Mateusz przyniost ze sobg archiwalne materialy zarejestrowane przez jego ekipe z kamer, ktore
towarzyszyty Pawtowi podczas gali oraz materialy z transmisji sportowej, pochodzgce

z archiwum KSW i krok po kroku odtworzylismy droge bohatera od przyjazdu na stadion, przez
wyjscie do klatki, az po powrot do szatni. Wiedzqgc o czasie jaki udato nam si¢ pozyskac na
realizacje uje¢ oraz 0 rozmieszCzeniu lokacji, w ktorych zamierzalismy wykona¢ zdjecia
zaproponowatem uzycie kamery Alexa mini i optyki filmowej Lomo Ilumina super speed (jasne
obiektywy z niskq wartoscig przystony), aby zdjecia mogly powstawac w niskim kluczu przy
zastanym swietle, z niewielkim dodatkiem swiatta sztucznego, niewymagajgcego podpinania
sity. Przy wykonywaniu zdje¢ jadgcego samochodu z bohaterem w Srodku, zrezygnowatem ze
zdje¢ z wnetrza samochodu, proponujqc alternatywne rozwigzanie w postaci mniejszej i lZejszej
kamery black magic pocket 6K, ktora zostata przymocowana za pomocq specjalistycznego
ringu Carmount do maski samochodu, dzieki czemu moglismy podziwia¢ refleksy na szybie,
zyskujgc tym samym dodatkowq plastyke w warstwie obrazu. We wnetrzach stadionu
postanowitem nie korzystac ze Swiatta administracyjnego ze wzgleduna niedopasowanie do
charakteru zdjec, jaki zaplanowalismy uzyskac. Calq sceng zrealizowalismy przy uzyciu jednej
lampy (panaura). Jesli chodzi zas o zdjecia wykonane na plycie stadionu, zadecydowatem o
wykorzystaniu lokalnego swiatla stadionowego. Uzbrojony w kamere Alexa mini, osadzong na
steady camie postanowilem uzy¢ segwaya do uruchomienia kamery, by zdynamizowa¢ zdjecia
w przestrzeni. W swoim zyciu zawodowym realizuje wigkszos¢ zdjeé¢ bez pomocy szwenkiera,
szczegolnie w przypadku zdjeciu zdjeé o charakterze dokumentalnym. Tylko tak moge miec¢
petng kontrole nad wykonywanymi przeze mnie zdjeciami.”

od lewej: z autorem zdjeé, Jakubem Jakielaszkiem na plycie Stadionu Narodowego, Popek w szatni, podczas
rejestrowania jednej ze scen
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Owocem tych wszystkich dziatan byly trzy odmienne materiaty filmowe:

- materiaty making-ofowe z przygotowan i walk Popka

- archiwalne wielokamerowe transmisje telewizyjne z Gali KSW

- rejestracja obecnos$ci artysty w miejscu, w ktorym walczyt przed laty

Materiaty te mialy wykreowac obraz, ktéry w zwiezty sposob przedstawilby kariere artysty

w KSW, w formie sprawozdania sportowego. Chociaz dostarczone przez nie obrazy r6znig si¢
znacznie od siebie plastyka, odpowiednie uzycie warstwy audio, czyli glosu spikera oraz
specjalnie napisanej muzyki nadaty ich potgczeniu spdjnosci.

By uatrakcyjni¢ obraz filmowy, wraz z operatorem postanowili§my uzy¢ zdjec
zarejestrowanych przy pomocy drona. Koncepcja ta byta konsekwencjg checi uchwycenia

w kadrze ogromu Stadionu Narodowego, co mogtoby przyblizy¢ widzowi wrazenia naocznego
uczestnictwa w zdarzeniach, przedstawionych opisywang w niniejszym rozdziale forma.
Wielkos$¢ stadionu pozwala na latanie dronem nie tylko na zewnatrz w celu sfotografowania
bryty, ale réwniez wewnatrz. W ten sposob udato si¢ nie tylko zarejestrowaé ogrom samego
obiektu, ale tez — w jednej ze scen - skontrastowa¢ bezmiar pustej przestrzeni wewnetrznej
budowli z samotng postacig artysty w miejscu, w ktoérym lata temu rozpoczynat zwycieska
walke, podczas gdy stadion wypetiony byt ludzmi po brzegi.

Przebieg kolejnych wydarzen zwigzanych z kariera sportowg artysty przybliza widzowi gtos
najbardziej znanego komentatora zwigzanego z MMA — Lukasza ,,Jurasa” Jurkowskiego.
Kariere komentatora sportowego ,,Juras” rozpoczat jeszcze, gdy walczyt czynnie w MMA.
Lukasz jest tez zawodnikiem tackwondo. Jako sprawozdawca najczesciej wystepowal w duecie
z Andrzejem Janiszem, wspoélnie z ktorym komentowat gale KSW, a od lipca 2010 roku
réwniez gale UFC dla telewizji Orange Sport. Od wrzesnia 2010 roku prowadzit ,,Magazyn
Sportéw Walki” dla Orange Sport, za§ w roku 2011 komentowat dla TV Puls pierwsza edycje
programu ,,UFC Walki Mistrzow”. Od 2015 roku jest spikerem na meczach Legii Warszawa
wystepujacej w pitkarskiej Ekstraklasie.

Przedstawitem Lukaszowi wstgpny montaz catej sceny oraz archiwalne wypowiedzi artysty na
temat jego kariery w KSW. Po zapoznaniu si¢ spikera z materiatlami zamknelismy si¢ w studiu
nagran. Tam ,,Juras” $ledzac kolejne ujgcia oraz ponownie ogladajac transmisje wcielit si¢

w rol¢ komentatora. Jego znany fanom MMA glos, ponownie opowiedziat o karierze bohatera
filmu w KSW. Istotng sprawg byty tu emocje, ktorymi musiat by¢ naznaczony glos
komentatora. Oprocz tego, ze stowa musiaty brzmie¢ tak, jakby fukasz Jurkowski ogladat
wszystkie wydarzenia po raz pierwszy chodzito mi nie tylko o samo opowiadanie, lecz takze
odniesienie si¢ do sportowej kariery artysty przez swoj pryzmat, jak to maja w zwyczaju
sprawozdawcy sportowi. W ten sposob ,,Juras” stat si¢ artysta, ktory przy pomocy swoich
zabiegow komentatorskich nadaje charakter prezentowanemu widzom obrazowi.

Komentujac nagrania spiker sportowy odwotuje si¢ do tego, co dzieje si¢ na ekranie
interpretujgc kolejne sytuacje przez pryzmat swojego doswiadczenia, przy czym jego
komentarze zawieraja nawigzania do wypowiedzi artysty uzyskanych w wywiadzie

w Konstancinie w 2018 roku. Zabieg ten zawiera si¢ w ramach formuty filmu dokumentalnego,
poniewaz mamy do czynienia z przytaczaniem faktoéw 1 moze nie tyle oceng sytuacji, ile opinig
eksperta uzyta dla sprowokowania widza do refleksji nad wlasnym zdaniem. Sama opinia
dotyka kwestii stylu zawodnika oraz przygotowania do walki (o czym widz formalnie nie ma
wiedzy), nie tamie to jednak konwencji dokumentalnej, poniewaz pryzmat komentatora nie jest
zaktamaniem rzeczywistosci, a jedynie metodg dostarczenia widzowi nowych faktow, do
ktorych naleza rowniez emocje. Te o ktorymi postuguje si¢ glos spikera faktycznie miaty



miejsce podczas najwigkszej w Europie gali MMA, widz ma szans¢ dotkng¢ atmosfery
relacjonowanych wydarzen, ktéra jako cze$¢ przesztosci pozostaje zarowno niezmienna,
jak i warta wspomnienia w dokumencie.

W moim odczuciu glos komentatora przydaje realnosci i wiarygodno$ci wszelkim
przedstawianym za jego pomocg faktom, dlatego tez chciatem tego typu narracje wples¢

w swoj film 1 zestawi¢ ja z innymi formami.

Oczywiscie, by wejs¢ na Stadion Narodowy konieczne byto podpisanie szeregu umow oraz
zezwolen, jednak po raz kolejny w pracy przy ,,Kazdej z blizn” zostata wyciagnig¢ta do mnie
pomocng dion i musiatem jedynie ponies¢ koszty zwigzane z przygotowaniem filmowanej
przestrzeni oraz wigczeniem $wiatet stadionowych na ptycie. Dzigki temu Stadion PGE
Narodowy stat si¢ koproducentem filmu.

Kiedy na filmie artysta wraca po latach na miejsce swojego jedynego w kontrakcie z KSW
zwyciestwa i staje w tym samym miejscu, gdzie w tamtej chwili znajdowat si¢ oktagon,
sugerowana przez obraz refleksja bohatera staje si¢ refleksja widza.



ROZDZIAL IX
making-of / zapis dokumentalny

Filmy dokumentalne maja to do siebie, ze w miar¢ zapoznawania si¢ z faktami
przedstawianymi w kolejnych scenach, widz pod$swiadomie zaczyna oczekiwac nie tyle
komentarza interpretujgcego prezentowane wydarzenia, ile czego$ w rodzaju podsumowania
ostatnich fragmentow, co pozwolitoby mu na zebranie mysli i spojrzenie na cato$¢ obrazu

z dystansu i nowej perspektywy.

W ten sposdb mdj wybor padt na forme okreslang mianem ,,making-of”.

Najblizej mi do teorii J. Uszynskiego, ktory nazywa ja zapisem dokumentalnym, a opisuje

w taki sposab:

“Zapis dokumentalny to najprostsza forma rejestracji (filmu dokumentalnego) i pewnie jedna

z najstarszych. Filmowa relacja z wydarzenia lub filmowy opis jakichs zjawisk zaspokajaty
zapewne- W czasach, gdy nie istniata telewizja- te samq potrzebe jakq dzis zaspokaja transmisja
na zywo. Pozniej do idei “przezroczystego” zapisu odwolywali si¢ czesto filmowcey direct
cinema z lat 60., widzgc w nim istote wspotczesnego dokumentalizmu, uwolnionego od
propagandowych zadan i uczciwego wobec widza, bo nie narzucajgcego mu gotowych
schematow interpretacyjnych. W ich rozumieniu nie oznaczato to jednak rejestracji
bezrefleksyjnej, kinematograficznego “gapiostwa”, lecz taki zbudowanie przekazu, by widza
sam mogl wyciggnqé zen jak najwiecej wnioskow na temat natury otaczajgcego go Swiata.”’*
Making of to w rozumieniu definicyjnym nagrany zza kulis film dokumentalny, ktory pokazuje,
jak wygladata produkcja materiatu. Jego zadanie polega przede wszystkim na ociepleniu
wizerunku gléwnych bohateréw oraz zapewnieniu wsparcia promocyjnego.

Obserwacja i rejestrowanie zdarzen znana jako making-of okreslane sg tez czasem jako BTS,
czyli ,,Behind the scenes”. Terminy te pojawily si¢ w jezyku potocznym i utrwalily wraz

z ekspansjg filméw DVD, ktore by zyska¢ na atrakcyjnosci, byty wyposazane w rézne dodatki
marketingowe. W$rdd nich znajdowaty sie krétkie reportaze z planu, trwajace od kilku do
kilkunastu minut.

Scena ,,Kazdej z blizn” zrealizowana w formie making-of - czy raczej zgodnie ze schematem
making of - jak najbardziej pasuje do dokumentu, poniewaz forma ta sama w sobie jest zapisem
dokumentalnym. Jej specyfika — warunek, dzieki ktoremu mozna mowié, ze dana forma zalicza
si¢ do gatunku making of - polega na tym, ze ogladajacy zarejestrowang sytuacje widz nie tylko
powinien mie¢ odczucie, Ze jest obserwatorem danego zdarzenia ,,0d kuchni”, ale musi tez
widzie¢, ze dane zdarzenie nie zostalo zaaranzowane na potrzeby nagrania filmowego.
Rejestrowane w ten sposob zdarzenie sprawia wowczas wrazenie, ze nie jest przesztoscia, ale
rozgrywa si¢ ,.tu 1 teraz”. To wtasnie dlatego za posrednictwem tej formy chcialem przedstawic
bohatera filmu takiego, jakim jest dzis. Dzigki wyjatkowosci konstrukcji making-of, jest to
pierwsza scena w moim filmie, ktdra nie opowiada o czasie przesztym, tylko o terazniejszym.
Postanowitem z przestrzeni jednego miesigca (byt to pazdziernik 2020) wybrac siedem dni

z zycia bohatera i wraz z operatorem Sebastianem Andrzejewskim towarzyszy¢ mu - zarOwno
W jego zyciu prywatnym jak i zawodowym. Warto nadmienié, ze czgsto w wielu realizacjach
making-of’owych pojawiajg si¢ ustawiane wywiady udzielane wprost do kamery, na potrzeby
tej sceny postanowilem jednak z takiego zabiegu zrezygnowac, by jeszcze bardziej umocnié

u widza odczucie, ze jest wspottowarzyszem kolejnego dnia z zycia artysty i celebryty.
Dodatkowo z racji tego, ze rejestrowany material miat si¢ odbywac ,,tu-i-teraz” (na zywo)

21 “Telewizyjny pejzaz genologiczny” wyd. Telewizja Polska S.A. CS- Akademia Telewizyjna,2004 str.
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dodatkowy komentarz wydawat mi si¢ zbedny. Ale jesli chodzi o sfer¢ dzwigku, postanowilem
zamontowa¢ mikroport na ciele bohatera tak, by widz mogt stysze¢ wszystkie wypowiadane
stowa i prywatne rozmowy.
Swoja karier¢ w swiecie filmu rozpoczynatem gtownie od dokumentowania ,,zycia w trasie”
jakie jest udziatem wielu artystow. Jako nastolatek wyposazony tylko w kamerg odbylem wiele
podrozy przebywajac w busach, hotelach czy przestrzeniach klubowych rejestrujac zycie
artystow nie tylko na scenie, ale i poza nig. Doswiadczenie to sprawito, ze czulem si¢ na tyle
kompetentny, by zgodnie ze swoimi zatozeniami zaplanowac osobistg prace z kamera, czyli
zarejestrowac opisywang w niniejszym rozdziale sceng ,,kazdej z blizn” przy wsparciu
wspomnianego wczesniej drugiego operatora - Sebastiana.
Obowigzki rejestrowania ,,uciekajacych zdarzen”, czyli niepowtarzalnej chwili terazniejszo$ci
artysty, podzielilismy w ten sposob, ze miatem si¢ skupi¢ gtéwnie na filmowaniu $rednich
i szerokich planéw bohatera, za$ zadaniem Sebastiana bylo rejestrowanie detali oraz wszystkich
plandéw. Zamiar ten mozna stre$ci¢ w taki sposob, ze kiedy wchodzimy do jakiego$ klubu, to ja
si¢ trzymam artysty, za$ Sebastian rejestruje obecne osoby, panoram¢ klubu
i szerokie plany, dzieki ktorym widz wie, gdzie si¢ znajduje, jak wyglada lokalna przestrzen
i jakie zdarzenia rozgrywaja si¢ na drugim planie, co jest niezwykle istotne w oddaniu klimatu
panujacego w danej scenie.
Po konsultacji z managerem artysty udato nam si¢ wydrze¢ kilka dni z jego kalendarza dzigki
czemu w planach znalazta si¢ rejestracja wystepu scenicznego, treningu na sitowni, spotkania
ze znajomymi, a takze dnia spedzonego z rodzing nie tylko w domowej przestrzeni, ale i poza
nig. W materiale znalazto si¢ rowniez miejsce na pobyt artysty w studiu nagran.

Kiedy wszystko byto juz zaplanowane i zapigte na ostatni guzik, wraz operatorem i dwoma
kamerami - FS7 i FS5 — udali$my si¢ na spotkanie z naszym bohaterem do wsi Wygoda pod
Kielcami, gdzie miat si¢ odby¢ koncert bohatera mojego filmu. Byl to pierwszy dzien
zdjeciowy tej sceny 1 ruszyliSmy zgodnie z planem, jednak - jak to w zyciu bywa - zaczety
pojawiac si¢ problemy. Przede wszystkim pojawit si¢ ktopot z rejestracja dzwigku na scenie,
poniewaz uzyte naglos$nienie sceniczne nie pozwalato na zadowalajace nagranie dzwieku
w kamerze, ktorej bytem operatorem. Jesli chodzi o drugiego operatora — Sebastiana — ktdrego
zadaniem bylo przemieszczanie si¢ w thumie 1 rejestrowanie uje¢ pozwalajacych uchwycié
charakter miejsca, w ktorym si¢ znalezli$my rowniez w jego wypadku, zarejestrowany dzwick
odbiegat daleko od przyjetych standardéw emisyjnych. Logiczng konsekwencja sytuacji byt
whniosek, ze zabraklo dZwigkowca, jednak kazda realizacja wiaze si¢ z pewnymi problemami,
totez akurat ten postanowili§my podczas montazu rozwigzaé podtozonym utworem z ptyty, co
wciaz wpisuje si¢ w konwencje formy making-of.

Nastepnego dnia okazalo sig¢, Ze jako producent i rezyser filmu muszg¢ przerwac zdjecia

1 poswigci¢ swoj czas przygotowaniom sceny musicalowej, opisanej w rozdziale drugim.
Stanatem wowczas przed trudnym wyborem: czy przektada¢ uméwione zdjecia, czy tez zrzucié
calg odpowiedzialno$¢ na barki na Sebastiana, ktory jako mlody i1 poczatkujacy operator nie
miat odpowiedniego doswiadczenia? Tym razem zaufalem intuicji 1 postanowitem
zaryzykowac.

Dlaczego? Przez lata pracy z r6znymi formami zaobserwowatlem pewng zaleznos$¢ dotyczaca
autorow zdje¢— wielu z nich (ze mng na czele) zaczynato swa przygode z filmowaniem wlasnie
od form making of, gdzie nie uzywa si¢ dodatkowego $wiatla, a jedynym narzgdziem jest
kamera.

Z Sebastianem znatem si¢ stosunkowo krétko jednak pomyslatem, Ze to wlasnie jest ten
moment, by wrzuci¢ go na glteboka wode 1 powierzy¢ zarejestrowanie catej sceny w moim



filmie. Poprositem wi¢c bohatera by zgodzit si¢ na towarzystwo mtodego operatora i zabratl go
w kilkudniowg podroz po swoim zyciu, co bylo pewnym kontrastem, gdyz do tej pory —
pamigtajmy, ze artysta byt juz znanym celebryta — obstugiwali go do§wiadczeni filmowcy.

Z kolei dla mtodego operatora sytuacja byta konkretnym wyzwaniem, poniewaz ,,obiekt”
przeznaczony do udokumentowania nie nalezy do tatwych we wspotpracy, co wynika gltéwnie
z jego nieprzewidywalnosci, okoliczno$ci pozwalaly mu jednak na zdobycie doswiadczenia.

Po kilku dniach uméwitem si¢ z Sebastianem na spotkanie w miejscu ostatniego filmowania na
potrzeby opisywanej w tym rozdziale sceny, ktora byt cykliczny bieg z przeszkodami o nazwie
Runmageddon. Pod nazwa tg kryje si¢ stynny kondycyjny sprawdzian w postaci ekstremalnie
trudnego biegu przetajowego z przeszkodami, organizowany cyklicznie od 2014 roku. Udziat
biorg w nim wszyscy chetni, we wszystkich grupach wiekowych, a celem ostawionego
,outdoor testu” jak nazywa si¢ podobne imprezy, jest wytacznie ukonczenie petnego dystansu.
Zadaniem bohatera — podobnie jak innych zawodnikow — byto przebiegniecie dwunastu
kilometréw 1 pokonanie rozmieszczonych na specjalnie przygotowanej trasie okoto 50
przeszkdd. Tego samego dnia w biegu brata udziat rowniez corka artysty, Julka - oczywiScie

w kategorii dziecigce;.

Po zakonczeniu zawodow i po zgraniu materiatu na dyski okazato sie, ze mtody operator
podotat zadaniu chociaz trafit na do$¢ cigzki tydzien w zyciu bohatera. Rejestracje obrazow,
zbiegly si¢ w czasie z przylotem do Polski dr’a Albana — legendarnej gwiazdy muzyki pop lat
90-tych — z ktorym nasz artysta nagrywat wspdlnie utwor. Napigcie bohatera i towarzyszacych
mu osob, sitg rzeczy udzielito si¢ operatorowi, nie wptyneto jednak na jako$¢ materiatu. Oprocz
momentoéw zapisanych w studiu nagraniowym kamera ponownie rejestrowata problemy artysty
z uzaleznieniem, rodzinne dyskusje na ten temat z zyciowg partnerkg-Katarzyng oraz proby
zaistnienia w zyciu corki w roli ojca. W sumie przez kilka dni towarzyszenia bohaterowi
Sebastian zebrat 17 godzin materiatu. Tu pojawila si¢ kolejna kwestia - na zaktadane siedem
dni pracy zdjgciowej artysta przez trzy dni byl praktycznie nieobecny, tj. dwa dni przespal, a na
czas kolejnej doby po prostu zniknal. Ponownie wigc stangtem przed dylematem - czy
zrezygnowac z calej sceny 1 probowac ja nakrecié raz jeszcze w pdzniejszym terminie, czy
jednak moze zmontowa¢ materiat takim jakim jest, starajac si¢ wyciagnac z niego to co
najlepsze 1 utozy¢ to w sensowng cato$¢? By podja¢ wlasciwa decyzje wziglem pod uwage to,
ze bohater mojego dokumentu na tle innych artystow wyroznia si¢ przede wszystkim swoja
nieobliczalnoscig. Kamera jest bezlitosna 1 jezeli pierwotne zalozenie miato za zadanie ukazac
artyst¢ doktadnie takim, jakim jest dzi$ to otrzymamy smutny obrazek petli, w ktorej
funkcjonuje. Jestem przekonany, ze gdyby kamera towarzyszyta mu w czasie, gdy pisz¢ ten
rozdzial otrzymaliby$Smy obraz opiekunczego ojca 1 zahartowanego sportowca, ktory kazda
wolng chwilg spedza na treningach. Los chcial, Ze to co znalazto si¢ w filmie przeczy takiemu
idealnemu obrazowi i pozostanie w nim na zawsze, pokazujac artyste w taki,

a nie inny sposob, za§ widza po zakonczeniu projekcji niewiele bedzie obchodzito, czy sytuacja
si¢ zmienita, czy nie. Gdyby jednak pomina¢ te wszystkie przemyslenia, powinni§my wroci¢ do
glownego zatozenia realizacji sceny making-of”owej. Plan byl nastgpujacy — umawiamy si¢

z menadzerem na termin, w ktorym artyscie moze towarzyszy¢ kamera, wysylam na ustalony
w ten sposoOb czas operatora i z zarejestrowanego materialu montuj¢ scene. Tak miato by¢ i tak
bylo, a uczciwa rezygnacja z powtorzenia zdje¢ pozwala unikna¢ przekroczenia formuty
dokumentalnej, wedle ktorej powstawat film. To nic, ze z siedmiu dni otrzymaliSmy cztery. Nie
mialy tez wigkszego znaczenia moje obawy, ze scena w formie making of mogta na tle innych
scen filmu wypas¢ najstabiej, a trzeba pamigtac, ze jest to osiem minut wy$wietlanego obrazu
na ekranie 1 osiem minut czasu widza, ktory spedzi na jego ogladaniu. Gdybym nie oparl si¢



pokusie rezygnacji z uzycia zdobytego przez Sebastiana materiatu, zaprzeczytbym nie tylko
planom sceny, ale rowniez podwazyl pierwotne zatozenia catego projektu.

Od strony operatorskiej widoczne byly podczas analizy uje¢ pewne niedoskonato$ci wynikte
z niewielkiego doswiadczenia operatora w pracy nad taka formg filmowa, ale jak juz wcze$niej
wspomniatem, najczesciej to wlasnie mtodzi operatorzy realizujg making of z r6znych
wydarzen. Gdybym na przyktad poprosit ktérego$ z moich bardziej doswiadczonych kolegow
operatorow, obraz swym charakterem moglby bardziej przypomina¢ fragmenty telewizyjnego
reportazu, a nie opisywany making of, na ktory sktada si¢ niedoskonato$¢ pod wzgledem
$wiatla 1 dzwieku oraz poprawnych kompozycji kadru uzaleznionego od nieprzewidzianego
rozwoju sytuacji. UzyliSmy wigc tego co los, talent Sebastiana oraz prawda czasu pozwolity
uzyskac i finalnie otrzymali$my obraz cztowieka, ktory z koncertu trafia do studia nagran,

by wraz zaproszonym gosciem — dr.’em Albanem — dokonczy¢ wspolny utwor, a nastepnie
zrealizowac do niego teledysk na przygotowanym planie filmowym. Wszystko to dzieje si¢

w oparach alkoholu i w towarzystwie uzywek, jest przeplatane nieprzespanymi nocami,
pobytem na sitowni i obecnoscig w domu. Finatem okresu zapisanego w filmie jest nietypowa
sytuacja, czyli wykanczajgcy bieg w blocie i piachu potgczony z pokonywaniem przeszkod,
ktory artysta ukonczyt w pelnym zakresie. Dla zapisania tych chwil po raz pierwszy w filmie
uzyte zostaty dwie kamery typu go-pro — jedng umiesciliémy na specjalnej opasce na glowie
bohatera, druga zas$ na klatce piersiowej osobistego trenera artysty, ktory towarzyszyl mu przez
caty dzien, biegnac tuz za nim. Pomimo tego co napisatem powyzej o zyciowej petli rozpigtej
migdzy snem, treningami, dziatalno$cig artystyczna, rolg ojca, egzystencja celebryty,
zmeczeniem, zmianami nastroju, walkg z uzaleznieniami i innymi powtarzalnymi schematami
dnia codziennego musze powiedzie¢, iz w moim odczuciu zaden normalny cztowiek — bez
znaczenia, czy zyjacy jak nasz artysta, czy jakkolwiek inaczej - nie podotatby takiemu
wyzwaniu jak ,,Runmageddon”, co utwierdza mnie w przekonaniu ze wybor gtéwnego bohatera
obrazu film byt stuszny. Musze tez doda¢, ze jako autor filmu, staram si¢ by¢ daleki od oceny
zachowania czy tez prowadzenia si¢ bohatera, co wole pozostawi¢ widzowi.

Mysle, ze scena making of, ktorej realizacj¢ opisatem w tym rozdziale spetnia w filmie wazne
zdanie - przy jej pomocy widz moze zobaczy¢ jaka osobg bohater jest dzi$. Na tle wszystkich
pozostatych epizodow 1 ilustrujgcych je form, stala si¢ ona niejako podsumowaniem przebytej
przez bohatera drogi i jednoczes$nie skutkiem jego zyciowej podrozy opisanej w wywiadzie
zycia dwa lata wczesniej. Natomiast dzigki wszystkim klopotom i dylematom jakie
napotkali§my podczas pracy jest formg w peini dokumentalna.

Sebastian Andrzejewski, autor zdje¢ do ceny making-of:
“Podjglem wspoilprace z Mateuszem Winklem nad sceng making-of, przedstawiajgcq Zycie
codzienne Pawta ,, Popka” Mikotajuwa, z ktorym spedzitem kilka dni. Miatem stycznosé
z filmem dokumentalnym, lecz wspolpraca z Pawtem oraz realizacja nagran odbywaty sie
w sposob, ktorego nigdy nie doswiadczylem. Rejestrowanie Zycia Popka nie nalezy do
najlatwiejszych, ciggle wyczekiwanie, czasami godzinami, na to jak Pawet obudzi sie. Wydaje
mi sie, Ze mogtbym przyréownacé nagrania do filmu przyrodniczego, gdzie operator wyczekuje
w jednym miejscu na pojawienie si¢ jakiegos zwierzecia i ma bardzo mato czasu no wykonanie
dobrego ujecia bez mozliwosci powtorzenia tego ujecia lub oczekiwania na kolejng szanse na
jego realizacje. Natomiast Pawel dodatkowo ma dni, w ktorych cigzko jest nadgzyc nad tym co
robi i mowi. Ta skrajnos¢ spowodowata wiele trudnych sytuacji, z ktorymi trzeba byto sobie
radzi¢ oraz starac sie przewidywac co Popek zaraz zrobi. Realizacja zdjec¢ zdecydowanie stata
si¢ dla mnie wyzwaniem oraz zdobylem dzieki niej wiele doswiadczenia.”



ROZDZIAL X

scena w formie relacji internetowej

Kompletujac formy filmowe, ktore sktadaja si¢ dzi§ na kolejne epizody obrazu dokumentalnego
,Kazda z blizn” od samego poczatku zastanawiatem si¢ nad sceng finatowa. Poniewaz historia
bohatera nie konczy si¢ wraz z zakonczeniem zdj¢c, a zycie szykuje zapewne kolejne
niespodzianki, ktére potem bedzie wspominac jaki$ inny dokumentalista, scena finatowa
musiata by¢ nie tylko potencjalnie otwarta, ale takze — w moim przekonaniu — powinna by¢

w swym przekazie najbardziej wiarygodna w rozumieniu samego widza. Jesli chodzi o tres¢
filmu, zachowanie spdjnosci zawartych w nim informacji wymagato nawigzania do
wspotczesnosci oraz sugestii, lub wskazania w jakim kierunku wiedzie droga bohatera.

Z perspektywy wiarygodnosci sceny i calego filmu, forma aktu finalowego wcigz nie powinna
wychodzi¢ poza reguty okreslajace film dokumentalny, a przy tym wymagata - podobnie jak
poprzednia - czynnego udziatu bohatera. Zdecydowatem si¢ wigc na co$, co na potrzeby
niniejszej pracy mozna nazwac ,,dokumentalizmem amatorskim”.

W swojej pracy nad filmem przeszedtem w moim odczuciu przez klasyczne formy narracji,
ktére powstawaty na przestrzeni lat wpisujac si¢ na zawsze w histori¢ kina. By dopetni¢
zatozenie wspolistnienia i zaleznosci form filmowych postanowitem siegnaé po forme bedaca
znakiem naszych czas6w. Mowa tu o przedstawianiu i dokumentowaniu zycia, i dnia
codziennego przy uzyciu telefonu komérkowego oraz publikowaniu tych nagran w mediach
spoteczno$ciowych. Tego typu ,,doniesienia osobiste” — relacje, zamknigte w kilkudziesigciu
sekundach, wrzucanych na portale spotecznosciowe - sg formami nagran jeszcze kilka lat temu
nieobecnymi w jezyku filmu, dzi$§ natomiast stanowig wazny sposob przedstawiania zycia nie
tylko celebrytow, ale i wszystkich zainteresowanych takimi metodami autoprezentacji. W ten
sposob zyskuja swoje znaczenie w reklamie, rozprzestrzenianiu informacji i dokumentowaniu
zdarzen.

Jednym z najpopularniejszych serwiséw, umozliwiajacych taka wilasnie autoprezentacje

1 bezposredni kontakt z fanami jest Instagram, czyli fotograficzny serwis spotecznosciowy
hostingu zdj¢¢, potaczony z aplikacja o tej samej nazwie. Instagram umozliwia swoim
uzytkownikom edycje filmoéw i fotografii oraz ich udostepnianie w serwisach
spolecznosciowych. Integralng czegscig platformy jest mozliwo$¢ publikacji instastory — mowiac
ogo6lnie polega to na tym, ze uzytkownicy publikuja za pomoca swoich osobistych kont zdjecia
i relacje filmowe, ktére znikajg po uptywie 24 h. W tym czasie sg widoczne dla wszystkich
obserwatorow, pozniej jednak nikt nie moze ich odtworzy¢ (chyba, Ze zostang zapisane w
archiwum). Z funkcji instastories korzysta bardzo duzo 0s6b — zar6wno jako publikujacy,

jak 1 jako odbiorcy. Praca z ulotnos$cig chwili obecnej, nie pozostata bez echa na ptaszczyznach
zycia niezwigzanych z mediami spoteczno$ciowymi, np. na tamach popularnego
ogolnopolskiego dziennika prowadzone byly warsztaty krecenia filmu telefonem, historia
kultury odnotowata tez krecone telefonem teledyski i filmy.

Jesli chodzi o ,,Kazdg z blizn” relacja nakrecona kamerg telefonu jest ostatnia forma
wykorzystang w filmie. Jej charakter spowodowal, Ze artysta, o ktdérego zyciu opowiada, nie
tylko stat si¢ bohaterem zarejestrowanego obrazu, ale rowniez jego operatorem. Oprocz
wybranych przez siebie zdarzen, ktdre postanowil uwiecznié, zarejestrowat tez swoje
przemyslenia na tematy zwigzane ze swoim zyciem codziennym, refleksje 1 spostrzezenia.
Obraz krecony telefonem nie rozni si¢ charakterystyka od obrazu wideo-komunikatora,
poniewaz powstaje przy jego uzyciu badz tez przy uzyciu komputera z wbudowang kamerka.



Trzeba tu tez wspomnie¢ o pewnej ciekawostce - Popek byl prawdopodobnie pierwszym artysta
na $wiecie, ktory gral koncerty przez komunikator ,,Skype”, pobierajac przy tym normalng
gaze. Dziato si¢ to w latach, gdy jego zespot — Gang Albanii — $wigcit w Polsce triumfy,

a kompani artysty — Borixon i Alibaba - odbywali tras¢ koncertowg po Polsce

i Europie, w momencie, gdy on sam ukrywat si¢ przed wymiarem sprawiedliwosci $cigany
listem gonczym. W praktyce wygladato to tak, ze w klubach muzycznych Borixon i Alibaba
wystepowali na scenie fizycznie, za$ za ich plecami, na specjalnie roztlozonym ekranie,
transmitowany byt obraz na zywo, ktory bohater Popek nadawat wraz z dzwigkiem z miejsca,
gdzie aktualnie przebywal. O tym procederze mozna ustysze¢ w moim filmie we wczesniejszej
scenie, zrealizowanej w formie reportazu telewizyjnego, gdzie artysta znajdujac si¢ na terenie
londynskiej dzielnicy Camden wskazuje miejsce, z ktorego emitowat swoja rolg w koncertach
Gangu Albanii. Prekursorska metoda, ktérej w tamtych czasach nikt nie stosowat, dzi$ stata si¢
sposobem powszechnie wybieranym przez artystow, zabiegiem wrecz naturalnym. W czasach,
gdy $wiat walczy z pandemig koronawirusa wielu artystow decyduje si¢ na polaczenie ze
swoimi fanami za posrednictwem przekazu internetowego i prezentuje swoja tworczos¢ on-line
przy uzyciu komunikatoréw, co umozliwiajg platformy mediéw spolecznosciowych.

Ten sam sposob wykorzystywany jest tez coraz czesciej w telewizji.

Przygotowania do nagran ostatniej sceny mojej produkcji, byty bardzo proste. Poprositem
bohatera, by przez kilka najblizszych dni nagrywat swoje zycie codzienne komentujac je przy
tym w takiej formie, jakby zwracat si¢ bezposrednio do widzéw. Chciatem, by to on
decydowat, jakie sytuacje rejestruje 1 w jaki sposob je skomentuje, a nastgpnie zarejestrowany
materiat przestat do montazu. W przypadku ,,Kazdej z blizn”, wizerunek bohatera zostaje
pokazany z perspektywy mojej i wszystkich wspottworcow, gldwnie autorow zdjec.

Stad pomyst, by da¢ bohaterowi mozliwos¢ uwienczenia filmu dokumentalnego swoim
autoportretem. Forma uzyskana za posrednictwem telefonu wydawata si¢ do tego celu idealna.
Czy artysta wiedziat, ze chodzi o takie uwienczenie? Tak. Na kilka dni przed zakonczeniem
prac zdjeciowych zaprezentowalem mu jedng z pierwszych wersji mojego filmu i poprositem,
by przy uzyciu swojego prywatnego telefonu zarejestrowat wybrane przez siebie wydarzenia.
Wyjasnitem tez, ze w kreacji kazdej poprzedniej sceny uczestniczyto wiele osob, tu jednak
celowo chciatem ograniczy¢ wptyw osob trzecich do minimum i pozostawi¢ bohatera samemu
sobie. Dalsza ingerencja miata polega¢ jedynie na wyborze materiatu i wmontowaniu go w caty
obraz.

Po przekazaniu bohaterowi kluczowych informacji, dotyczacych wytycznych dla
rejestrowanych przez niego materiatow, po tygodniu otrzymatem 21 filmow.

Sposrod nich wybratem 6, spetniajacych moje oczekiwania. Wérdéd odrzuconych materiatow,
znalazly sie przede wszystkim nagrania, w ktorych nie zwracat si¢ on bezposrednio do
ogladajacych, co bylo moim gtownym zatozeniem. Byly tam rowniez nagrania kilkusekundowe
oraz takie, w ktorych po kilku stowach, skierowanych do widza, Pawetl oddaje telefon osobie
towarzyszacej mu w danej chwili i oddaje si¢ wykonywaniu jakiej$ czynnos$ci np. podnoszeniu
cigzaréw na sitowni. Takze takie nagrania nie byty zgodne z pierwotnym zamystem realizacji
tej czesci filmu.

Omawiang sceng rozpoczyna nagranie, w ktérym bohater jest widoczny z telefonem w dtoni

w odbiciu lustra- na takim zabiegu zalezalo mi najbardziej. Po chwili okazuje sig¢, ze lustro jest
drzwiami do kolejnego pomieszczenia, a po ich otwarciu widz zostaje oprowadzony po nowo
powstajacym, domowym studio nagran, inspirowanym garazem, czyli miejscem, od ktorego
wszystko si¢ zaczeto.

Kolejne materiaty juz bezposrednio korelujg z zamieszczanymi regularnie na serwisach



spotecznosciowych relacjami. Widzimy tam Pawta spedzajacego czas z dzie¢mi,
odwiedzajacego Dom Dziecka w Bydgoszczy, zwracajacego si¢ do widza bezposrednio po
treningu na silowni , czy opowiadajacego o pechowych zakupach, z ktorych wrocit z dwoma
lewymi butami. Wtasnie ta ,,historyjka” stanowi zakonczenie catej sceny.

Po niej nastgpuje juz tylko podsumowanie w formie wywiadu, udzielonego przez Pawta w jego
domu, spajajacego wszystkie formy.

Popek mowi tu o przebytej drodze i o tym, ze cho¢ tak naprawdg¢ nie powinno mu si¢ to udac,
znalazl si¢ w ,,swoim prywatnym niebie”.

Zaraz po tym na ekranie ukazuja si¢ napisy koncowe, zas w sferze dzwickowej mozemy
ustysze¢ glo§ Damiana Ukeje, Spiewajacego refren utworu ,,Sen” (prod. Matheo), od ktorego
zrodzil si¢ pomyst na stworzenie filmu ,,Kazda z blizn”.

., Prawde o mnie, zna kazda z moich blizn

Cho¢ solg w oku wczoraj to drogowskazem dzis,
Na tej drodze, po ktorej musze is¢

Bo nie o swoim jutrze, przestatem dawno sni¢ (...)"



ROZDZIAL XI

czolowka

Po omowieniu wszystkich scen filmu, chcialbym poswigci¢ chwilg uwagi czotowce filmu.
Wedtug ,,Stownika Filmu” KWN 2010 “czotowka to wydzielony fragment filmu, ktory
przedstawia tytut oraz informacje o jego tworcach i producentach. Zgodnie z etymologia
nazwy, czotowka przewaznie rozpoczyna film, istniejg jednak produkcje, w ktérych napisy

W niektorych przypadkach — okreslonych przez ,,Stownik” mianem skrajnych — film moze by¢
pozbawiony napiséw czotowych, a wszelkie informacje pojawiaja si¢ W ostatnich minutach,

w formie napisOw koncowych. Filmy rozrywkowe czgsto zaopatrzone sg w czotoéwke, ktéra
samym swoim charakterem ma uatrakcyjni¢ widowisko. Klasycznym przykladem takiej formy
sa tzw. “bondery”, funkcjonujace w zblizonej formie jako czotowki kolejnych filmow

0 Jamesie Bondzie.”?

Na poczatku pracy nad catym filmem stworzytem liste operatoréw, ktorych cheiatem zaprosi¢
do wspotpracy. Kazdy z nich posiada swoja wrazliwo$¢ artystyczng i perspektywe spojrzenia
na plan, a takze wynikajaca z talentu sprawno$¢ w dziataniu, ktéra w mniejszym lub wigkszym
stopniu przetozyla si¢ na efekt koncowy.

Do form opisywanych w mojej pracy, nalezato doda¢ rowniez odpowiednio wykreowang
czolowke filmu, ktdra opierac si¢ miala na detalach rekwizytow korespondujacych w rdzny
sposob z zyciem bohatera. Byly to miedzy innymi diamentowa ptyta, duzy fiat, rozlana na
blacie stotu wodka, puchar KSW. Rekwizyty te wraz kilkoma innymi mialy w zamysle przez
kilka sekund pojawia¢ si¢ na ekranie, aby stanowi¢ tto dla napisow poczatkowych.
Odpowiednia rejestracja zgromadzonego materialu wymagata zaangazowania takiego operatora
kamery, ktory przyktada wage nie tylko do szczegdtow ekranowego kadru, ale rowniez z duzg
dbatoscia podchodzi do detali samych rekwizytow, co wymaga biegto$ci w projektowaniu
o$wietlenia uzytego na planie. M6j wybor padt na Kube Burakiewicza. Rowniez z nim,
podobnie jak z innymi operatorami miatem przyjemnos¢ pracowac na przestrzeni minionych
lat. Zdjecia do czoléwki odbyty si¢ dzien po zdjeciach zrealizowanych do sceny w formie
teledysku opisanej w rozdziale pigtym. Stato si¢ tak poniewaz postanowitem wykorzystaé

w czotowce niektdre elementy scenografii dnia poprzedniego.

Kuba Burakiewicz, autor zdje¢ do czotowki:

“Z Mateuszem miatem okazje pracowac wiele razy przy realizacji filmow i teledyskéw dla
roznych artystow. Gdy i tym razem zaprosit mnie do wspolpracy przy jego przedsiewzieciu, nie
wahatem sie ani chwili i natychmiast dolgczylem do zespotu. Przedstawienie roznych etapow
Zycia gtownego bohatera — Popka, poprzez realizacje krotkich scen w bardzo odmiennych
formach, wydato mi si¢ niezwykle intrygujgcq koncepcjq. Ten nieco eklektyczny charakter,
wydaje si¢ zarazem niezmiernie adekwatny do niebanalnej i kontrowersyjnej postaci polskiego
rapera.

Ujecia, ktore przypadty mi do realizacji sktadajq sie na czolowke filmu. Majgc na uwadze jak
wazne jest pierwsze wrazenie widza, zaproponowatem Mateuszowi, aby podejsé¢ do tej
sekwencji bardzo wizualnie. Uwazam, Ze przy tak krotkiej formie, najlepiej jest dziataé na

22 “Stownik filmu” wyd. KWN Sp. J. 2010 str. 40



zmysty odbiorcy poprzez mocne i wyraziste obrazy. Pierwszq, kluczowq decyzjg byta czern

i biel. Uwazam, ze interpretacja rzeczywistosci w walorze z pominigciem koloru nadaje
obrazowi site i szlachetnos¢. Probowalismy spotegowac to wrazenie zastosowujgc dos¢
kontrastowe oswietlenie. Ponadto niemal w kazdym ujeciu, wprawilismy swiatto w ruch.
Ksztalty i faktury wytaniajq sie z ciemnosci, stajq si¢ jasniejsze by po chwili znow przejs¢

w mrok. Mam poczucie, ze taki zabieg dodaje dynamizmu sekwencji i w pewien sposob ozywia
czesto statyczne sytuacje.

Materiat zostal sfilmowany na kamerze Red Epic Dragon w formacie cinemascope 1:2,39 na
obiektywach sferycznych (Illumina MKI).”

Pomimo dostepnej duzej listy sprzetu o§wietleniowego do wyboru, Kuba postanowit uzy¢
podstawowych jednostek oswietleniowych 1 ku mojemu zaskoczeniu osadzi¢ caty obraz jedynie
w odcieniach czerni i bieli. Jednak efekt koncowy nie tylko spetnit moje oczekiwania, lecz
réwniez — na tle catego filmu - wprowadzit odmienny charakter obrazu, na co mozna byto

w moim odczuciu pozwolié, poniewaz wlasnie czolowka czesto przedstawiana jest przy uzyciu
odmiennych zabiegdéw wizualnych.

Oprocz nawigzujacych do zycia bohatera rekwizytow zaprositem tez na plan samego artyste,
by pojawit si¢ w trzech ujeciach, a przede wszystkim w ujeciu gtownym poprzedzajacym
napisy. Ujecie to opieralo si¢ na zblizeniu twarzy — oprdcz tego, ze jest co$ hipnotycznego

w najezdzie kamery na oblicze po skaryfikacji i niezmienne spojrzenie wytatuowanych oczu,
charakterystyczny wizerunek artysty staje si¢ w tym momencie czyms$ w rodzaju logo,
opisujacego bez zadnych wyjasnien obecno$¢ zgromadzonych w czotéwcee przedmiotow.
Opisujac proces kreacji czoldwki filmu, chciatbym roéwniez zwrdci¢ uwage na to, ze
poprzedzaja ja nie tylko logotypy, ale rowniez krotkie fragmenty wywiadu z bohaterem,
zarejestrowane podczas pierwszych dni zdjeciowych filmu, a doktadniej podczas realizacji
sceny w formie reportazu telewizyjnego, ktora powstata w Anglii. Nagranie miato miejsce
w przestrzeni podziemnego parkingu obok Wembley Arena 1 nie zostalo uzyte w scenie
opisanej w rozdziale 6, poniewaz sposob wypowiedzi artysty, ktory w tamtym momencie byt
pod wptywem Srodkow odurzajacych, nie pasowat do koncepcji sceny. Material miat jednak
w sobie ,,to co$” 1 w pierwszej chwili zalowatem, Ze nie ma dla niego miejsca w filmie.
Whpadtem jednak na pomyst, by krotkie, pocigte fragmenty pelnity role intro catego obrazu.
Uwazam, ze w tego rodzaju filmach jest wazne, by pierwsza scena zawierata mocng tresc.
Przy okazji materiat ten jako zapis archiwalny zdradza charakter catego filmu.



ROZDZIAL XII

problemy realizacyjne

Czytajac kolejne rozdziaty mojej pracy doszedlem do wniosku, ze kto$ nieobeznany ze
specyfikg planu filmowego mogtby wynies¢ z lektury mylne wrazenie, jakoby krecenie filmu to
przystowiowa butka z mastem. Wynika to z faktu, ze opis powstawania obrazu ,,Kazda

z blizn” jest skoncentrowany na takim postuzeniu si¢ formami filmowymi, by mogly pasowac
do regut filmu dokumentalnego zaréwno tych opisanych w literaturze fachowe;j jak i tych
obecnych w potocznym rozumieniu widza. W zwigzku z tym chciatlbym w niniejszym rozdziale
opisa¢ przeciwnosci, z jakimi musiatem si¢ zmierzy¢ wraz z kolejnymi ekipami filmowymi.
Chcialbym przy okazji zaznaczy¢, ze nie chce pisa¢ o matych problemach, poniewaz te
pojawiajg si¢ przy kazdej realizacji, przy czym niec wptywaja zbytnio na procesy planu
filmowego. Jest to nieodzowna cz¢$¢ rytmu, charakteryzujacego kazdy rodzaj pracy. Moja
praca doktorska zbiegla si¢ w czasie z pandemig koronawirusa, ktéra mocno zaburzyta
funkcjonowanie wszystkich mozliwych branz na catym $wiecie. Nie wspominam 0 tym

w zadnym z poprzednich rozdzialow, jednak trzeba powiedzie¢, iz pierwotnie zdj¢cia do filmu
mialy si¢ rozpocza¢ w marcu a zakonczy¢ w czerwcu 2020 roku. Gdy tylko ruszyliSmy

z pierwszg sceng uwzgledniajac kolejno$¢ realizacji — a byt to reportaz telewizyjny, ktory
kreciliSmy w Anglii — po uznaniu nieskutecznosci kolejnych obostrzen, ogloszono w Polsce
obowigzkowa kwarantanne zwigzang z rozprzestrzenianiem si¢ wirusa. W tamtym momencie
swiat filmowy w Polsce stangt w miejscu. Zaplanowane uprzednio prace musiaty zostac
przesunigte w blizej nieokreslong przysziosé, a nikt nie wiedzial jak bardzo sytuacja si¢
przeciaggnie w czasie. Ponownie do realizacji przystapiliSmy pod koniec czerwca, a zdjecia
trwaty do listopada. Opdznienie zwigzane z epidemig byto najwiekszym problemem
realizacyjnym jaki wystgpit podczas pracy nad ,,Kazda z blizn”. Jesli chodzi o inne wypadki,
opisz¢ je w porzadku wyznaczonym przez struktur¢ mojego filmu, czyli wedlug kolejnosci
scen.

Oto one:

- Scena musicalowa — Trzeba powiedzie¢, ze ta czgs¢ mojego filmu byta najbardziej
zaawansowana pod wzgledem technicznym, inscenizacyjnym 1 logistycznym. Naturalng
konsekwencja tej ztozonosci jest wieksza ilo$¢ ktopotow podczas realizacji.

Termin 14-15 pazdziernika, w ktorym mieli$my realizowa¢ scen¢ musicalowa, byt juz
niemozliwy do przesunigcia ze wzgledu na wynajeta lokalizacje - czyli budynek Starego Teatru
- oraz zamknigcie przylegajacego don fragmentu ulicy Nowy Swiat. Sama procedura
zamknigcia ulicy przy wsparciu Miasta 1 lokalnego Zarzadu Drog trwa niespetna miesigc.

Gdy zakonczyli$my cala pierwsza scen¢ (jedng z dwoch realizowanych tamtego dnia),
przyszedl czas na zgranie karty z materialem. Nie robilem tego osobiscie - wraz z wynajeta
kamerg przyjechatl asystent odpowiedzialny za zrzut materiatu. Okazalo si¢ jednak, ze nagrany
materiat jest widoczny tylko w kamerze, za§ po wlozeniu karty do czytnika zaden

z komputeréw obecnych 1 dostgpnych na planie nie widzi efektéw rejestracji.
Najtagodniejszym okresleniem tej sytuacji byloby ,,niepewna”, jednak podjatem decyzje

o dalszej realizacji zdje¢ — w gruncie rzeczy, jedyne co mozna byto wtedy zrobi¢ to ruszy¢ do
przodu. Po rozmowie z asystentem kamery wiedzialem, Ze obraz mozna zrzuci¢ za pomoca
kabla SDI, tyle ze zgrany w taki sposéb miatby jedynie jako$¢ HD co nie dawatoby zbyt
duzych mozliwosci w postprodukceji. Wiedziatem jednak, ze material, ktory udato mi si¢
zrzuci¢ z uszkodzonej karty, moze nie mie¢ jakiejkolwiek mozliwosci wykorzystania, co
potwierdzito si¢ po zaimportowaniu go do programu montazowego. Staratem si¢ zachowywac



spokdj, poniewaz wiedziatem, ze skoro kamera odczytuje karte, to na pewno jest jakis sposob
by odzyska¢ dane w jak najlepszej jakosci, czyli w takiej, w jakiej byt zapisywany obraz.
Karta trafita do jednego z najlepszych informatykow w Warszawie, ktory pono¢
niejednokrotnie spotykat si¢ z tego typu problemem. Okazalo sig¢, ze karta ma uszkodzony
jeden z sektorow. Uniemozliwia to odczyt na innym urzadzeniu poza kamera, na ktorej obraz
byl rejestrowany. Specjalista wskazat od razu dwa mozliwe rozwigzania problemu. Pierwszym
bylo poddanie karty ,,specjalnemu” chtodzeniu. Drugim za$ uzycie programu dedykowanego
przez producenta kamery RED-Dragon. Kazde z tych rozwigzan wedlug informatyka wigzato
si¢ z duzg szansg bezpowrotnej utraty wszystkich praktycznie danych z dysku. Asystent kamery
mimo wszystko wcigz poczuwat si¢ do odpowiedzialnosci i odszukal w technologicznym
doswiadczeniu $§wiata filmu specjalny przewod (RED GIG-E Straight-to-CAT5E
ethernetcable), ktdrego zastosowanie spowodowatoby, ze po podtgczeniu kamery do
komputera, system uzna jg za twardy dysk, z ktérego bedzie mozna zgra¢ materiaty tak samo,
jak za pomocg czytnika. Po wykonaniu kilkudziesieciu telefonéw dotarto do mnie razem, ze
zadna z firm, ktora korzysta badZ wynajmuje kamery typu RED takiego przewodu nie posiada.
Skoro wigc nie dato si¢ go wynajaé, pomyst by go kupi¢ wydawat si¢ oczywisty.

Po przewertowaniu wielu stron w internecie okazato si¢, ze kabel jest dostepny jedynie w USA
1 Czechach. Korzystajac z prywatnych znajomosci, po zamoéwieniu przewodu z czeskiego
sklepu internetowego, udato si¢ w kilka dni $ciggnaé go do Polski i przy jego uzyciu odzyskaé
caly material. Jesli chodzi o problemy sprzetowe, w skali catego filmu ten byl najwiekszy.

- Scena fabularna — Co charakterystyczne dla tej sceny, jest ona jedyna, do ktorej wraz

z operatorem stworzyli$my dokladny storyboard. Ktopot wynikat z mojego btedu, mianowicie
za bardzo zasugerowatem si¢ spdjnoscia storyboardu i w pewnym sensie ,,wytaczylem
myslenie” nie wstuchujac si¢, w wynikajacy z doswiadczenia, glos intuicji. Praca na planie
wymaga czujnos$ci i zwigzanej z nig umiejetnosci przewidywania. W tym wypadku chodzito

o0 potaczenie ze sobg uje¢ w pdzniejszym montazu. Na storyboardzie wszystko wygladato
Swietnie, a oparty na nim plan wydawat si¢ nie mie¢ zadnych niedociagni¢¢, tymczasem do
sceny trzeba bylo podejs¢ od strony mozliwos$ci ruchu kamery wynikajacych z ré6znic miedzy
planami. To jednak mogtem zobaczy¢ i1 zrozumie¢ dopiero na etapie postprodukcji.

Tworzac storyboard nie uwzglednitem faktu, ze wnetrze, w ktorym realizowalismy scene byto
bardzo ciasne. Rozwigzaniem okazat si¢ zabieg montazowy o nazwie JumpCut, dzigki ktéremu
scena w moim odczuciu w swym koncowym ksztatcie wyglada poprawnie.

- Scena teledyskowa — Do wprowadzenia ruchu w obrazie, zdecydowaliSmy si¢ na uzycie
sprzetu typu TANGO-ROLLER, bedacego odpowiednikiem slider’a (szyny na dwoch
statywach). Gdy ruch kamery odbywat si¢ ,,na boki”, czyli od strony lewej do prawe;j

I Z powrotem, wszystko przebiegato zgodnie z planem. Gdy potrzebowali$my ruchu kamery od
przodu do tylu badz odwrotnie, to w momencie zastosowania szerokiego obiektywu w kadrze
pojawiat si¢ poczatek calego urzadzenia, czyli poczatek szyny. Zaktocito to tempo realizacji
zdje - rozwigzaniem okazata si¢ zmiana dtugosci ujec i kilkukrotne uzycie wezszego
obiektywu.

- Scena w formie reportazu telewizyjnego, krecona w Anglii — byta to pierwsza scena
realizowana na potrzeby filmu ,,Kazda z blizn”. Zdjecia odbywaty si¢ miedzy 9, a 11 marca
2020. Po zakonczeniu prac, nasza ekipa filmowa wracata do Polski na wpot pustym samolotem,
poniewaz 15 marca zamknigte zostaty granice i wprowadzono lock down

w zwigzku z pandemig koronawirusa.

- Scena w formie talk show — Scena miata by¢ utrzymana w charakterze realizacji na zywo,
jednak przed samym rozpoczeciem padia taczno$¢ migdzy glownym realizatorem,



a operatorami kamer. Na szczg$cie nie nadawaliSmy na zywo w sensie faktycznym, tylko
materiat zostal zmontowany na etapie postprodukcji cho¢ w duzej mierze korzystaliSmy z tego
co zostalto zarejestrowane przy uzyciu stotu gléwnego realizatora.

Podczas prawdziwej realizacji na zywo operatorzy maja stuchawki i dzigki temu realizator
mowi im co robi¢, podajac do mikrofonu numer kamery, np. ,,jedynka najazd na twarz
prowadzacego”. Nie moze krzycze¢, bo zarejestrowalyby to te same mikrofony, ktore stuza
nagraniu samego talk-show.

Drugi problem polegal na tym, ze do ostatniej chwili nie wiedzialem, czy bede mogt sobie
pozwoli¢ na udziat publiczno$ci w nagraniu. Bardzo mi na tym zalezato, poniewaz chciatem,
by duch formy, ktora ilustruje t¢ sceng byt jak najpetniej oddany. Tak si¢ jednak ztozylo, ze
borykaliSmy si¢ w owym czasie z wprowadzanymi w zwigzku z epidemig koronawirusa
obostrzeniami wzgledem zgromadzen, totez zaproszenie na plan dodatkowych os6b wigzato si¢
z duza odpowiedzialnosci i ryzykiem. Finalnie w talk-show wzieta udzial publiczno$é, jednak
ze wzgledu na wspomniany problem zdecydowatem si¢ p6j$¢ na kompromis i zaprosi¢ jedynie
Y4 planowanej uprzednio ilosci 0sob, co niestety jest widoczne w kadrze.

- Scena sprawozdanie sportowe — Zaskoczeniem przy realizacji tej sceny, byt brak uprawnien
do uzycia wizerunku publicznosci, ktdra pojawia si¢ w materiatach archiwalnych Federacji
KSW. Nie wynikato to jednak z niecheci wtadz Federacji, a z przepisow — rozwigzaniem byto
blurowanie (rozmywanie) poszczegélnych twarzy. Natomiast podczas krgcenia ujeé na
Stadionie Narodowym zmierzyli$my si¢ z problemem rozmieszczenia poszczego6lnych lokacji,
w ktorych zdecydowatem si¢ na zdjecia. Czas, ktory mieliémy (osiem godzin) bardzo si¢
skurczyt z powodu przerw na przerzucanie ekipy i sprzetu migdzy na przyktad szatnia,

a parkingiem oddzielonych przystowiowymi kilometrami korytarzy. Pokonanie takich
dystansow architektonicznych zabiera czas i majac to na uwadze wraz z kwestig niemoznos$ci
uzycia agregatu (ktory tez trzeba by wowczas transportowac od miejsca do miejsca)
musieliSmy uzy¢ matych jednostek o§wietleniowych zasilanych jedynie przy pomocy
akumulatoréw i baterii oraz zasilaniem sieciowym, dostgpnym wytacznie w standardowych
gniazdkach. Na szczg$cie przy gtownej scenie, w ktorej bohater wychodzi na ptyte stadionu
odpalone zostalo stadionowe o$wietlenie plyty.

- Animacja, making of, scena krecona telefonem i czotowka — Podczas realizacji tych trzech
cze$ci mojego filmu nie wydarzyty si¢ praktycznie zadne problemy techniczne ani zdarzenia
losowe. Pewne ucigzliwosci realizacyjne zwigzane z formg making of pojawity si¢ podczas
zdje¢, sa jednak opisane w Rozdziale IX jako co$, czego mozna si¢ bylo spodziewa¢, dlatego
nie ma powodu ujmowac ich w niniejszym rozdziale.



ROZDZIAL XII
analiza odpowiedzi z przeprowadzonych ankiet

Po szczegotowym opisie procesu realizacji filmu, cheiatbym przej$¢ do najwazniejszego
elementu mojej pracy- analizy odpowiedzi respondentow, majacych pomoc wskazac
wspotistnienia i zalezno$ci miedzy formami filmowymi, ktore ztozyly si¢ na ,,Kazda z blizn”.
Gdy prace nad obrazem dobiegaty konca, doprecyzowatem pytania ankiety, ktére miaty te
analiz¢ umozliwi¢. Praca ta, nie jest wiec wytgcznie wychodzacym poza reguly pracy
dokumentalisty procesem tworczym, potagczonym z opisem teoretycznym, lecz ma swoje
podsumowanie w postaci badania ankietowego.

Badanie ankietowe jest jedng z metod badania spotecznego, polega na zbieraniu informacji od
respondentdw przy pomocy wykreowanego na potrzeby konkretnego badania kwestionariusza.
Projekt ankiety powstat jeszcze przed podjgciem prac na planach zdjeciowych.

W miarg postepu realizacji podlegal zmianom i korektom, by ostatecznie przybraé taka forme,
w jakiej zostatl przekazany respondentom.

Badanie zostalo przeprowadzone na stu osobach, chociaz pierwotnie planowatem zrealizowaé
ankiete na grupie, liczacej tysigc 0sOb w réznych czesciach Polski, wynajmujac na te
okolicznos$¢ zaprzyjaznione sale kinowe.

W zwiazku z pandemig covid-19 i faktem, ze kina od pazdziernika 2020, do momentu kiedy
piszg¢ te stowa pozostaja zamknigte w ramach obostrzen zwigzanych z zachowaniem
bezpieczenstwa, musialem positkowac si¢ matymi lokalami, ktorych wtascicielami sg moi
znajomi.

W ten sposdb udalo si¢ zorganizowac pig¢ pokazow po 20 osob. Kazdy przy zachowaniu
wszelkich wymogow sanitarnych.

Dwa pokazy ,,Kazdej z blizn” odbyty si¢ w Szczecinie, dwa w Lodzi i jeden z Koluszkach.
Nie zdecydowatem si¢ badanie potaczone z projekcja on-line, poniewaz jedyna wersja filmu
dostepna w tej formie, byta przeznaczona wytacznie dla mojego Promotora i wspottworcow
obrazu. Przy wigkszej skali mogtoby si¢ pojawi¢ ryzyko niekontrolowanych udostgpnien, do
czego nie chcialem dopuscic.

Po kazdym pokazie rozdawatem gosciom przygotowane i wydrukowane ankiety, wraz z
kwestionariuszem osobowym. Zgodnie z zamierzeniem, ankieta ta pozwala znalez¢ odpowiedzi
na pytania, jakie postawitem sobie podczas otwarcia przewodu doktorskiego.

Nie jest to typowe badanie socjologiczne. Nie zastuguje ono réwniez na miano amatorskiej
sondy, poniewaz pozwala na czytelng analiz¢ odpowiedzi, zgodnie z prawidtami statystyki.
Ksztalt ankiety 1 kwestionariusza, ktore to umozliwily prezentuje ponizej:



ANKIETA DO FILMU “KAZDA Z BLIZN”

1. Ktére, sposrod wymienionych form filmowych lubisz oglgdaé najbardziej?

O musical

O animacja
O film fabularny
O teledysk
O reportaz telewizyjny
O

talk-show

O

sprawozdania sportowe

O

making of

O relacja internetowa

2. Ktora ze scen w filmie “Kazda z blizn” podobata Ci sie najbardziej?

O scena musicalowa

O

scena animowana

@)

scena fabularna
scena teledyskowa
scena reportazowa

scena w formie talk-show

O O O O

scena w formie sprawozdania sportowego

@)

scena w formie making of (zza kulis)

O scena w formie relacji internetowej

3. Ktora ze scen w filmie “Kazda z blizn” najwiarygodniej zobrazowata wspomnienia
bohatera?

O scena musicalowa
O scena animowana
scena fabularna
scena teledyskowa

scena reportazowa

O O O O

scena w formie talk-show



O scena w formie sprawozdania sportowego
O scena w formie making of (zza kulis)

O scena w formie relacji internetowe;j

4. Ktéra ze scen w filmie “Kazda z blizn” byta najatrakcyjniejsza wizualnie?
O scena musicalowa

O scena animowana

O scena fabularna

O scena teledyskowa

O scena reportazowa

O scena w formie talk-show

O scena w formie sprawozdania sportowego

O scena w formie making of (zza kulis)

O scena w formie relacji internetowej

5. Ktéra ze scen w filmie “Kazda z blizn” najmniej wiarygodnie odwzorowuje wspomnienia
bohatera?

O scena musicalowa

O scena animowana

O scena fabularna

scena teledyskowa
scena reportazowa
scena w formie talk-show

scena w formie sprawozdania sportowego

O O O O O

scena w formie making of (zza kulis)

O

scena w formie relacji internetowej

6. Czy w ktoérej$ ze scen odczuwasz fatsz? Jesli tak to w ktérej?

O nie odczuwam
O w scenie musicalowej
O w scenie animowane;j

O w scenie fabularnej



O w scenie teledyskowej

O w scenie reportazowej

O w scenie w formie talk-show

O w scenie w formie sprawozdania sportowego
O w scenie w formie making of (zza kulis)

O w scenie w formie relacji internetowej

7. Czy ktoras ze scen byta za krotka (niedosyt)? Jesli tak to ktora?

O nie byta
O scena musicalowa
scena animowana

scena fabularna

o O O

scena teledyskowa
scena reportazowa
scena w formie talk-show

scena w formie sprawozdania sportowego

o O O O

scena w formie making of (zza kulis)

O scena w formie relacji internetowej

8. Czy ktéras ze scen byta za diuga (przesyt)? Jesli tak to ktora?

O nie byta
O scena musicalowa
scena animowana

scena fabularna

O O O

scena teledyskowa

scena reportazowa

scena w formie talk-show
scena w formie relacji sportowej

scena w formie making of (zza kulis)

O O O O O

scena w formie relacji internetowej



9. Czy ktoras ze scen byta niezrozumiata pod wzgledem przekazu?

@)

nie byta

scena musicalowa
scena animowana
scena fabularna

scena teledyskowa

O O O O O

scena reportazowa
scena w formie talk-show
scena w formie sprawozdania sportowego

scena w formie making of (zza kulis)

o O O O

scena w formie relacji internetowej

10. Czy zestawienie ze soba réznych form filmowych w jednym filmie, korzystnie wptyneto na
catoksztatt produkcji “Kazda z blizn”?

O tak

O nie

O nie mam zdania



KWESTIONARIUSZ ANKIETY

1. Pte¢:
O mezczyzna
O kobieta

2. Przedziat wiekowy:
O ponizej 18 lat

O 18 - 26 lat

O 27 - 35 lat

O 36 - 45 lat

O powyzej 45 lat

3. Wielkos$¢ miasta:

O wies

O miasto do 50 tys.

O miasto od 50 tys. do 150 tys.
O miasto od 150 tys. do 500 tys.
O miasto powyzej 500 tys.

4. Wyksztatcenie:
O podstawowe

O Srednie

O licencjat, inzynier
O wyzsze

O inne



Po przeprowadzeniu wszystkich pokazéw ,,Kazdej z blizn” na potrzeby badania ankietowego,
uzyskane odpowiedzi zostaly wprowadzone do programu, ktéry wygenerowal wynik w postaci
pliku obstugiwanego przez Excel, dzi¢ki czemu uzyskatem obraz procentowego rozktadu
odpowiedzi w postaci diagramow.

Zanim przejde do omdwienia wynikow ankiety, chciatbym zwroci¢ uwage na kilka kwestii.
Przy niewielkich grupach respondentow, stosuje si¢ dobor losowy uczestnikow, stosowany
rowniez w przypadku, gdy nie jest znana struktura proby. W konsekwencji, w badaniu wziety
udziat osoby z r6znych srodowisk spotecznych, a po przeliczeniu wynikow okazato sie, ze
gdybySmy przy pomocy kwestionariusza chcieli wyodrebni¢ poszczegdlne podgrupy
respondentéw, odchyty od trendu wykazanego przez ankiete charakterystyczne dla kazdej, nie
siggatyby wigcej niz kilku procent.

Przy tak nieznacznym wahaniu wynikoéw, po uszczegétowieniu wskaznika struktury proby,
podziat respondentéw byt zbedny, poniewaz o odpowiedzi nie decydowata pte¢ , pochodzenie,
ani wiek- osoby ponizej 35 roku zycia odpowiadaty tak, jak ludzie powyzej 45 roku zycia
(stanowigcy 10 procent ogotu respondentow).

W moim odczuciu fakt niewielkich roznic w odpowiedziach §wiadczy o uniwersalnosci jezyka
filmu dokumentalnego, ktérym postuzylem si¢ w narracji ,,Kazdej z blizn”.

Chcialbym teraz przej$¢ do analizy odpowiedzi do poszczeg6lnych pytan.

1. Ktore, sposrod wymienionych form filmowych lubisz oglada¢ najbardziej?

Jest to jedyne pytanie, ktore nie dotyczy mojego filmu w sposob bezposredni, jednak kolejnosc¢
form podanych w zestawie mozliwych odpowiedzi jest taka sama, w jakiej pojawiaja si¢ one
w obrazie. Chociaz ankieta byta rozdawana respondentom juz po zakonczeniu projekcji, nie
przypuszczam, by taki szyk mogt w jakikolwiek sposob rzutowa¢ na wybory ankietowanych.
Jak wida¢, najwigcej 0sob — 48 procent — wskazato film fabularny, co zgodnie z moja intuicja
filmowca, bylo dos$¢ przewidywalne.

Drugie miejsce, z 0 wiele mniejszym bo 12-procentowym wynikiem, zajety ex aequo musical
I animacja.
Trzecie miejsce — 9 procent — reportaz telewizyjny.

Co wazne, tylko jedna osoba wskazata jako swoja ulubiong formg relacje internetowa. Taki
wynik moze budzi¢ pewne zdziwienie, poniewaz najwigcej respondentow reprezentowato
przedzial wiekowy 27-35 lat, a wigc generacje zwigzane z platformami spolecznosciowymi.
Warto tez wspomnie¢ o wyniku jaki uzyskata w tej czesci ankiety forma musicalowa.

Spora przepas¢ (chociaz zdaje¢ sobie sprawg, iz w tej ocenie duzg rolg odgrywa fakt, ze sam
przepadam za musicalami) mi¢dzy miejscem pierwszym, a drugim wynika stad, ze
wspolczesnie musical nie jest juz tak popularny jak w ubieglym stuleciu. Poza tym, jest tez
coraz mniej dostgpna forma pod wzgledem rocznej liczby nowych produkcji.



Ktore, sposrod wymienionych form filmowych lubisz ogladac
najbardziej?

relacja internetowa

r.ﬁaking of

iéledysk

i
allll acja film fabularny

sprawozdanie sportowe

musical
=

reportaz telewizyjny
9.0%

2. Ktora ze scen w filmie ""Kazda z blizn" podobala Ci si¢ najbardziej?

Konstruujac ankiete kazdy badacz ma jakie$ przewidywania co do jej wynikow, oparte na
mniej lub bardziej subiektywnych przestankach. Cze¢sto jednak rezultaty okazujg si¢
diametralnie r6zne od przewidywan - tak tez byto i w wypadku badania wspoétistnienia form
filmowych w ramach jednego filmu nawigzujacego do konwencji dokumentu. Jakie miatem
przewidywania co do tego, ktora forma wypadnie w oczach widzéw najlepiej?

Ot6z obstawiatem teledysk i reportaz. Tymczasem okazato si¢, ze najlepszy odbior miata scena
musicalowa — zostata wskazana przez 45 procent respondentow.

Bez watpienia scena ta, zrealizowana na potrzeby ,,Kazdej z blizn” pochtongta nie tylko
najwigksze naklady finansowe (jedna trzecia catego budzetu filmu), ale takze zaangazowata
najwigksza liczbg 0sob po obu stronach kamery. Jak wida¢, ciezka praca oraz zaangazowanie
ekip aktorskich i realizatorskich, zostaly docenione przez blisko potowe respondentdw.

Druga pozycja w wynikach, powaznie oddalona od pierwszej, to animacja z 14 procentami,
trzecie zas$ to, nieznaczna w stosunku do drugiej rdznica, czyli 13 procent wskazan na sceng
reportazowg. By¢ moze za wynikiem uzyskanym w omawianym pytaniu stoi fakt, ze naktady
srodkow 1 pracy (kostiumy, scenografia, sugestywnos$¢ $wiata przedstawionego i precyzja
obrazu) przetozyly sie na bogactwo kadru, docenione przez respondentdéw, o czym sam nie
moge¢ powiedzie¢, poniewaz jako tworca catego filmu mam do niego zupehie inny dystans niz
widzowie.

Ciekawostka dotyczaca wynikow ankiety jest to, ze nikt w odpowiedzi do pytania, ktora scena
podobata si¢ najbardziej nie wskazat relacji internetowe;.

rozpoczeciem projekcji respondenci nie dysponowali informacja, ze uczestnicza w pokazie
filmu nawigzujgcego do konwencji dokumentu, ani nie znali zalozen dotyczacych jego
struktury. W przypadku, gdyby znali zamyst pracy mogliby si¢ zbytnio zasugerowac
zatozeniami.
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Ktora ze scen w filmie "Kazda z blizn" podobata Ci sie najbardziej?

scena w formie making of

sprawozdanie sportowe

scena w formie talk-show

scena reportazowa

scena musicalowa

scena teledyskowa

scena fabularna

scena animowana

3. Ktora ze scen filmie ""Kazda z blizn" najwiarygodniej zobrazowala wspomnienia
bohatera?

Najwiecej gtoséw — 31 procent — zdobyta scena reportazowa. W pewnym sensie nie jest to
wynik zaskakujacy biorgc pod uwagg, ile dzieje si¢ w kadrze. Bohater obrazu oprowadza widza
po konkretnych miejscach, opowiada co si¢ w nich wydarzylo, wraca do sytuacji ze swojej
przesztosci. Jest to co$ zupetnie réznego od momentoéw, gdy siedzi u siebie w domu

i opowiada do kamery ,,podprowadzajac” widza do kolejnych scen. Mamy tu po prostu do
czynienia z konkretng 1 wciagajaca akcja przemawiajaca jezykiem dokumentu — mysle, iz ten
wiasnie jezyk zawazyl na poczuciu autentycznosci i wiarygodnosci tej czgsci filmu.

Drugie miejsce pod wzgledem ilosci glosow uzyskata scena fabularna. Musze¢ przyznac,

ze jest to dla mnie pewnym zaskoczeniem, poniewaz scena ta niesie bardzo mocny tadunek
emocjonalny, ktory moze rzutowa¢ na odczucia widzow. Skoro jednak uzyskata 26 procent
gloséw, mozna przypuszczac, ze wybor formy fabularnej jako czeséci filmu nawigzujacego do
konwencji dokumentu, byt dobrym pomystem. Do atutéw sceny nalezy na pewno gra aktorska
Mirostawa Zbrojewicza i sugestywnos$¢ kadru, oparta na ustawieniu kamery

1 odpowiednim o$wietleniu. Moje zaskoczenie zwigzane z wynikiem uzyskanym przez sceng
fabularng, dotyczy tez niewielkiej réznicy migdzy nig, a sceng reportazowa, wynoszacej

5 procent. Scena fabularna z definicji jest dalsza dokumentowi niz reportazowa, a wedtug
wynikow ankiety widzowie zaufali im niemal tak samo.

Podobne zaskoczenie to miejsce trzecie, czyli 15 procent glosow dla sceny animowanej,
bedacej od poczatku do konca dzielem pracy tworczej, ale uznanej za wiarygodna.

Wynik ten jest sukcesem autoréw sceny w formie animacji.

Kiedy konstruowatem ankiet¢ przewidywatem, ze najwiecej gtosow zdobedzie scena

w formie relacji internetowej, w ankiecie zdobyla jednak zaledwie trzy procent gloséw. Gdyby
istniata mozliwos$¢ zadania pytania o wiarygodno$¢ odwzorowania wspomnien wymieniajac
same formy, bez poprzedzajacej projekcji filmu, zapewne najwigcej wynikow zdobytyby forma
reportazu wraz z relacjg internetowa. Wazne jednak jest to, co wskazuja uzyskane w moim
badaniu odpowiedzi - okres$lenie ,,najwiarygodniej” oznacza ,,najblizej dokumentu”, a wedlug
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tego co napisatem we wczesniejszych rozdziatach pracy zar6wno scena animacyjna, jak
1 fabularna sg od niej najdalsze, zaraz po musicalu.

Ktora ze scen filmie "Kazda z blizn" najwiarygodniej zobrazowata
wspomnienia bohatera?

scena musicalowa
4.0%
scena animowana

15.0%

scena w formie relacji internetowej
3.0%

scena w formie making of

9.0%

sprawozdanie sportowe

4.0%

scena w formie talk-show

5.0%

scena fabularna
26.0%

scena reportazowa
31.0%

scena teledyskowa
3.0%

4. Ktora ze scen w filmie '""Kazda z blizn" byla najatrakcyjniejsza wizualnie?

W tym pytaniu odpowiedzi byly zgodne z moimi przewidywaniami. Najwigksza ilo§¢
respondentdw — 64 procent — wskazata scene musicalows, czyli najdrozsza i najbardziej
pracochtonng. Na drugiej pozycji — znacznie oddalonej od pierwszej, bo wyznaczonej przez 10
procent odpowiedzi, znalazta si¢ scena w formie animacji. Miejsce trzecie zajety ex-aequo
sceny fabularna i sprawozdania sportowego.

Wyniki §wiadcza przede wszystkim o tym, ze widzowie dobrze zrozumieli pytanie

i wypunktowali te formy, w ktorych organizacja kadru byta najbardziej wyrafinowana.
Odpowiedzi wskazuja na fakt, iz odbiorcy docenili prace kolejnych ekip realizatorskich,
Grupa, na ktorej przeprowadzitem badanie, nie obejmowata srodowiska ztozonego z fanow
gléwnego bohatera ,,Kazdej z blizn”, co rdowniez uwiarygadnia jego rzetelnos¢.

Ktora ze scen w filmie "Kazda z blizn" byta najatrakcyjniejsza wizualnie?

scena w formie relacji internetowej
2.0%

sprawozdanie sportowe

9.0%

scena reportaiowa

4.0%

scena teledyskowa

2.0%

scena fabularna

9.0%

scena animowana
10.0%

scena musicalowa
64.0%
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5. Ktora ze scen w filmie "Kazda z blizn" najmniej wiarygodnie odwzorowuje
wspomnienia bohatera?

Niechlubnym zwyci¢zca okazata si¢ forma talk-show, ktora uzyskata 23 procent glosow. Jak
mozna to wytlumaczy¢? By¢é moze chodzi o osobg prowadzacego talk-show. Wojtek Jagielski
jest gwiazda produkcji telewizyjnych i jego doswiadczenie w przycigganiu uwagi jest zupetnie
inne niz bohatera mojego filmu. Nie bez znaczenia jest specyficzna maniera z jakg prowadzacy
zorganizowat chwile zarejestrowane przez kamerg, przejawiajaca si¢ nie tylko

w sposobie puentowania, ale i w tym, ze zadajac pytania w odpowiedni sposob prowadzacy
narzuca swoj tok myslenia, zar6wno swojemu rozméwcy jak 1 widzom.

Owszem, pytania byty niewygodne, cho¢ zgodne ze wskazéwkami rezyserskimi,

ale zachowanie bohatera ,,Kazdej z blizn” byto diametralnie r6zne od tego, jakie widzowie
obserwowali w innych scenach — gwiazda muzyki i sportu w scenie talk show sprawia wrazenie
jakby tracita pewnos¢ siebie i determinacj¢ w parciu do przodu bez wzgledu na warunki.
Drugie miejsce pod wzgledem najmniejszej wiarygodnos$ci, zgodnie z przewidywaniami zajat
musical — 21 procent. I mysle, Ze nie chodzi tu tylko o sama konwencje¢ formy, ale takze brak
w scenie glownego bohatera, brak w kadrze osoby odgrywajacej bohatera z mtodych lat i fakt,
ze scena nie opowiada o artyscie tylko o miejscu, w ktorym si¢ urodzit.

Trzecie miejsce zajeta scena fabularna, ktora dostata tylko kilka glosow mniej od musicalowe;j
— 14 procent. Co prawda nie jest to zaskoczeniem, kiedy gléwne role odgrywaja aktorzy, warto
jednak pamietaé, ze w pytaniu trzecim 26 procent respondentdw wskazato te scene jako
najbardziej wiarygodna.

Ktora ze scen w filmie "Kazda z blizn" najmniej wiarygodnie
odwzorowuje wspomnienia bohatera?

scena w formie relacji internet...

6.0

0% scena musicalowa
scena w formie making of

21.0%

sprawozdanie sportowe

7 08

scena animowana

scena w formie talk-show
23 0%

scena fabularna

14.0%

scena teledyskowa

11.0%

scena reportaiowa
4.0%
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6. Czy w ktorejs ze scen odczuwasz falsz? Jesli tak to w ktorej?

Za sukces filmu, jako obrazu nawigzujacego do konwencji dokumentu mozna uzna¢ fakt, iz
odpowiedzi ,,nie odczuwam” udzielito 69 procent ankietowanych. Poniewaz przystepujac do
prac i realizacji ,,Kazdej z blizn” opieratem si¢ na ramach wtasciwych filmowi
dokumentalnemu, ktérego zadaniem jest jak najbardziej zblizy¢ si¢ do prawdy, odpowiedz
przeczaca fikcji uplasowang na poziomie niemal 70 procent mozna uznaé¢ za poprawng
realizacj¢ zalozen.

Miejsce drugie i zarazem ostatnie, wérod znaczacych statystycznie (inne formy nie
przekroczyty w odpowiedziach progu 4 procent), uzyskata scena w formie talk-show, ktora
w pytaniu poprzednim zostata uznana za najmniej wiarygodnie odwzorowujacg wspomnienia
bohatera.

Czy w ktorejs ze scen odczuwasz fatsz? Jesli tak to w ktorej?

w scenie w formie relacji internet...

w scenie w formie talk-show

15U 0

w scenie reportazowej

2 e

w scenie teledyskowe]

7 e

w scenie fabularngj

7 0%

W scenie animowanej

W scenie musicalowe]

nie odczuwam

69.0%

7. Czy ktoras ze scen byla za kréotka (niedosyt)? Jesli tak to ktora?

45 procent respondentéw udzielito odpowiedzi ,,nie byta”, co oznacza ze zgodnie

z odczuciem niemal potowy widzow proporcje dlugosci scen zostaty odpowiednio dobrane.

13 procent ankietowanych, wskazato w odpowiedzi na to pytanie scen¢ fabularng.

Biorac pod uwage odpowiedz na pierwsze pytanie §wiadczaca, ze na pokazach ,,Kazdej

z blizn” najwiecej byto fanow formy fabularnej, jest to wiarygodny wynik. Podobnie wyglada
sytuacja z miejscem trzecim, ktore zdobyta forma musicalowa. Ten sam wynik musical uzyskat
W pytaniu pierwszym, nie wiemy jednak czy odpowiedzi w obu pytaniach udzielily te same
osoby.
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Czy ktoras ze scen byta za krotka (niedosyt)? Jesli tak to ktora?

scena w formie relacji internetows]

scena w formie making of

sprawozdanie sportowe

scena w formie talk-show

nie byta

Scena reportaiowa

scena teledyskowa

scena fabularna

SCena animowana

scena musicalowa

8. Czy ktoras ze scen byla za dluga (przesyt)? Jesli tak to ktora?

Fakt, iz 53 procent odpowiedzi brzmiato ,,nie byta” jest dla mnie, jako rezysera
zaangazowanego rowniez w proces montazu, dowodem na to, ze odpowiednio wykonatem
swojg prace. Pokusitbym si¢ nawet o przypuszczenie, ze skoro ponad potowa respondentow
wskazala, ze zadna ze scen nie byla za dluga, to mozna by¢ blisko stwierdzenia ze osobom tym
dobrze si¢ mdj film ogladato. Waznym zadaniem rezysera oraz montazystow przy wszystkich
chyba formach wymagajacych zabiegu montazu, jest osiggniecie sytuacji, w ktorej widz si¢ nie
nudzi, czy - uzywajac jezyka telewizyjnego —nie ma ochoty zmieni¢ kanatu.

Tu che¢ na pozostanie przed ekranem deklaruje ponad potowa. Na tej odpowiedzi jednak
niniejsza cz¢$¢ ankiety si¢ nie konczy poniewaz 14 procent odpowiedzi wskazata sceng
animowang. Przypuszczam, iz byla ona dla nich niezrozumiata, o czym moze §wiadczy¢ fakt,
ze podczas rozmow z widzami, juz po projekcji i przeprowadzeniu ankiety, kilkakrotnie
zetknatem si¢ z pytaniami o to, czy wrazenia ze sceny w formie animacji i ich interpretacja sa
prawidtowe. Trzeba tu pami¢taé, ze animacja obrazuje specyficznego ducha czasow,

w ktorych bohater trafia do osrodka wychowawczego, niezrozumiatego dla widza 30-letniego,
niepamigtajacego specyfiki lat 80-tych ubieglego wieku.

Trzecie miejsce, ex aequo zajety w statystyce odpowiedzi musical i scena sprawozdania
sportowego, ktore uzyskaty po 9 procent odpowiedzi. Czy faktycznie sg zbyt dtugie? Jako
rezyser moglem sceng relacji sportowej skrocié, ale w takim wypadku musiatbym zrezygnowac
z kilku informacji, ktére przekazuje widzowi narrator.

Nie zdecydowalem si¢ jednak na taki ruch, poniewaz opis kariery artysty w federacji KSW,
mogiby wydac si¢ niekompletny.

Co do musicalu za$, opiera si¢ on na zamkni¢tej kompozycji, ktorej skracanie bytoby zbyt
drastyczne. Warto jednak wzia¢ pod uwagg, ze zardwno styl piosenki jak i jej wykonanie to
sprawa gustu, totez scena nie musi si¢ bezwarunkowo podobac, a tym samym ma prawo
wywota¢ wrazenie, ze jest za dtuga.
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Czy ktoras ze scen byta za dtuga (przesyt)? Jesli tak to ktora?

scena w formie relacji internetowej
3.0%

sprawozdanie sportowe

9.0%

scena w formie talk-show

2.0%

scena reportazowa

4.0%

nie byta

53.0%

sCena animowana
14.0%

scena musicalowa

9.0%

9. Czy ktoras ze scen byla niezrozumiala pod wzgledem przekazu?

W przypadku tego pytania, mamy znéw do czynienia ze wskaznikiem opisujagcym szanse
powodzenia filmu — wedtug 86 procent respondentdow, zadna ze scen nie zastuzyta na miano
niezrozumialej. Liczba tych gtosow pokazuje ze kolejne formy filmowe uktadaja si¢

w odbiorze widzow jako logiczna i wewngtrznie powigzana calo$¢ osadzona w ramach jednej
konwencji wyznaczonej przez catos¢ ,,Kazdej z blizn”. Poniewaz jak wspomniatem wyzej, na
salach pokazowych nie byto 0sob obeznanych ze specyfika planu filmowego, wszystkie srodki
przekazu wykorzystane w filmie spelnity swoje zadanie, $wiadczac przy okazji o dojrzatosci
mojego warsztatu filmowego.

Drugie miejsce wsrdd udzielonych odpowiedzi to 5 procent wskazujace scene animowanag, co
koresponduje z wynikiem uzyskanym przez t¢ samg sceng w poprzednim pytaniu, jako za
dhuga.

Trzecie za$ to scena w formie talk-show — 4 procent - co rowniez nawigzuje do wynikow,
uzyskanych przez nig we wczesniejszych pytaniach.

Czy ktoras ze scen byta niezrozumiata pod wzgledem przekazu?

scena w formie relacji internetowej
1.0%

scena w formie talk-show

4.0%

scena animowana

3.0%

nie byta

= o

86.0%
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10. Czy zestawienie ze sobg roznych form filmowych w jednym filmie, korzystnie
wplynelo na caloksztalt produkcji '"Kazda z blizn"?

W tym przypadku respondenci mieli do wyboru tylko trzy odpowiedzi. Przewazajaca
wiekszos¢ respondentdw uznata, ze pomyst na realizacje filmu byt dobry, o czym $§wiadczy 87
procent odpowiedzi ,,tak”. Oczywiscie byty tez odpowiedzi przeczace — 9 procent
ankietowanych. W moim odczuciu, potwierdzaja one jednak, ze ,,Kazda z blizn” nie wpisuje si¢
w ramy zadnego gatunku opisanego w podrgcznikach, chociaz zywo koresponduje

z konwencja dokumentu. Na tle innych produkcji wypada wigc oryginalnie w pozytywnym
sensie. Odpowiedzi ,,nie mam zdania”, udzielito zaledwie 4 procent widzow.

Czy zestawienie ze sobg roznych form filmowych w jednym filmie,
korzystnie wptyneto na catoksztatt produkcji "Kazda z blizn"?

nie mam zdania

nie

tak

Z oméwionych powyzej wynikdw badania ankietowego wynika, iz projekt ,,Kazda z blizn”
bedacy eksperymentem polegajacym na umieszczeniu réznych form filmowych w ramach
jednego filmu korespondujacego z gatunkiem dokumentu, zakonczyt si¢ powodzeniem. Obok
wynikéw badania ankietowego potwierdzily to rOwniez rozmowy z widzami po zakonczeniu
pokazdw.
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