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Wszystkim, absolutnie wszystkim, odebrano ich mtodos¢.
Wszystkim, absolutnie wszystkim, odebrano niefrasobliwos¢.

This must be the place, REZ. PAOLO SORRENTINO



Gdyby ten maty chiopiec mégt teraz mowié, co by powiedziat? Jak by si¢ do nas zwrdcit, do
dorostych, ktorzy go zawiedli? Co by powiedziat tym, ktorzy stworzyli chaos, ktéry dopro-
wadzit go do smierci na tej plazy? Co by powiedziat do nas wszystkich, ktérzy prowadzili go
jak marionetke, przez nasze brudne wojny, nasze giupie konflikty, nasze bigdzqce rzqdy
I nasze skorumpowane systemy? Jestem pewna, ze kiedy dostal si¢ na poktad swojej matej,
gumowej fodzi, miaf wielkie nadzieje, miat wielkie marzenia! Chciaf tylko znalezé nowy dom,
znalezé nowych przyjaciol, znow by¢é dzieckiem. On tylko uciek? z wojny i probowat mieé
lepsze zZycie. Nie wiedzial, Ze bedzie symbolem wszystkich cierpigcych uchodzcow na swie-
cie! Nie wiedzial, zZe ludzie stang si¢ szorstcy, przerazeni 1 nietolerancyjni!
W swiatowy dzien uchodzcow zycze sobie, Zeby nikt nie zostat ponownie nazywany uchodzcq.
Chciatabym, zebysmy wszyscy mogli by¢ obywatelami jednego pigknego kraju zwanego

., Swiatem . Bez granic, bez etykiet, bez strachu, bez przemocy, tylko w mifosci!*.

I1. 1 Nilifer Demir

- -
— = -
-

Zrédlo: http://www.rewanbej.com/cima-min-weneye-alan-wesand-
peter-bouckaert.html

L' N. Labaki, https://www.facebook.com/NadineLabaki/?epa=SEARCH_BOX [dostep: 20.06.2019].



PROLOG

Latem 2018 roku odwiedzitam polskie miasteczko Klimontow, spod ktérego pochodzit moéj
dziadek. W latach czterdziestych XX wieku znajdowato si¢ tam przeludnione getto, ktore
gromadzito Kilka tysiecy polskich i austriackich Zydow. Niemcy od poczatku znecali sie nad
Zydami. Getto zostato zlikwidowane 29.10.1942 roku. Cze$¢ ludnosci ruszyta piechoty do
obozu koncentracyjnego w Treblince, czesé¢ rozstrzelano w pobliskich lasach. Wérod ofiar
byli: tata, mama i dwie siostry mojego dziadka — dziewczynki w wieku jedenastu i trzynastu
lat. W rodzinie babci rozstrzelano péttoraroczne niemowle.

Dzi$ w Klimontowie sa tablice upamigtniajgce partyzantow, Sredniowiecznych do-
natoro6w miasteczka, ale na miejscu getta nie ma zadnej wzmianki czy tez tabliczki méwiacej
0 masowej zagtadzie, rowniez zagtadzie dzieci.

Patrze teraz na grecka wyspe Lesbos, gdzie znajduje si¢ inny obdz (getto) Moria dla
,»obcych” i ,niechcianych”, utozsamianych z terroryzmem, zacofaniem, religia, ktorej prawa
sg sprzeczne z europejskim swiatopogladem. Co dzien przyptywaja todziami do wymarzonej
Europy z Bliskiego Wschodu i Afryki. Wsrdd nich sa bezimienne dzieci, méwiace niezna-
nym jezykiem, pozbawione opieki bliskich. Jakie sa ich losy na tym ,lepszym” wybrzezu?
Zastanawiam sig, czy historia nie zatacza kota, czy nie powtarza si¢ pewien proces, i co

mozna zrobi¢ — co0 moge zrobi¢, aby nie miat on tak tragicznego w skutkach finatu.

* % *

Pragnienie realizacji filmu na wyspie Lesbos w 2019 roku, ktorego narratorem bedzie
dziecko, stato si¢ podstawowym impulsem dla rozpoczgcia moich badan. Ich celem jest opi-
sanie aktualnego, zaostrzajacego si¢ konfliktu — na tle multikulturowosci, wykluczenia ze
wzgledu na rase, wyznawang religi¢ i pokazanie procesu migracyjnego, rozgrywajacego sie
w XXI wieku z perspektywy doswiadczen dzieci lub mtodziezy jako narratorow w filmach
dla dorostych widzow. Stawiam hipoteze, ze rozne, czgsto jeszcze nieopisane, bo aktualnie
rozgrywajace si¢ problemy wspotczesnosci, pokazywane sg coraz czgséciej wlasnie poprzez
tego mitycznego narratora — dziecko, w charakterze trwatego symbolu niewinnosci, nowego
zycia, utraconych szans, ale przede wszystkim symbolu przekroczenia granic etycznych,
wreszcie — symbolu nadziei. Analizie poddam doswiadczenia o§miu tworcoOw uznajacych
dziecko jako posta¢ kluczows, zarowno w formie prowadzonej przez nich narracji biogra-

ficznej, jak i w uzytych przez nich technikach realizacyjnych.



WPROWADZENIE

Agnieszka Holland w materiale Regufy narracji w filmie, ktoéry powstat w ramach projektu
Scholaris w 2013 roku mowi, ze narracja w naszej judeochrzescijanskiej i greckiej tradycji,
jesli jest to opowiadanie w czasie, rzadzi si¢ dos¢ sztywnymi regutami, ,,ze jest podziat na
akty, ze sa punkty zwrotne, jest katastrofa i katharsis”?. Narrator, czesto nie znajac tych
regul, podswiadomie im si¢ podporzadkowuje, bo sa niejako genetycznie wpisane w nasza
kulturowa pamig¢. Agnieszka Holland twierdzi, ze sama opowiada w taki sposdob, czasami
starajgc si¢ uciec od tego porzadku i poprowadzi¢ narracje bardziej kaprys$nie, ale podczas
montazu Swojego filmu zdaje sobie sprawe, ze nie unikngta w konstrukcji montazowej regut
Arystotelesa. Film zaciekawiajacy Holland to ten znajdujacy si¢ na pograniczu epiki
I dramatu. Rezyserka krytycznie odnosi si¢ do obrazow, ktore nazywa wykwitami lirycznego
ja, gdzie autor opowiada przede wszystkim o sobie, a mniej ,,0 sobie w $wiecie”. Epika
charakteryzuje si¢ tym, ze jest to opowiadanie z r6znych punktéw widzenia. Holland uwaza,
iz ten brak ukierunkowania w strong epiki wynika z tego, ze w Polsce nie jesteSmy w stanie
pozby¢ si¢ swoich kompleksow, zawsze eksterioryzujemy zto, obwiniany jest za rozne nie-
wlasciwe rzeczy ktoé inny, obcy: jaki§ Zyd, jaki§ Niemiec, jaki$ gej, natomiast — wedtug
niej — najbardziej istotne batalie miedzy ztem i dobrem tocza si¢ wewnatrz cztowieka, co
w swoich dzietach doskonale opisat Dostojewski. Aby to dostrzec, trzeba zatozy¢, ze swiat
nie jest tylko nasza subiektywng wizja (stwierdza rezyserka), ale wtasnie r6zne postacie wi-
dza to samo zdarzenie w inny sposob. Ta wielo$¢ punktow widzenia tworzy epike. ,,W takim
o$wieceniowym znaczeniu tak przedstawiona narracja pozwala nam dostrzec, ze przezywa-
nie to nie wszystko, ze mozemy tez sprobowaé zrozumie¢ troche $wiata i tego innego czto-
wieka”3,

W wywiadzie przeprowadzonym pig¢ lat pozniej, udzielonym Annie Serdiukow
w nr. 11 z listopada 2018 roku Magazynu Filmowego SFP, rezyserka na pytanie: ,,Zastana-
wia si¢ pani czasami, w co wierza I O chcg ogladac dzisiejsi widzowie?”, odpowiada kon-
kluzja, ze jej zdaniem ,,ludzie wcigz sa spragnieni dobrych, ciekawych historii. To wedlug
mnie najwiekszy atut Kina, zaspokajajacy silng potrzebe, by doswiadczaé §wiata poprzez
opowies¢ 0 nim. [...] Mozemy zobaczy¢, o stalo si¢ po wyborze Trumpa na prezydenta —

wszelka ekranowa dystopia zrobita si¢ bardzo aktualna. Margaret Atwood napisata swoja

2 A. Holland, Reguty narracji w filmie, https://zpe.gov.pl/a/reguly-narracji-w-filmie/D7MYDBITT [dostep: 20.04.2023].
3 Tamze.



powies¢ Opowies¢ podrecznej W potowie lat 80., Volker Schlondorf zrealizowat w 1990
roku film pod tym samym tytutem, tyle ze wtedy niespecjalnie to kogokolwiek interesowato.
Dzi$ natomiast czujemy, ze to nas dotyczy i dotyka. [...] Prosze zwrdci¢ uwagg, ze na Szczy-
cie listy bestsellerow Amazona znalazt si¢ znowu Orwell. [...] I w tym sensie ciekawiej dzi$
jest mowi¢ o §wiecie niz 0 kinie. Wedlug mnie kino nie nadaza za tym, co dzieje si¢ wokot
i to jest jego najwicksza stabo$é™?.

W moim przedsi¢wzieciu badawczym chciatabym si¢ zajgé, w odniesieniu do stow
rezyserki, whasnie takim kinem, ktore nadgza za obrazowaniem i penetrowaniem wspotcze-
snych zjawisk i zagrozen, ale takze koncentruje si¢ wokot dzieci i mtodziezy jako bohateréw
oraz narratoréw filmowych; ktore umozliwito nieletnim odtworcom powierzonym im roél na
stworzenie wybitnych kreacji aktorskich, czy pokazato niemozliwe do zapomnienia twarze
protagonistow dokumentalnej prawdy o $wiecie. Te reprezentatywne dla XXI wieku zjawi-
ska (jak kryzys migracyjny i zwiazane z nim roéznice kulturowe oraz swiatopogladowe, wy-
korzystywanie w konfliktach zbrojnych, zmuszanie do prostytucji, zycie w rozbitych lub
patchworkowych rodzinach, konflikt pici, zespot uzaleznienia od Internetu (ZUI), dzieci ro-
dzicow z HIV, rozleniwienie dobrobytem i nadmiarem bodzcow), pokazywane oczami
dzieci i nastolatkow w filmach dla dojrzatej widowni, demaskuja stan rzeczy, probuja zostaé
opisane wraz z konsekwencjami lub podejmuje si¢ ryzyko rzucenia swiatta na mozliwosé
ich rozwigzania.

Moje poszukiwania badawcze chce skoncentrowac¢ wokot duetow rezyser — dziecko,
nastolatek (narrator) w nurcie filmowej narracji XXI wieku, poprzez wykorzystywanie in-
dywidualnych srodkow wyrazu, opisanie technik i metod pracy, czy przedstawienie wnio-
skow z zebranych przez tworcow doswiadczen, w celu osiagnigcia wymiernych artystycz-
nych efektow. Chce przyjrzeé si¢ etapom pracy rezysera nad filmem, ktore wylonity sie
z analizy przestuchanych, odczytanych i przeprowadzonych przeze mnie wywiadow z po-
szczegblnymi tworcami, jak rowniez zaprezentowac ich metode przygotowywania sig, Spo-
sobu myslenia 0 projektowanym filmie i dokonywania kolejnych wyboréw, podejmowania
tworczych decyzji na planie filmowym.

Mozna na podstawie zwierzen tworcow wyrdzni¢ poszczegodlne etapy pracy: okres
przygotowawczy, w ktorym powstaje wizja postaci i akcji filmu, scenerii $wiata, jego kli-

matu, gdzie najistotniejsze sa: reaserch, scenariusz i casting; okres zdjgciowy, kiedy wykre-

4 A. Holland, Ciekawiej dzi§ méwié o Swiecie niz o kinie, (wywiad przepr. A. Seriukow), ,,Magazyn Filmowy”, 2018,
nr 11(87), s. 30-37.



owana W wyobrazni Wizja urzeczywistnia sie, a tworca koncentruje si¢ na stworzeniu odpo-
wiednich warunkow dla uzyskania zamierzonych efektow artystycznych we wspotpracy
z mtodym aktorem i ekipa, oraz okres postprodukcji, gdzie najistotniejszy jest montaz.

W moich badaniach koncentrowatam si¢ glownie na wspotpracy rezysera z mtodo-
cianym aktorem i dzieckiem, a mniej na interpretacji tresci samych obrazéw. Zawsze inte-
resowala mnie bardziej praktyka, a takze uzyskiwanie niebanalnych efektow, doskonatosé
warsztatowa, opisywanie kamerg swiatow, emocji i zjawisk dotad nieopisanych. Skoncen-
trowatam si¢ W swoich badaniach na procesie tworczym — od punktu wyijscia, czyli znale-
zienia wizji dla wybranego tematu, do punktu dojscia, czyli zmiany wizji w materi¢, w Kre-
acje aktorskie, zwerbalizowanie stanéw, emocji, obrazow, ktore zakietkowaly w wyobrazni
tworcy. Swojej selekcji filmoéw, wybranych do analizy, dokonatam na podstawie wtasnego
gustu, ale takze w oparciu 0 rozmowy z kolegami filmowcami. Sledzitam kinematografie
XXI wieku, ktora obierata dziecko za gtdéwnego bohatera. Oczywiscie sugerowatam si¢ tez
ocenami krytykow i juroréw miedzynarodowych festiwali, ktorzy opisywane w tej pracy
filmy nagradzali na festiwalach w kraju i za granicg. Wybrani przeze mnie tworcy filmow
fabularnych i dokumentalnych, to tworcy europejscy lub ci skoncentrowani wokot Europy.
Jest rowniez wiele tytutdéw cenionych filméw polskich, ktérych bohaterami sg dzieci (mam
tu na mysli 300 mil do nieba Macieja Dejczera z 1989 roku, czy Wszystko si¢ moze przytrafi¢
Marcela Lozinskiego z 1995 roku). Staratam si¢ jednak skoncentrowa¢ na filmach zrealizo-
wanych po 2000 roku, poruszajacych biezace tematy zwigzane z bohaterem dziecigcym lub
nastoletnim. Wienczace rozdzialy swojej pracy zamierzam poswigci¢ filmowi dokumental-
nemu, ktorego bohaterem jest dziecko. Trudno porownywac film fabularny do dokumental-
nego; probe zdefiniowania gtownych réznic narracyjnych miedzy tymi formami opisze po-
nizej, powotujac si¢ na opini¢ znawcoéOw tematu. Jednak dziecko jako bohater, czy to w fa-
bule, czy w dokumencie, jest zawsze w jakiej$ formie ,,dokumentalne”, nie jest szkolonym
aktorem, a raczej medium przenoszacym na ekran wigksza cze$¢ siebie samego, a zatem
w jakims$ sensie zawsze jawi si¢ jako ,,prawdziwe”. Wiasnie film dokumentalny, ktorego
bohaterami sa mtodzi uchodzcy z wyspy Lesbos, wybratam jako swoj film doktorancki.
W ostatnim rozdziale opisz¢ swoje doswiadczenia realizacji filmu dokumentalnego, nawia-
zujace do tematu tej rozprawy — ,.$wiat widziany oczyma dziecka i mtodego cztowieka” —
kiedy podazatam z kamerg za grupa mtodziezy z obozu uchodzcow na wyspie Lesbos. Za-
nalizuje¢ tez film dokumentalny Zany Brisky Przeznaczone do burdelu, ktérym inspirowatam

si¢ jadgc do obozu uchodzcow w Grecji.



Narracja

Narracja filmowa jest nie tylko efektem wiedzy o zyciu i $wiecie, 0 ktorym opowiada, ale
takze wiedzy z obszaru jezyka filmu oraz znajomosci technik pozwalajgcych przekazywaé
emocje, a takze tworzy¢ zarowno obrazy, jak i nastroje oddajace stany psychiczne narrato-
réw prowadzacych ten wizualny rodzaj opowiesci, z czym zgadzam sig¢ za Danielem Arijo-
nem. Narracj¢ filmowa rozumiem jako opowies¢ kamerg. Czasami kamera pokazuje rzeczy-
wisto$¢ przedstawiong wybiorczo — staje si¢ 0czami narratora; innym razem odstania wi-
dzom obszar, ktorego narrator nie jest swiadom, w ktorym nie przebywa. Kamera moze pro-
wadzi¢ narracj¢ obiektywna lub subiektywna, gdzie w tym drugim przypadku poznajemy
$wiat poprzez bohatera, z nim lub nawet przez jego percepcje rzeczywistosci. Narracja ka-
mery moze swobodnie przenosi¢ odbiorce W przeszto$¢, w przysztosé albo swiat rownolegty
czy $wiaty wewngtrzne, lub wytwory naszej wyobrazni, zawsze jednak prowadzona jest
W czasie terazniejszym. Mnie bedzie interesowata w trakcie przeprowadzanych badan ana-
liza takiej narracji kamery, ktora w sposob przemyslany, adekwatny, niejako najtrafniejszy,
oddaje sposob widzenia $wiata poprzez dzieci i nastolatkow, nie tylko opisujac go, ale tez
poglebiajac. Chee zadaé pytania o generalng koncepcj¢ narracyjng rezyserow, jak i pomysty
na prowadzenie narracji w konkretnych scenach, czego celem byto osiagnigcie zalozonych
efektow o charakterze emocjonalnym czy artystycznym. Filmy z udziatem dzieci sa dos¢
trudne realizacyjnie, ale daja szanse zetknigcia si¢ z duzg doza autentycznosci, swiezo$ci
I prawdy, poniewaz ta tak bardzo zbliza widza do bohatera. Filmy te rowniez odstaniaja
nowa wiedze¢ 0 nieznanym, niedostgpnym dla nas swiecie pelnym wielkich ,,matych” dra-
matow. Na czym polega sita tych obrazow? Czy diabet tkwi, jak zwykle, w szczegdtach
rzemiosta filmowego? W jaki sposob uchwyci¢ kamera ,,nieuchwytne” — jak stworzy¢ takie
warunki na planie filmowym, by wyj$¢ poza ramy zasad narracji, w ktorych widzowie za-
pominaja, ze sa widzami, a zaczynajg wspotodczuwac, by¢ (z) protagonistg? Dlaczego re-
zyserzy wybrali dziecko na narratora swoich filméw? Bede przygladac si¢ tworcom, ktorzy
podjeli ten rodzaj wyzwania, i ich artystycznym koncepcjom narracji kamera, ktore spraw-

dzity si¢ w swoich zatozeniach, dajac wymierne efekty.



Dziecko jako narrator

Alicja Helman w artykule Spojrzenie dziecka — metaforq kina przywotuje strategie autorska,
polegajaca na postuzeniu si¢ nie tylko postacig dziecka, a figurg dziecka, czyli na wykorzy-
staniu spojrzenia nieletniego bohatera w funkcji dyspozytywu. ,,Strategia ta moze zaréwno
sterowa¢ catoscig wypowiedzi, jak tez dotyczy¢ fragmentow dzieta, ktore otrzymujg w ten
sposob specyficzne nacechowanie™®. Autorka zaobserwowata dwie odmiany tej strategii:
nieuprzedzone oko, ktore koresponduje z koncepcja Andre Bazina sformutowanej w Onto-
logii obrazu fotograficznego® i wizje magiczna, ktéra wyplywa z analiz Edgara Morina,

pochodzacych z ksiazki Kino i wyobraznia’.

Nieuprzedzone oko

,»Realizacja koncepcji «nieuprzedzonego oka» w filmie nie jest rezultatem powrotu do ja-
kiej$ nieosiggalnej wizji pierwotnej, lecz wynikiem zlozonej i wyrafinowanej koncepcji
tworczej. To, co widzi «nieuprzedzone oko», jest $cisle kontrolowane przez doskonale swia-
domy, kreatywny umyst8, pisze Alicja Helman. Nieletni bohater jeszcze nie wie, co widzi,
jest wolny od skazenia obyczajowoscia, wierzeniami, znajomoscig norm spotecznych czy
spojrzeniem przez pryzmat stereotypow. Nastoletni bohater filmu Klasa® (rez. Laurent Can-
tet) jeszcze nie ma pojecia, jakie beda konsekwencje jego frywolnosci w szkole, nie wie, ze
zostanie deportowany z Francji. Bohater filmu dokumentalnego Przeznaczone do burdelu®®
nie ma pojecia 0 tym, ze rozbudzona w nim przez Zang Briski umiejetno$¢ odczytywania
obrazu fotograficznego pozwoli indyjskiemu chtopcu (z dzielnicy czerwonych latarni) na
samodzielne dokonywanie niezwyktych interpretacji dziet fotograficznych na festiwalu fo-
tograficznym w Europie. Prowadzenie narracji ,,nieuprzedzonego oka” moze by¢ wprowa-
dzone w filmie wraz z kontrdyskursem: ograniczenia pola widzenia mogg dotyczy¢ dziecie-

cego protagonisty, dajagc widzowi mozliwos¢ szerszego ogladu $wiata, lub tez narracyjna

5 A. Helman, Spojrzenie dziecka — metaforg kina, ,,Kwartalnik Filmowy”, 2013, nr 81, s. 24-38.

6 Tamze, cyt. za: A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, w: tegoz, Film i rzeczywistosé, przet. B. Michatek, War-
szawa 1963, s. 24.

" Tamze, cyt. za: E. Morin, Kino i wyobraznia, przet. K. Eberhardt, Warszawa 1975, s. 24.

8 Tamze.

9 Klasa, rez. L. Cantet, Francja, 2008.

10 Przeznaczone do burdelu, rez. Z. Briski, R. Kauffman, USA, 2004.
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kamera moze komentowac¢ to, co widzi dziecko, poprzez zmiane punktu widzenia z subiek-
tywnej na obiektywna. W filmie fabularnym Lato 1993 kilkuletnia bohaterka dotad wy-
chowywana przez mame (zmarlg pozniej na AIDS), trafia do rodziny brata matki. Kamera -
z ,,cala nieswiadomoscig” nowego Swiata i jego regut — opowiada 0 tym nowym zyciu
z perspektywy dziewczynki. Taka narracja jest zderzona z dyskursem prowadzonym przez
mloda ciotk¢ — ,,nowa matke”, ktéra mimo wyzwania, jakim jest wychowanie trudnego, ad-

optowanego dziecka, kieruje si¢ dojrzatymi wyborami w walce z matg ,,przeciwniczkg”.

Wizja magiczna

»Magia w rozumieniu Edgara Morina jest to pewne studium i pewien stan umyshu ludz-
kiego™'?, pisze Alicja Helman. ,,Magia jest to wizja zycia i wizja $mierci, zbiezna z infan-
tylnym aspektem pierwotnej wizji swiata i dziecigcym widzeniem $wiata przez ludzi wspot-
czesnych, zbiezna z wizjami neurotykow, a takze ze stanami regresji psychicznej — na przy-
ktad snu. Magia jest niczym innym jak uzewnetrznieniem si¢ zjawisk duchowych; procesu
urzeczowienia i fetyszyzacji tego, co subiektywne i wewnetrzne3.

Podazajac za rozwazaniami Alicji Helman, chce skupic si¢ na powigzaniu Spojrzenia
dziecka z Morinowska magig. Czasami magia zwigzana jest z osobowoscig grajacego
dziecka, ktore staje si¢ niezwyktym medium filmowego ,,ja”, a my, widzowie, doskonale si¢
z nim utozsamiamy, zauwazajac W nim siebie. Helman takie spojrzenie dziecka, czyli wizje
$wiata, ktory nam sprzyja, gdzie wszystko dzieje si¢ wedle naszych pragnien, utozsamia
z metaforg Kina, zjawiskiem ocalenia w podswiadomosci widza spojrzenia dziecka.

W psychoanalitycznej refleksji nad zjawiskiem filmu i jego recepcja nieodmiennie
powraca przeswiadczenie, ze W Kinie wszyscy ponownie stajemy si¢ dzie¢mi. [...] Mecha-
nizmy regresji pobudzone dziataniem Kina cofajg nas w trakcie ogladania filmu do tych faz,
ktorych osiggnigcie nie jest mozliwe w §wiadomym zyciu. Zwolennicy psychoanalitycznych
interpretacji fenomenu kina twierdza, ze jest ono psychoanalityczne — z tego wzgledu, ze
odzwierciedla zjawiska, ktorymi zajmuje si¢ psychoanaliza, jak tez, dlatego, ze samo jest

efektem dziatania i wcieleniem mechanizméw odkrytych i badanych przez psychoanalize.

1 Lato 1993, rez. C. Simén, Hiszpania, 2017.
2 A, Helman, dz. cyt., s. 24.
13 Tamze.
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Refleksja konca XX wieku zakwestionowata opisany przez Morina fenomen projekcji-iden-
tyfikacji, rozwijany przez psychoanalitykow”4,

Stato si¢ ta poniewaz koncepcje Bazina i Morina powstaty we wczesnej fazie roz-
woju kina, kiedy badano widzow, duzo bardziej naiwnych niz wspotczesni widzowie, kto-
rych latwiej mozna byto zahipnotyzowaé projekcja filmows. Aby dzi§ zahipnotyzowac
wspoélczesnego widza, nalezy uzy¢ znacznie bardziej wyrafinowanych technik artystycz-

nych, trickow.

Narracja w filmie dokumentalnym

W moich badaniach technik pracy z dzieckiem na planie, nie moge pomina¢ planu filmu
dokumentalnego, poniewaz to wtasnie dokument prezentuj¢ jako swoj film doktorancki.
W tejze analizie chce takze wzig¢ pod uwage filmy dokumentalne z udziatem dzieci i poka-
za¢ proby uczynienia ich narratorami, tak aby opowiedziaty 0 swoim $wiecie, a takze poka-
zaly go widzowi ze swojego punktu widzenia. Taki tez sposob narracji zamierzam przepro-
wadzi¢ w realizowanym przeze mnie filmie dokumentalnym w obozie uchodzcow na wyspie
Lesbos, w Grecji. W duzym uogoélnieniu, wedtug mnie do przekazania ,,prawdy” w doku-
mencie zobowigzany jest w sposob szczegolny sam tworca, ktory w montazowni nadaje od-
powiednie proporcje i porzadek zgromadzonemu materialowi dokumentalnemu. ,,Prawda
nie jest zagwarantowana przez styl czy ekspresje”’®, méwi Errol Morris. Prawda nie musi
tez by¢ dzi$ obiektywna w znaczeniu zobligowania autora do analizy rzeczywisto$ci ze-
wnetrznej, wymagajac 0d niego bycia bezstronnym obserwatorem i stuchaczem, co potwier-
dza obecny w kinie od lat 70. XX wieku nurt dokumentu autorskiego, bazujacy na autorskiej
interpretacji percepcji swiata zewnetrznego, majacy czasem charakter filmowej autoterapii,
lub dziennika czy pamigtnika do§wiadczen tworcy. Ten rodzaj dokumentu reprezentuje film
Zany Briski i Rossa Kaufmanna Przeznaczone do burdelu, ktory jest fragmentem Zzycia au-
torki, zapisem doswiadczen z kilkuletniego pobytu w Kalkucie, w dzielnicy czerwonych
latarni Sonagachi i pracy z dzie¢mi, mieszkancami tej dzielnicy, w charakterze instruktora
fotografii. Pochodzaca z Wielkiej Brytanii Briski prezentuje swoje nadzieje, wzloty i upadki,

oddajac rownolegle gtos swoim podopiecznym, budujac sceny z uzyciem zrobionych przez

14 Tamze.

15 Por. A. Higginbotham, Errol Morris to ludzki wykrywacz kfamstw, https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/er-
rol-morris-film-dokumentalny-robert-mcnamara-donald-rumsfeld-wojna/mg05qtj?utm_source=kul-
tura.onet.pl_viasg_kultura&utm_medium=referal&utm_campaign=leo_automatic&srcc=undefined&utm_v=2 [dostep:
5.05.2023].
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nie fotografii i autoportretow powstatych na warsztatach fotograficznych, prowadzonych
przez rezyserke, a takze dziecigcych wypowiedzi, uchylajac przed widzami drzwi do ich
zamknigtego $wiata, do ktérego ona sama nie zostata dopuszczona.

Whikliwej proby zdefiniowania filmu dokumentalnego dokonat Mirostaw Przylipiak
w ksigzce Poetyka kina dokumentalnego. Przylipiak stwierdza, ze ,,to, co film dokumentalny
w istocie rejestruje, nie jest rzeczywisto$cig samg W sobie, lecz momentem zetknigcia si¢
rzeczywisto$ci i ekipy filmowej. Ten moment jest kluczowym wyroznikiem dokumentali-
zmu. To on w sposob najbardziej wyrazisty decyduje o odroznieniu filmu dokumentalnego
od fabularnego. (...) Rozpatrzmy wigc najbardziej ogdlng formute metody pracy dokumen-
talisty. Brzmi ona tak. Film dokumentalny to taki film, w ktérym podczas pracy na planie
realizatorzy nie ingeruja W rzeczywistos¢ filmowana™®. Przylipiak rozwija swoja definicje,
przygladajac si¢ kwestii ,,nie ingerowania w rzeczywisto$¢”, a obecnosci kamery w danym
miejscu. Filmoznawca pisze: ,,Sam fakt pojawienia si¢ ekipy filmowej stanowi potgzng in-
gerencje W rzeczywisto$¢. Ludzie w obecnosci kamery zachowuja si¢ inaczej niz bez niej.
[...] Filmowcy-dokumentalisci nie poddaja si¢ bez walki, lecz sig¢ staraja rzeczywistos¢ fil-
mowang oswoi¢, przyzwyczaic ja do kamery. [...] Nawet wigc, jesli dany cztowiek zesztyw-
nial w obecnosci kamery, to moze nie jest bardzo trudno sprawi¢, aby odtajal, jezeli odpo-
wiednio si¢ nad tym popracuje. [...] Bywa tez, ze aranzujg sytuacje, ktore stuzg czemu in-
nemu, niz sadza ludzie filmowani, i w ten okrezny sposob osiggaja naturalno$¢ zachowan
swoich bohaterow. W koncu osiagaja efekt prawdy. Czy efekt ten jest prawda rzeczywista,
czy tez wyrezyserowana? Mozna powiedzie¢, ze W znacznym stopniu jest prawda rzeczy-
wistg, poniewaz ludzie bez przygotowania aktorskiego bardzo rzadko potrafiliby osiggnac
wiarygodno$¢ inng, niz wynikajaca z autentycznosci ich zachowan™’. Ostatecznie Przyli-
piak, formutuje swoja definicje nastepujaco: ,,Film dokumentalny, to taki film, ktérego rea-
lizatorzy nie ingerujg W rzeczywistos¢ przed kamera, albo ingeruja i fakt tej ingerencji czy-
nig elementem strukturalnym filmu, albo tez ingeruja w tym celu jedynie, aby przywrocié
taki stan tej rzeczywistos$ci, jaki istniat przed pojawieniem sie ekipy filmowej8.

W Poetyce kina dokumentalnego Przylipiaka mozna znalez¢ jeszcze inng definicje
dokumentu, definicj¢ wybitnego polskiego filmowca, a wigc praktyka materii filmowej —
Krzysztofa Kieslowskiego. Wedtug niego: w filmie dokumentalnym o porzadku obrazow

decyduje rozw6j mysli autora. Kolejno$¢ wystepowania po sobie kolejnych obrazow i scen

16 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk 2000, s. 33.
17 Tamze, s. 29.
18 Tamze, s. 25.
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wynika z logiki wywodu pojgciowego W przeciwienstwie do fabuty, gdzie porzadek wyzna-
cza akcja, czyli kolejnos¢ wydarzen. Maria Zmarz-Koczanowicz natomiast, stwierdza w wy-
wiadzie Cata magia w dokumencie bierze sie stqd, Ze jest jakas prawda, przeprowadzonym
dla CULTURE.PL z Arturem Zaborskim, ze ,,Film jest rodzajem innej rzeczywistosci. Na-
wet dokument nie jest rejestracja rzeczywistosci, tylko jej kreacja, czym$ troszke innym,
zmaterializowanym wyobrazeniem 0 niej. W fabule wszystko si¢ kreuje, a w dokumencie
jeste$my ograniczeni materiatem, z ktorego si¢ kreuje”?®.

Znajac juz rozne spojrzenia teoretykow i praktykéw kina na forme narracji doku-
mentalnej i fabularnej, chce przyjrzec si¢ blizej wybranym przeze mnie filmom oraz uzytym
do pracy z dzieckiem technikom, ktore pozwolily osiggnaé tworcom wybitne rezultaty,
a widzom daly mozliwos¢ poczucia niezwyktej identyfikacji z dziecigcym i nastoletnim bo-
haterem, wejscia W jego wnetrze, mozliwo$¢ odczuwania i zobaczenia rzeczywistosci jego
oczami, ale tez dotarcia do swiatow i emocji, ktore sg na co dzien niedostepne i zamknigte
przed zwyktym cztowiekiem. Wydaje mi sie, ze dziecko w filmie — dokumentalnym, czy
fabularnym — jest zawsze bardziej ,,dokumentalne”, jest naturszczykiem, czysta karta, ktora
oddaje nam cze¢$¢ siebie na ekranie, jesli zbuduje si¢ z nim ni¢ zaufania, porozumienia.
Dziecko nie tworzy kreacji aktorskiej, uzywajac narzedzi, wiedzy, swiadomosci i do§wiad-
czenia. Ono zachowuje si¢ na planie instynktownie, nie mozemy przewidzie¢ jego reakciji;
dziecko ,,uzycza” niejako siebie — w ten sposob taczy $wiat dokumentu i fabuty, dlatego w
ponizszej analizie zdecydowatam sig na przyjrzenie kreacjom dziecigcym zarowno w fabule,
jak i obserwacji w dokumencie, koncentrujgc si¢ na aspektach pracy rezysera z dziecigcym
i nastoletnim bohaterem, jako reprezentantem problemow XXI wieku, zwigzanych z sytua-
cja dziecka. Judith Weston w ksiazce Rezyserowanie aktoréw pisze o dzieciach jako natursz-
czykach, uwzgledniajac, co znaczy ,,dobry naturszczyk”. Przytacza nastepujace cechy: swo-
boda zachowania, brak zahamowan, nie przejmowanie si¢ krytyka i opinig innych, otwartos¢
w momentach przypatrywania si¢ (a nie zamkniecie ciata czy ekspresji). Natomiast u dzieci
radzi szuka¢ duzej wyobrazni, bystrosci i wrazliwosci, tatwo ptynacych emocji. Uwaza, ze
rezyser musi znalez¢ droge do dziecigcej wyobrazni, bo w niej drzemie dziecigca sita. Twier-
dzi, ze nie trzeba méwic: ,,Mama ci zachorowata”, ale wystarczy: ”Twoja mama czuje si¢
dobrze, ale czy potrafisz sobie wyrazi¢, co by byto, gdyby zachorowala??®” Rezyser, jak

twierdzi autorka, moze swobodnie rozmawia¢ z dzieckiem o uczuciach, bo nie otoczyto ono

19 M. Zmarz-Koczanowicz, Cata magia w dokumencie bierze sie stqd, ze jest jakas prawda (wywiad przepr. A. Zabor-
ski), https://culture.pl/pl/artykul/maria-zmarz-koczanowicz-cala-magia-w-dokumencie-bierze-sie-stad-ze-jest-jakas-
prawda-wywiad [dost¢p: 20.04.2023].

20 Zoh. J. Weston, Rezyserowanie aktoréw, przet. T. Szafranski, Warszawa 2010, s. 315.
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jeszcze swoich emocji barierami intelektualnosci. Wydaje mi sig, ze spostrzezenia \Weston
sprawdzaja si¢ zarowno W dokumencie, jak i w fabule, jesli chodzi o wybdr dziecigcego
bohatera filmowego. Sama od 15 lat jestem nauczycielem i spotykam si¢ z dzie¢mi codzien-
nie, dlatego wrazliwo$¢ dzieci, emocje mtodziezy, kruchos¢ i sita, odwaga i entuzjazm, ale
takze ich smutek, samotno$¢, gniew, sg czgscig mojego zycia ,,od kuchni”. Towarzysze dzie-
ciakom i nastolatkom, rozmawiam z nimi, prowadzac zajecia filmowe oraz pracowni¢ sztuki
filmowej, i z tej wlasnie pozycji pisze niniejszg prace. Uczestnicze w wielu konkursach fil-
mowych dla dzieci i mtodziezy, sama od 5 lat organizuje ogdlnopolski konkurs filmowy
Slow/fast we Wroctawiu, na tym polu mam pewne osiagnigcia jako instruktor zaje¢ filmo-
wych, ktére wcigz sg w naszym Kraju rzadkoscig, mimo tak rozbudowanej sfery audiowizu-
alnej, dostgpnej dla wszystkich w mediach spotecznosciowych, Internecie. Obserwuje
wzrost umiejetnosci komponowania formy filmowej, oryginalnego widzenia $wiata (mto-
dziez duzo oglada, postuguje si¢ kamerg), jednoczesnie spada pewien poziom autokreatyw-
nos$ci, mniejsze pole daje si¢ wyobrazni, podajac dzieciom gotowe modele, schematy — to
moje subiektywne odczucie — a dziecko w sposob naturalny jest tworcze i wszelka arty-
styczna edukacja nie powinna zamykac¢ ujscia indywidualnej ekspresji, bo wtedy mamy do
czynienia z nasladowaniem. Uwaga skierowana ku dziecku, jego rozwojowi i psychologii,
wzrosta w XX wieku dzieki badaniom Jeana Piageta, Marii Montessori; rowniez Karl Gu-
staw Jung we Wspomnieniach, snach, myslach, poswigca niebagatelng uwage rozdziatowi
Drziecinstwo. Rita Kohnstamm w Praktycznej psychologii dziecka zauwaza, ze fantazja, uda-
wanie, robienie czego$ ,,na niby”, co nie jest w zaden sposob produktywne, jest wlasciwo-
Scig, ktora wyrdznia okres dzieciecy; przypisywana jest tez artystom, jako "zyjacym w §wie-
cie fantazji”, w przeciwienstwie do dorostych, kierujacych si¢ rozsadkiem. Cziowiek wg
Kohnstamm jest istota, ktéra ma zdolno$¢ wyobrazania sobie rzeczy, jakich nigdy nie wi-
dziat i nie przezywal. Mate dzieci w okresie przedszkolnym zacieraja granice miedzy rze-
czywistoscig a fantazjg, co odrdznia je od dorostych, ktorzy automatycznie oddzielaja te dwa
$wiaty, chyba ze $wiadomie chcg czerpac z przestrzeni witasnej wyobrazni. Dzieci charakte-
ryzuje tez umiejetnos$¢ tzw. myslenia magicznego — dzieje si¢ tak w momentach, gdy chca
zrozumie¢ przyczyny zachodzacych zjawisk i samodzielnie je sobie interpretuja. Robig to
po to, by tatwiej im byto znies¢ Igki, ktorych zrodta nie znaja, w czym poczatek ma wymy-
$lanie strasznych potwordw i przypisywanie im wiadzy. Uzywaja fantazji do zaspokajania
niespetnionych marzen, stad biorg si¢ wszelkie imitacyjne zabawy, fantazjuja tez, by ztago-
dzi¢ traumatyczne przezycia, np. Smier¢ — wobec niej dziecko jest pasywne, a wyobrazajac
sobie swoj aktywny udziat w jej procesie, moze ,,rzadzi¢” $wiatem, w ktérym ona zachodzi,
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moze mie¢ na nig wptyw. Dziecko uwaza tez, ze posiada moc sprawcza — moze przypisywaé
sile swoich pragnien co$, co nie lezy w granicach jego mozliwosci. Cz¢sto wymysla sobie
swoich ,,niewidzialnych przyjaciot”, ktorzy wiedza wigcej niz ono. Ta umiej¢tnos$é spojno-
$ci fantazjowania i bycia ,,w realu zanika” okoto 7. roku zycia, jednak znajac te przestrzen,
mozemy, bedgc autorami, zanurza¢ si¢ W niej swiadomie. Pracujacy z dzie¢mi tworca fil-
mowy moze czerpac z ich naturalnych zdolnosci do prezentowania interesujacych go tema-
tow W ,,$wiezy”, odkrywczy sposob, przy wspotudziale dziecka. Jak to robi - opisz¢ w po-

nizszych rozdziatach.
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Jutro bedzie lepiej, rez. D. Kedzierzawska, Polska, 2011.

Jutro bedzie lepiej oparte jest na prawdziwej historii rosyjskich chtopcow, ktérym udato si¢
przekroczy¢ granice, by znalez¢ si¢ w Polsce. Autorka poruszona sondg radiowa, w jakiej
wickszos$¢ stuchaczy opowiedziata si¢ za odestaniem chtopcoéw, podjeta ten temat w swoim
filmie. Oleg Ryba jako Pietia, Jewgienij Ryba jako Waska, Akhmed Sardalov jako
Liapa, to odtworcy gtownych rél dziecigcych. Film zdobyt liczne nagrody: nagroda dla Naj-
lepszego Filmu w sekcji Grand Prix Deutsches Kinderhilfswerk (Berlinale 2011), nagroda
Peace Film (Berlinale 2011), nagroda specjalna na MMF Filméw dla Dzieci i Mtodziezy
(Madryt), gtdwna nagrode jury mtodziezowego na tym samym festiwalu, UNICEF - nagroda
za Najlepszy Film o Imigracji Dzieci (Argentyna 2011).

Rozdziat nazwatam Uciekinier ze wzgledu na wielokrotnie podejmowany w kinie
temat imigracji dzieci do tak zwanego ,,lepszego” swiata. Umieszczam ten film jako pierw-
szy, poniewaz W swoim filmie dokumentalnym, ktory przedstawiam jako dzieto artystyczne
tej pracy doktoranckiej, rowniez podejmuje ten temat. Ta materia jest wcigz porazajaco ak-
tualna, moze dzi$ jeszcze intensywniej niz w 2020 roku, kiedy rozmawiatam z Dorotg Kg-
dzierzawska. Bohaterowie jej filmu to dzieci ze znanego moskiewskiego dworca, wyrusza-
jace w podro6z do Polski. To historia, w ktorej stereotypy i uprzedzenia nie zostajg przeta-
mane i mam wrazenie, ze to jest gtowne przestanie filmu Kedzierzawskiej. Rezyserka znana
z pracy z dzie¢mi na planie, juz jako studentka nominowana do studenckiego Oskara za
etiude Jajko, podejmujaca wielokrotnie temat spraw dziecka, zdradzita mi tajniki swojej
pracy, od punktu wyjscia, poprzez realizacje zdjec. Poswigcam temu wywiadowi sporo miej-
sca, poniewaz wydaje mi si¢, ze pewne niuanse praktyczne, dotyczace réznych aspektow
pracy z dzieckiem na planie, mogg stanowié¢ bezcenng warto$¢ dla mtodych rezyserow. Po-
nizej chciatabym podzieli¢ si¢ zarowno fragmentami rozmowy z Dorotg Kedzierzawska oraz
wnioskami, ktore wybrzmiaty w tym dyskursie. Autorka w ten sposob rozpoczgta ze mna
wymiane mysli 0 swojej intencji wzgledem realizacji: ,,Jutro bedzie lepiej to jest historia
prawdziwa. Przez ten kawaleczek pomigdzy Kaliningradzkim obwodem a Polska, tam
swego czasu, pigtnascie lat temu, to bylto albo jeszcze wczesniej, [...] udato si¢ chtopcom

zwiaé, przej$¢ przez granicg, cO jest jakby nie lada wyczynem, bo tam bez przerwy tapali
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kogos. Znajoma mi opowiadata, ze w radiowej Trojce styszata audycje, kiedy dzwonili stu-
chacze i moéwili — «czy to juz bylo po odestaniu chtopakow do Rosji?» — bo oczywiscie
policja odestata ich. A stuchacze si¢ wypowiadali, czy powinno si¢ ich odesta¢, czy zostawic
w Polsce i 50 procent powiedziato, ze nalezy ich odestaé, i sie wéciektam, i zrobitam film”??.,

Najistotniejsze elementy pracy z dzieckiem na planie wedlug Doroty Kedzierzaw-
skiej, daje si¢ zauwazy¢é w wymienionych ponizej spostrzezeniach rezyserki: ,,Kiedy pisze
scenariusze, staram si¢ zawsze jako$ te dzieci wyobrazi¢, potem sitg rzeczy szukam kogos,
kto jest podobny i zblizony do tego wymarzonego dziecka. [...] Kazde dziecko jest inne,
kazde dziecko ma inny charakter, kazde dziecko, jak jest trzy miesigce wczesniej, albo pot
roku pdzniej, to sg dwie rozne 0soby, w zwigzku z tym to, co kto§ mi zwrocit uwagg kiedys,
ze ja po prostu szukam dzieci, ktore sg W jakis$ tam sposob podobne do mojego siostrzenca,
do mojej corki, do mojej siostry, do mojej mamy. (smiech) Na pewno dziecko musi mie¢
fajne oczy, bo oczy sa... jak oczy sa mate, blisko osadzone, albo osadzone blisko nosa to
dla mnie dziecko traci, bo czasem wystarczy, ze dziecko stoi przed kamerg i si¢ patrzy, i nie
musi nic mysle¢ kompletnie, a na ekranie si¢ wydaje, ze tam si¢ W glowie dzieja rzeczy
niebywale. Zreszta mozna zrobi¢ eksperyment: przytozy¢ zdjecie dziecka lub jakiegokol-
wiek innego aktora do réznych ujgé | wowczas wyraz twarzy zyskuje inne znaczenie. Poza
tym, fotogenicznos¢, to trudno ocenic, bo czasami dziecko na pierwszy rzut oka tak si¢ wy-
daje taka myszka, ze nic nie ma ciekawego, interesujacego W twarzy, i stawiamy je przed
kamera, i nagle si¢ okazuje, ze tam jest cos takiego, czego nie jesteSmy w stanie okresli¢,
co$ kompletnie niebanalnego, co$ pigknego, wiec, jak mowig, to jest sprawa wyczucia”.
Element wczesniejszego wyobrazenia sobie cech fizycznych, ale i psychicznych, powstajacy
juz na etapie pisania scenariusza, ma potem konsekwencje na etapie castingu, szukania po-
staci. Rezyserka korzysta ze wspotpracy z zaufanymi asystentami, ktorzy szukaja dzieci do
obsady, znajac rys postaci i gust tworczyni. Scenariusz dla Kedzierzawskiej, ktorego zazwy-
Czaj jest rowniez autorka, peni funkcj¢ mniej narracyjng, a bardziej opisowa, w ktorej au-
torka zawiera szczegotowe informacje i wskazowki dotyczace ruchu postaci, odzwierciedla-
jacego psychologi¢ postaci, wspotgra z nig. Tego rodzaju zapis scenariuszowy daje Kedzie-
rzawskiej poczucie pewnosci artystycznej. ,,Ja pisze troche inaczej. Scenariusz jest jakby
opowiadaniem, a nie scenariuszem — «podszedt do okna i...» — nie stosuje si¢ kompletnie

do amerykanskich zasad scenariusza, w zwiazku z tym ja bardzo opisowo piszg. | wiasnie

2L Wywiad z Dorotg Kedzierzawska, rezyserkg filmu Jutro bedzie lepiej, przeprowadzony przez Magdalene Zambrzycka
dnia 14.07.2020 r. w Smotdzinskim Lesie [aneks A].
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staram sig¢ takie rzeczy zapisywac. [...] Ja tak samo dzieci opisujg, €0 robi, jak patrzy, gdzie
opuszcza glowe, w ktorym momencie, i wtedy mi si¢ to taczy, bo Iaczy si¢ psychologia
z motoryka, i ta posta¢ jest jakby taka cata. | wtedy juz si¢ nie boj¢ i wiem, w ktorg strone
to dziecko popchna¢, co mu podpowiedzie¢, zeby to nam si¢ udato”. Rezyserka pracujac
z dzieémi, stworzyta pewien rodzaj taktycznego postepowania, wiasnej strategii, ktory
sprawdza jej si¢ podczas realizacji zdj¢¢. ,,Nie robi¢ zadnych prob. Na zdjeciach probnych,
ktore zazwyczaj sg takie dosy¢ szczegotowe i dlugie, nigdy nie daje dialogu z filmu, zawsze
sa to dialogi takie obok, albo oboj¢tne, nigdy to nie sg jeden do jednego dialogi z filmu,
dlatego ze dziecko bardzo dobrze pamigta i jesli wpadnie w taki kotowrdt, rutyne, wykuje
si¢ tych dialogow na pamigc, to potem na zdjeciach ja sobie zdaj¢ sprawe, ze bardzo ciezko
jest dziecko z tego wytraci¢. Dla mnie najwazniejsza jest taka praca na planie «tu i teraz»
przed kamerg, to co$, cO si¢ wydarza, co zablysnie”. Kedzierzawska wielokrotnie podkresla,
jak wazny jest dla niej etap realizacji zdj¢¢, gdzie stawia na ,.tu i teraz”, na uchwycenie tej
autentycznosci chwili, pickna pewnego rodzaju nastroju, pewnej przypadkowosci i niepo-
wtarzalno$ci zarazem, cho¢ jest zawsze $wietnie przygotowana i kazdy ruch, zachowanie,
»,ma W glowie” w postaci wyobrazone;j. ,,To si¢ absolutnie wszystko dzieje na planie. [...]
to, co dzieci robig, to wszystko jest wyprobowane przeze mnie i wymyslone wezesniej. To
znaczy, improwizacji jest bardzo mato, ja nie lubi¢”. Precyzja oddania wyobrazonych
W scenariuszu sytuacjach, a potem przez ujgcia emocji w sposob jak najbardziej autentyczny,
»rwajacy” W czasie na ekranie, z wtasciwym dla dziecigcego bohatera tempem, w oswietle-
niu, ktore wydobywa nastrdj zarowno pokazywanego $wiata, ale takze i plastyke twarzy
mlodego aktora, to dla Doroty Kedzierzawskiej bardzo istotne elementy pracy tworczej. ,,Ja-
kas sytuacja powoduje, ze dziecko rozkwita, ze cos si¢ staje duzo silniejsze, duzo pigkniejsze
i bardzo naturalne. U mnie to tak przebiega, ze to jest bardzo tworczy i ekscytujacy proces,
gdzie ja nie podchodzg¢ do tego od strony technicznej, co tutaj w tej scenie mamy przekazac,
tylko staram si¢ to, co mam w sobie, w glowie, te uczucia wrzuci¢ w tym momencie przed
kamere. Doda¢ tym dzieciom, rozjasni¢, O majg robic”.

Wstuchiwanie si¢ W to, co rezyserka méwi 0 metodach warsztatu pracy z dzieckiem
na planie filmu, przypomniaty mi chwile, ktore spedzitam na poszukiwaniach dzieci do rol
w filmie Interior, jako rezyser castingu. Moim zadaniem byto znalezienie chtopca, ktory
miatby odstajace uszy, ktory bytby w jakis sposob odmienny od rowiesnikow. Widziatam
mnostwo chtopcoéw, natomiast zaden nie wytonit si¢ na pierwszy plan. Nie byto to zwigzane
zadnym rodzajem spigcia, dzieci chciaty ,,gra¢”, pokazywac siebie, ale nas interesowaty dwa

czynniki: chlopiec nie byt dzieckiem z miasta, poza tym miat by¢ w jaki$ spos6b odmienny
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od rowiesnikoéw, ale nie na tyle, aby odstawat. Przypomniatam sobie o synu znajomych,
ktorzy mieszkali na wsi, Mateuszu, 1 rezyser, Marek Lechki, zdecydowal si¢ wlasnie na
niego, nie tylko dlatego, ze spetniat fizyczne warunki, ale gtéwnie z powodu cech psychicz-
nych. Juz jako studentka zainteresowatam si¢ castingiem. Szukatam o$mioletniego chtopca,
buntownika, do roli w swojej etiudzie. Trwalo to kilka miesi¢cy, ale zaden nie przykut mojej
uwagi. Przed samymi zdjeciami krewna z Lodzi przedstawita mi syna swoich sasiadow, by-
tam zafascynowana aparycja tego chtopca, kredowa cera, wyrazistym, szparkowatym spoj-
rzeniem niebieskich oczu, dynamika jego ruchéw — to byt bohater mojego filmu. Dziecko
okazato si¢ niezwykle inteligentne, samodzielne, wytrwate, kamera je kochata, §wietnie
wspotpracowato z naszg ekipg. To bylo takie ,,prawdziwe” dziecko t6dzkiej ulicy i nie byto
w tym odrobiny udawania. Zaréwno jego fizycznos¢, jak i nieokietznana, pelna zagadkowo-
$ci natura, przektadaty si¢ w jakis sposob na obraz. Zobaczytam tego chlopca po pigtnastu
latach. Nie byt juz tamtym niesamowitym dzieckiem z podworka, ale spokojnym mezczyzng
- jego rude, ogniste wtosy zbrazowiaty. Zrozumiatam, jak zmieniamy si¢ w czasie i to, ze
kamera zapamigtuje, utrwala jakie$ nasze wcielenie, moment, z calg nasza energig i fizycz-
nos$cig, wlasciwag dla tego momentu.

Lubitam bardzo ten etap mojej pracy zwigzanej z castingiem, ktory jest dla mnie
etapem nadawania duszy filmowi i chyba najwazniejszym etapem w pracy rezysera. Dlatego
tez w tym miejscu wydawato mi si¢ stuszne, jako uzupetnienie powyzszego rozdziatu z Do-
rotg Kedzierzawska, umieszczenie fragmentéw rozmowy z dziecigcym aktorem Mateu-
szem Grysem, grajacym W Interiorze Marka Lechkiego, a potem odtwoércg gtownej roli
Tobiasza w filmie Jana Jakuba Kolskiego Republika dzieci, ktorego premiera miata miejsce
30.07.2021 r. Poprzez ten wywiad chciatam pokazaé, jak wyglada praca dziecigcego aktora
z jego perspektywy. Mateusz Grys w ten sposob wspominat swoja filmowa przygode:
,Oczywiscie uczylem si¢ scenariusza i inscenizowatem w glowie, jak sceny moga przebie-
gac, jak emocjonalnie to ma wyglada¢. To pomagato mi pozniej na planie tatwiej, szybciej
to zrobi¢. [...] | czytatem scenariusz przed kazda sceng. | do kazdej sceny wyobrazatem
sobie scenerig, i to pomagato mi wyobrazi¢ sobie, jak mam to zagrac. [...] Po prostu pomy-
$lalem, ze tak bedzie lepiej... Zebym od razu wszystko wiedziat, wtedy bytoby mi tatwiej
juz tam na miejscu wszystko robi¢, wtedy miatbym juz calg fabul¢ obeznang. Nie zawsze
robi si¢ sceny po kolei, wiec trzeba byto wiedzie¢, jak si¢ zachowywac na przyktad w scenie
dziesiatej albo w scenie pierwszej... i dlatego trzeba to byto od razu zrobi¢”. — ,,A skad

wiedziale$, ze masz si¢ tak «emocjonalnie przygotowywac»? Czy ci pomogt w tym pierw-
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szy film?” — , Bylem bardzo mtody wtedy, wigc duzo nie pamigtam z tamtego okresu przy-
gotowawczego, ale wtasnie w tym drugim filmie tak jakos pod$wiadomo$é mi wskazata, ze
tak bedzie lepiej”. — ,,1 to byto tatwe czy trudne sobie wyobrazac¢?” — , Latwe. Mysle, ze
tatwe”. — ,,A jak rozmawial z tobg rezyser 0 roli? Pamigtasz wasze pierwsze rozmowy?” —
,Mialem spotkanie z rezyserem jeszcze przed wszystkim. To byt tak jakby casting z rezyse-
rem i rezyser wiele mi méwit na temat tej postaci, tego filmu, jak te role trzeba by byto
zagra¢ | ogoélne takie tajniki, co dla tej roli bedzie dobre”. — ,,Czutes, ze to bedzie taka za-
bawa, czy powazna praca?” —,,Nie bratem tego w ogole jako zabaweg, bo to nie jest zabawa.
Podszedtem do tego, jako do w stu procentach pracy, cigzkiej, w ktorej trzeba byto do
wszystkiego profesjonalnie podejs¢, bo wiem, ze jakby si¢ do tego podchodzito, jako do
zabawy, to mogtoby wszystko utrudni¢”. —,,A zdradzisz, co mowit ci rezyser? Jakbys mogt
co$ powiedzie¢ 0 tajnikach gry aktorskiej?” — ,,Z tego, co pami¢tam, to méwit mi, ze moja
posta¢ W Republice dzieci, czyli Tobiasz, jest takim ostrym generatem, ze przy pracy
z dzie¢mi mam by¢ stanowczy, przewodzi¢ ta grupa, zeby bylo wiadomo, ze to mnie majg
si¢ stuchaé. | to wlasnie byto odnosnie mojej roli”. —,,Uwazasz, jako kto§ doswiadczony juz
z praca z kamerg, dwa filmy na koncie — co jest takie najwazniejsze? Co by$ powiedziat
komus, Kto zaczyna gra¢?” —,, Trzeba na pewno chciec to robié, bo jest to cigzka praca, dtugo
si¢ czesto zostaje na planach. Trzeba tez wytrzymac psychicznie te wszystkie sceny, niektore
sg wymagajace, wiadomo trzeba sie tez nastawia¢ dtugo, nie wolno, aby ci¢ co$ rozpraszato,
trzeba ¢wiczy¢ dykcje i trzeba duzo wlozy¢ w niektore role. [...] Do niektorych roli trzeba
si¢ przygotowywac, no na przyktad...zmienia¢ cate ciato sSwoje, na przyktad zrzucenie duze;j
ilosci wagi lub nabranie... To tez jest cigzkie psychicznie, zeby tak do roli si¢ przygotowac.
I w niektorych rolach trzeba tez swoje przekonania zyciowe lub polityczne nadszarpnaé, ale
wiadomo, to nie jestes ty, tylko fikcyjna posta¢”. —,,To jeszcze o tych emocjach... Wydaje
mi si¢ to ciezkie, chodzi¢ sobie i czekac¢ na te¢ sceng, a potem przychodzi «ten moment»
I masz wejs¢, | wzbudzi¢ w sobie te wlasciwe emocje... To jak to robites?” —, ,Probowatem
ciggle jak najbardziej zostawa¢ w tej postaci. Gdy wiasnie przebywatem z tymi dzie¢mi,
probowatem zachowywac si¢ tak, jak Tobiasz moglby si¢ zachowywac. To pomagato mi
ciagle pozostawac¢ w roli. | wtedy tak naturalnie wychodzito to wszystko juz na ujeciach”. —
,,No dobrze, a jak czasami nie ma sig¢ tej fazy by by¢ naturalnym?” —, Mysle, ze rozproszenie
jest najgorszym bodzcem, trzeba mocno mysle¢ nad tg postacig, nad zatozeniami emocjo-

nalnymi tej postaci”.
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Mateusz podczas realizacji zdje¢ do Republiki dzieci Jana Jakuba Kolskiego byt
chtopcem 14-letnim. Z jego stéw wynika, ze bardzo powaznie podchodzit do swojej przy-
gody z filmem, uznawat to jako zadanie, ktore ma jak najlepiej wykonac. Jego $wiadomosé
byta juz na tyle dojrzata, ze mogt nie tylko odtwarza¢ pomysty rezyserskie, ale takze wspot-
tworzy¢ swoja kreacje aktorska. Mateusz podaje w wywiadzie takie stwierdzenia, jak ,,bycie
w roli” jak najczesciej, czyli czucie, myslenie, zachowywanie si¢ W sposob, w jaki by to
robita posta¢ ze scenariusza — Tobiasz ponadto wspomina o samodzielnym przygotowywa-
niu si¢ do roli, bez ingerencji rodzicow, co stworzyto mu duze pole do autokreacji, korzy-
stania z pomystow wlasnego instynktu i wyobrazni. Rezyser dat mu poczucie waznosci po-
przez potraktowanie go, jak partnera do rozmowy o roli, zalecit mu samodzielne zapoznanie
si¢ ze scenariuszem, bez ingerencji rodzicow. Doswiadczony rezyser liczyt poprzez ten gest
na $wiezo$¢ spojrzenia Mateusza, zapewne nie chciat by wizja dziecka byta w jakikolwiek
sposob obcigzona cudzg interpretacja, interpretacja dorostego, zamglong, by¢ moze, sche-
matami mys$lowymi. Mateusz wspomina réwniez 0 ,,reagowaniu na bodzce” podczas nagry-
wania ujec, czyli o byciu ,,tu i teraz”, 0 ktorym moéowita Dorota Kedzierzawska, do czego
mozna tez zaliczy¢ zmiany dialogowe, ktore odbywaty sie ,,na biezaco”. Widzowie lubig
aktorow ,,zywych”, lubig czu¢ sie¢, jakby byli w filmowym ,.tu i teraz”, w zwigzku z tym
najcenniejsze, co moze dawac aktor, to przekazanie nam swoich emocji razem z prawda
momentu, z reakcjami na kazdy dzwigk z zewnatrz, szelest, na przychodzacych koto niego
ludzi, na odgtosy natury czy miasta. Dzieci w pewnym wieku, o ile sa rozluznione przed
kamerg, robig to naturalnie. Wtedy zanurzamy si¢ w to filmowe ,,tu i teraz”. Rezyser byt,
jak wspomina Mateusz, otwarty na sugestie mtodego aktora, na jego watpliwosci np.
w brzmieniu dialogu, ktore byty dla niego ,,sztuczne” czy ,nie jego”. Mozna wysnu¢ kon-
kluzje, ze sama niepowtarzalno$¢ jednostki, jaka jest dziecko, z jego niczym nie ,,zbrudzo-
nym” jeszcze spojrzeniem na $wiat, jest rodzajem diamentu, medium, ktorego poszukuje
rezyser | z ktorego czerpie na planie, by uzyskac¢ ten efekt oryginalnosci, autentycznoS$ci

I naturalno$ci, zarbwno W wymiarze fizycznym, jak i emocjonalnym.
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ROZDZIAL I
YA

Lato 1993, rez. C. Simon, Hiszpania, 2017.

Lato 1993 ma dwojke gtownych bohaterek: Fride, grang przez szescioletnig Lai¢ Artigas
i Anne, W ktorg wciclita si¢ czteroletnia Paula Robles. Film zdobyt Ztotego Niedzwiedzia
za debiut fabularny (67. Berlinale) oraz Grand Prix Generation Kplus (Berlinale), byt tez
wybrany jako hiszpanski pretendent do 90. Oscara w kategorii ,,film nieangloj¢zyczny”, ale
nie zostat nominowany. ,,Na stronie z agregatorem recenzji Rotten Tomatoes film uzy-
skat ocene 100% na podstawie 88 recenzji i $rednig oceng 8,08/10. Krytyczny konsensus na
stronie gtosi: «Lato 1993 (Estiu 1993) odnajduje scenarzyst¢ i rezyserke Carlg Simon,
ktora czerpie z osobistych wspomnien, aby stworzy¢ przemyslany dramat, uwydatniony wy-
bitng praca miodych liderow». W serwisie Metacritic film ma $redniag wazong ocen¢ 81 na
100, na podstawie opinii osiemnastu krytykow, co wskazuje na «powszechne uznanie»; jest
wymieniony jako «Metacritic must-see»”?2,

To historia autobiograficzna i kino autorskiego tonu. Rezyserka skupia si¢ na poka-
zaniu emocji i napigé, ktore towarzysza szescioletniej Fridzie po $smierci matki. Dziecko
zostaje adoptowane przez wujka (brata matki) i jego zone. Malzefstwo ma juz swoja wlasng
corke, czteroletnig Anng. Cho¢ w filmie nigdy nie pada stowo AIDS, odczytuje sig, ze ta
choroba byta powodem $mierci matki Fridy. Ofiary plagi AIDS, czyli pokolenie lat 80. i 90.
XX wieku, a w nawigzaniu do filmu Lato 1993, rodzice Fridy to wspotczesne tto wielu fil-
mow — tutaj pokazane z punktu widzenia dziecka, ktore ponosi emocjonalne straty w wyniku
$mierci rodzicow. Nadatam rozdzialowi tytut Zfa, poniewaz Frida w filmie gra kogos innego
przed nowg rodzing, ma w sobie zal i zazdro$¢, by¢ moze gniew czy lek, zachowuje si¢
W sposob, W ktory nie chce si¢ zachowywac, by zwroci¢ na siebie uwage. Skad bierze sig ta
zto$¢, mozna si¢ tatwo domyslac, ale w jakim stylu bohaterka ja uwalnia, to pokazuje nam
W magnetyczny sposob Carla Simon. Film poraza autentyzmem relacji, ktore tworza dzie-
ciece bohaterki, wykreowana atmosfera intymnosci oraz wynurzajace si¢ krok po kroku pul-
sujace emocje i reakcje Fridy, ktorych jesteSsmy swiadkami; widzac §wiat poprzez nig, prze-
kazy sa wiarygodne, przejmujace. Emocje zapisane w postaci Fridy nie sa kalka, nie znamy

ich z innych filmow, sa przefiltrowane przez Carlg Simon z osobistych wspomnien i odczug,

22 | ato 1993, https://www.no-regime.com/ru-pl/wiki/Summer_1993 [dostep: 20.04.2023].
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a potem ozywione W grze Lai Artigas. Dzigki temu film o osieroconym dziecku staje si¢
catkowicie $wiezg | poruszajaca historia. W jaki sposob udalo si¢ scenarzystce
i rezyserce stworzy¢ ten kameralny, intymny $wiat, i w tak przenikliwy, a jednocze$nie bu-
dujacy nas — widzow — sposob wstrzasnaé, sprobowatam dowiedzie¢ si¢ z wywiadow,
w ktorych mowita o catym dwuletnim procesie tworzenia swojego debiutu, do momentu
finalnego. Czytajac jej wypowiedzi zetknetam si¢ z osobg, ktora niezwykle precyzyjnie
I gleboko, ale jednoczesnie jasno i przystepnie opowiada o swoich przezyciach, 0 pracy na
réznym etapie preprodukcji, od znalezienia tonu dla swojego obrazu i backgroundu uwiary-
gadniajacego postacie, poprzez uzyte narzg¢dzia i Sposoby pracy z dzie¢mi. Z jej osobistych
pytan do samej siebie, z autorskich wizji. Docieramy do punktu, wydawato by sig¢, nieosia-
galnego, czyli efektu, ze ogladamy co$, czego nigdy wczesniej nie udato nam si¢ zobaczy¢
w innym filmie.

W wywiadzie z Carlg Simon, przeprowadzonym podczas European Film Awards
2017, rezyserka podkresla: ,,To jest moja osobista historia 0 moim wiasnym dziecinstwie.
Jest odrobing inna, to byt dlugi proces; lato 1993 byto inne niz to, ale zebratam roézne swoje
wspomnienia i wspomnienia mojej nowej rodziny, o ktorych mi opowiedziata, oraz moje
zdjecia z dziecinstwa — i to byto gtowne zrédto inspiracji do filmu. [...] Mysle, ze w przy-
padku filmow takich jak ten, jest cos takiego, ze musisz by¢ gotowy. Ja teraz mam trzydzie-
Sci lat, wtedy miatam sze$¢, i to byt pigkny proces [...]. Opowiadatam mojg histori¢ wiele
razy w zyciu i to si¢ zamienito jakby w bajke, i ja nie czutam juz, Ze to jest moja historia,
ale fakt robienia filmu byt ciekawy, bo musiatam si¢ powtdrnie potaczy¢ z moim dziecin-
stwem i poczu¢ na nowo, ze to byto moje, i ze to przydarzyto si¢ mnie; i zrozumieé, jak ja
si¢ wtedy czutam i dlaczego, i rowniez dlaczego ludzie wokot mnie czuli sie w taki wiasnie
sposob. Dlatego to byt bardzo ciekawy proces — pisa¢ scenariusz. Oczywiscie byty tez trudne
momenty. Moment, w ktorym zdatam sobie sprawe, Ze ja nie pamigtam w ogole mojej bio-
logicznej mamy, poniewaz chcialam znalez¢ droge do wprowadzenia jej w film, wprowa-
dzenia jej obecnosci — i nieobecnosci, ale uswiadomitam sobie, ze nie mam zadnych wspo-

mnien 0 niej, i to byto bolesne. [...] Jednak wcigz proces pisania byt bardzo interesujacy,

piekny [...]"%.

Najwiekszym wyzwaniem dla Simoén podczas pisania scenariusza byto wyjscie poza
swoje wnetrze, widzenie nie siebie szescioletniej, ale szescioletnie dziecko, ktorego emocje

I perspektywe chciata zrozumieé. Wiedziata, ze to ona musi stworzy¢ te emocjonalng podroz

23 C. Simén, EFA 2017 — Interviev with Carla Simén, (wywiad przepr. EFA), przet. M. Zambrzycka, https://www.you-
tube.com/watch?v=2I1fy2fKGTs [doste¢p: 5.05.2023] [aneks C].
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z dystansem do siebie jako pierwowzoru gtownej bohaterki. Pojechata do domu swoich ro-
dzicow 1 robita reaserch, w ktorym szczegolnie przydatne okazaty si¢ fotografie jako za-
trzymane momenty, z ktorych wylonily si¢ wspomnienia i przezycia. Rezyserka napisata
pierwszy draft bardzo szybko, zaledwie w tydzien, natomiast nie miat on narracyjnego cha-
rakteru, byt paleta zdarzen i emocji. Autorka miata dwa lata na przygotowanie filmu — ukon-
czylta szkote w 2014 roku, a film miat ukazaé¢ si¢ w 2016 roku. Podaje, ze ten draft byt
punktem wyjscia, poczatkiem drogi, na ktorej musiata si¢ bardzo zdystansowac do siebie
I stworzy¢ emocjonalny tuk przemiany matej Fridy. Ostatecznie tylko kilka scen zaczerp-
nigtych jest z prawdziwego zycia Simon, reszta to fikcja. ,,Potem zaczgtam duzo czytaé
0 psychologii dziecigcej i co dziecko rozumie o $mierci, kiedy ma szes¢ lat, i 0 procesach
adopcyjnych. To byta dla mnie droga do zrozumienia podrozy Fridy i jednoczesnie, dlaczego
gratam to, co gratam jako dziecko, wigc to byto dla mnie bardzo interesujace, ten rodzaj
researchu”?, Jej zalozeniem, juz na sam rodzaj kina, jaki chce uprawiaé, byto bycie , blisko
zycia”, chciala, aby widz miat wrazenie, ze sprawy rozgrywajg si¢ ,.tu i teraz”. By uzyskac
takie rezultaty, potrzebna byta specjalna praca z aktorami. Rezyserka wspomina w wyzej
zacytowanym juz wywiadzie: ,,SpedziliSmy wiele czasu przed zdjgciami z aktorami, z do-
rostymi 1 dzieémi, zeby stworzy¢ te relacje, ktorg wida¢ na ekranie. ImprowizowaliSmy
wiele momentow, ktore dziaty sie¢ przed latem 1993, Zzeby stworzy¢ ten rodzaj intymnosci,
ktory istnieje miedzy bohaterami przed kreceniem i to byto bardzo pomocne. | to tez byt
Sposob, w jaki krecilismy, uzywalismy dtugich uj¢é, zeby pozwoli¢ aktorom na rozwinigcie
akcji przed kamera, i takze bylo wazne, gdzie kreciliémy, cata ta atmosfera”?. Proby
z dziewczynkami i filmowymi rodzicami prowadzone byty w Barcelonie, polegaty glownie
na wzajemnym oswajaniu sie, budowaniu wi¢zi miedzy dzie¢mi i aktorami, a takze na two-
rzeniu $wiata rodziny, wspomnien, wspolnych momentoéw. Trwaty po cztery godziny dzien-
nie, byty intensywne dla wszystkich, chodzito bowiem o stworzenie pewnego rodzaju
wspolnoty. Dziewczynki nie czytaty nigdy scenariusza, posiadaty tylko wiedze o tym, co
bedg robi¢ podczas zdje¢, Kiedy mialy co$ powiedzie¢ (Carla mowita im o tym przed uje-
ciem). Lokacje, ktore widzimy w filmie, to autentyczne miejsca, w ktorych rezyserka dora-
stata w adopcyjnej rodzinie. Carla Simén wspomina: ,,Gdy przyjechaliSmy pierwszy raz na
miejsce zdjec i nagle zobaczylo sig, ze mozna w to wszystko naprawde uwierzy¢, dla mnie

jest wazne, aby widzowie wierzyli w to, co widza, ale zeby dosta¢ si¢ do tego punktu, trzeba
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bylo tej catej wczesniejszej pracy, zeby aktorzy i dziewczynki uwierzyli, ze to jest w jakis
sposob realny swiat”?°.

Przygladajac sie¢ wspomnieniom rezyserki, zobaczytam, ze jest to jak widzenie swiata
,,pod lupg”. Przypomina ono kino Kedzierzawskiej, gdzie akcja pozostaje w tle, a na pierw-
szy plan wynurzaja si¢ mali aktorzy i ich pulsujace emocje, zagubienie w gaszczu nieznanej
rzeczywisto$ci, dziatanie trochg¢ po omacku, poznawanie nowego. Kamera dtuzszymi uje-
ciami pokazuje czynnosci, autorka pozwala jej ,.trwaé W czasie”, czeka az przezycie ,,zaj-
dzie” na ekranie. To jest ,,kino cierpliwego oka”, wiasnie takie ,,pod lupg”, kino, w ktore
trzeba wejs¢, ale jak juz si¢ w nie zanurzy, to ono nas oczarowuje, powoduje dreszcze. Jed-
noczesnie to Kino nieprzewidywalne, nie wiemy, jak zakonczy si¢ film, co autorka jeszcze
nam pokaze. Simon podkresla, ze proces pisania autobiograficznego scenariusza, ktorego
jest autorka, byt dla niej fundamentalnym etapem. Musiata z wtasnych wspomnien utkac
histori¢ widziang z dystansu, jako scenariusz o dziewczynce, ktora stracita matke |1 zaczyna
nowe zycie w adopcyjnej rodzinie. Autorka musiata odseparowaé¢ od siebie wszystko, co
osobiste i wyobrazi¢ sobie swiat swojej bohaterki jako odrgbny. Mozna zauwazy¢ wage tego
etapu tworzenia przy pisaniu autorskich scenariuszy, bazujacych na wiasnych doswiadcze-
niach. Simén czgsto podkresla, jak istotny dla niej byt etap pisania. Pamigtam, ze w ktoryms
z udzielanych wywiadéw Danny Boyl, autor Slumdoga. Milionera z ulicy, wyrazit opinie,
ze prawdopodobnie pierwszy film danego rezysera jest najciekawszym filmem w jego zyciu,
najbardziej osobistym, szczerym. To stwierdzenie bardzo taczy si¢ z tym, czego dowiedzia-
tam si¢ czytajac wywiad Carli Simén Write what you know, when a personal story becomes
to movie dla Film Courage. Autorka opowiada w nim o etapie studiow w Londynskiej Szkole
Filmowej, gdzie nauczyciele przychylnie odnosili si¢ do opowiadania wtasnie osobistych
historii, czerpania ze zrodet whasnej biografii i miejsc, z ktorych si¢ pochodzi, wrecz zalecali
taka metodg pracy tworczej przy pierwszych filmach. ,,Filozofig Londynskiej Szkoty Filmo-
wej — mowi Simon — W przetoczonym wyzej wywiadzie, poniewaz ona jest migdzynaro-
dowa, ludzie sg z calego $wiata, wiec zachecajg do tego, zeby zauwazyto sig, co cie definiuje
z roznej strony, zobaczeniu skad jeste$ i1 sposobu w jaki mowisz 0 tym, co znasz. Dla mnie
byt to miks miedzy tym, co powiedziat ten nauczyciel, byciem daleko od domu, co dato mu
duze znaczenie i zdanie sobie sprawy, ze to ciebie wyrdznia na tle innych ludzi z catego
$wiata. Wiec to byt miks pomigdzy tym, co powiedziat ten nauczyciel, a moim krotkim fil-

mem o rodzenstwie, ktore odnajduje swojg babcie. Gdy skonczytam ten krotki film, zdatam
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sobie sprawg, ze dziecigce wyzwania byly czyms, co bylo bardzo interesujace dla mnie i ze
ja chciatabym kontynuowa¢ eksplorowanie tego tematu i dzieli¢ si¢ moim punktem widze-
nia. [...]"%".

Bardzo ciekawym dla mnie aspektem pracy tworczej, ktory przytacza Simon, jest ca-
sting, w ktorym zawarta jest pewna strategia. Rezyserka szukata nie tylko dzieci, ktorym
oddawatyby pewien rys, ale pary dzieci — dziewczynek — ktora bytaby pewnego rodzaju
konstelacjg wzajemnego oddzialywania na siebie. Tak o tym opowiada: ,,Rzecz w tym, ze
my wybraliSmy dziewczynki, ktore byty jak bohaterki, ktore opisatam, ktore oddawaty row-
niez kombinacj¢ miedzy nimi ze scenariusza. My probowalismy roznych kombinacji, ale ta
kombinacja relacji migdzy nimi, ktora miatam w scenariuszu, i ktorg zamierzatam uzyskac,
zaistniata miedzy tymi wybranymi dziewczynkami i po prostu mieliSmy to juz. To byt zro-
biony wielki kawalek pracy w tym wyborze, one po prostu graty te sceny, bedac tak podob-
nymi do bohaterek ze scenariusza i majac bardzo podobna relacj¢ mi¢dzy soba, jak ta przed-
stawiona w scenariuszu, i dlatego to byto o wiele tatwiejsze kreowac ten obraz bez wysitku,
bo on byt sam w sobie w jaki$ sposob autentyczny”?®. Rezyserka zaznacza, ze gdyby nie
zaistniata taka kombinacja, taki uktad energii mi¢dzy wybranymi dziewczynkami, to za-
pewne musiataby ja sama budowac¢ podczas prob przygotowawczych. Wspomina tez 0 roz-
nych kompilacjach, ktére nosita w glowie, a wiec pomystéw na to wzajemne oddziatywanie
byto kilka, Simén badata je podczas castingu. Dobrze jest mie¢ swiadomo$¢ wieloaspekto-
wosci etapu castingu, tego, z jak r6znymi pomystami podchodzi do niego rezyser. Nie zaw-
sze chodzi tylko o znalezienie ,,igly w stogu siana”, czyli tego idealnego bohatera historii,
ale rowniez innych zaleznosci, ktore moga wspomagac¢ relacje bohatera z pozostatymi po-
staciami. Casting trwat sze$¢ miesiecy, byt skomplikowany: ,, Szukatam kogo$, kto mogtby
przypomina¢ mi mnie samg z lat dziecinstwa. Dla bohaterki, jaka byta Frida, wazne byto
znalez¢ kogo$ urodzonego w miescie, z gigbokim $wiatem wewnetrznym. Mniejsza dziew-
czynka musiata przekazywaé niewinnosé, stodycz i wiare, ze wszystko jest w porzadku”?.
W wywiadzie Carli Simoén | learn a lot from the way that children look at film z Alfonso
Rivera dla Cineuropa, rezyserka zwierza si¢: ,,T0 byto naprawde trudne. Niektorzy ludzie
pytali mnie 0 metodg, jaka uzytam. Nie bylo zadnej metody, ty po prostu probujesz rzeczy

I patrzysz, co si¢ dzieje... Poczutam si¢ bardzo pewna, gdy zobaczytam, ze uwierzytam

27.C. Simon, Write what you know, when a personal story becomes to movie (wywiad przepr. Film Courage),
https://www.youtube.com/watch?v=kmWz7nY SNTk [dostep: 20.04.2023].
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w to, co dzieci zaczgly robic¢ na tyle, na ile byto to mozliwe. Wtedy rozpoczelismy dtugo-
trwalg seri¢ prob, dotaczajac dorostych aktorow, aby pozwoli¢ im na spedzanie wielu wspol-
nych godzin razem, zarowno na graniu jak i ,,stawaniu si¢” rodzing, kreujgc ten stan intym-
nosci. Mate dziewczynki uwielbialy gra¢ w ten sposob, nigdy nawet nie przeczytaty stowa
ze scenariusza. Mowitam im, co dzieje si¢ w scenie lub podrzucatam im kwestie, kiedy ka-
mera nagrywata, ale byto bardzo trudne powstrzymac je przed patrzeniem w kamere”*°,
Tempo realizacji zdje¢ byto bardzo szybkie, poniewaz dziewczynki nie mogty praco-

wac dhuzej niz osiem godzin dziennie. Zdj¢cia zamknely sie W obrebie szesciu tygodni. Carla
Simon podkresla, ze producent wierzyt w jej film i uwazat od poczatku, ze moze on dotkngé
wielu widzow ze wzgledu na swoja tematyke. Premier¢ wspomina nastepujaco: ,,Kiedy
pierwszy raz pokazalismy film w Berlinie, gdzie byta taka ogromna, ogromna sala kinowa
I byto mnostwo ludzi, i kiedy $wiatta si¢ zapality, tyle osob ptakato, ja bytam w szoku, nie
wiedziatam dlaczego... Potem rozmawiajgc z ludzmi zdatam sobie sprawe, ze jest to uniwer-
salna historia, temat we mnie samej, ona moéwi 0 dziecinstwie, rodzinie, $mierci, wigc ludzie
s3 Z nig utozsamiajg”>’.

W wywiadzie z Kristing Zorita (EWA) rezyserka stwierdza: ,,Kocham prace
z dzie¢mi. Mogltabym powiedzieé¢, ze czasami z nimi pracuje lepiej, niz z dorostymi. Ko-
cham to, poniewaz one majg w sobie tyle prawdy. Musisz si¢ z tym upora¢, ale dajac im
dobrg bazg i atmosfere, one sg zdolne do dania ci niewiarygodnych rzeczy, efektow. To
bardzo satysfakcjonujace. To takze prawda, ze bardzo cierpisz, gdy one nie maja «dobrego»
dnia. [...] Poprzez film chcialam wyrazié, ze dzieci mogg cierpie¢ z powodu rzeczy okrut-
nych, ale one sg takze zdolne do tego, zeby zrozumie¢ $mier¢, ze musimy rozmawiac z nimi
0 $mierci, poniewaz sze$ciolatek moze to zrozumie¢. Rzecz w tym, jak one poradza sobie
z emocjami. Mowitam w filmie tez o zdolno$ci dzieci do zaadaptowania sig, jak one moga
poradzi¢ sobie i i$¢ dalej i 0 tym, ze dzieci sa bardziej zdolne do tego niz dorosli”*%.

Carla Simon podaje kilka nowych dla mnie i ciekawych uwag warsztatowych. Jedng
z nich jest szukanie wyobrazonej kombinacji psychologicznej miedzy matymi aktorkami.
Whiasciwy wybor, zgodnie z tym, co rezyserka chciala uzyska¢, decyduje o sukcesie zdjec,
ale takze uwalnia rezysera od dodatkowej pracy. Druga kwestig jest nieche¢ Simon do ,,bu-

dowania bohatera”, widzi ona ten element bardziej jako odpowiedni wybor na castingu,

30 C. Simén, | learn a lot from the way that children look at film, (wywiad przepr. Alfonso Rivera), przet. M. Zam-
brzycka, https://cineuropa.org/en/interview/323344/ [dostep: 5.05.2023] [aneks D].

31 Tamze.

32 C. Simoén, (wywiad przepr. K. Zorita), przet. M. Zambrzycka, www.ewawomen.com/interviews/film-industry-
news/Ehttps://www.ewawomen.com/interviews/en-events-interview-with-director-carla-Simon-html/httpsnterviews/en-
events-interview-with-director-carla-Simon-htwml/WA Network Blog [dostgp: 5.05.2023] [aneks F].
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a potem bardziej pozwolenie dziecigcym aktorom na bycie soba i niejako ozywianiu poprzez
siebie postaci ze scenariusza. To wiec wlasciwy wybor dziecka podczas castingu, wedtug
wszystkich zatozen rezyserskich, jest dla niej najistotniejszy. Artysta zdradza tez kilka taj-
nikow swojego warsztatu: dla osiggniecia tej niebywatej w jej filmie naturalnos$ci, intymno-
$ci, budowala §wiat relacji rodzinnej przez wiele miesigcy przed planem zdjeciowym. Byt
to bardziej rodzaj ,,zabawy w rodzing" dzieci i filmowych rodzicoéw, rodzaj improwizacji.
Dzieci nigdy nie czytaty scenariusza, jednak wi¢z, ktora nawigzata si¢ podczas prob, ujaw-
niona zostata potem w ujeciach. Ten rodzaj pracy jest wiasciwy artystycznemu kinu autor-
skiemu, wymaga duzej cierpliwosci i determinacji tworcy. Proby przeprowadzane byty poza
miejscem ostatecznej lokacji. Zaryzykuje stwierdzenie, ze pomogto to filmowi, poniewaz
na planie dzieci mogty porusza¢ si¢ po nieznanej przestrzeni, co zwigkszyto efekt niepowta-
rzalnosci, reakcji na nowe bodzce, na naturg, na atmosferg miejsca. Simon podkresla wage
krecenia dtugimi ujeciami, O pomagato dzieciom rozwija¢ akcje przed kamerg. Mimo ze
rezyserka stwierdza, iz nie byto zadnej metody, to ze sposobu jej myslenia i dziatania da si¢
wydoby¢ poszczegolne pomysty — strategie na kazdy etap pracy tworczej. Najwazniejsze dla
mnie zdanie Carli Simén o jej filmie, a takze o tego typu kinie autorskim opartym na poszu-
Kiwaniu naturalno$ci i autentycznosci, to: ,,[...] trzeba bylo tej calej wczesniejszej pracy,

zeby aktorzy i dziewczynki uwierzyli, ze to jest w jakis sposéb realny §wiat”33,
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ROZDZIAL IlI
OSKARZYCIEL

Kafarnaum, rez. N. Labaki, Liban — USA, 2018.

Liban dotknigty ogromnym kryzysem uchodzczym. Dwunastoletni Zain pozywa przed sa-
dem rodzicéw za to, ze dali mu zycie, skazujac na cierpienie i przemoc — tak prezentuje si¢
fabuta filmu Nadine Labaki, najlepiej rozpoznawalnej libanskiej rezyserki, ktora tym razem
odchodzi od cieptego i komediowego tonu, na rzecz realizmu spotecznego. Gtowng dzie-
cieca twarzg Kafarnaum jest dwunastoletni Zain, w rzeczywistosci Zain Al Rafeea, syryjski
uchodZca mieszkajacy w Libanie. Dziecinstwo spedzit w slumsach, w Bejrucie, ale tuz przed
zdjeciami jego rodzina otrzymata status uchodzcy w Norwegii. Zain pierwszy raz spat
w normalnym t6zku, w swoim pokoju, pierwszy raz poszedt do szkoty. Kiedy Labaki do-
wiedziala sie, ze film zostal nominowany do nieangloj¢zycznego Oscara, zadzwonita do Za-
ina, ktory byt wtedy w klasie ze swoimi norweskimi kolegami i nauczycielem. Pomyslata,
ze to wspaniate uczucie wiedzie¢, ze on nie $pi na ulicach Bejrutu.

Rozdziat nazwatam Oskarzyciel ze wzgledu na pomyst rezyserki, Nadine Labaki, na
fabutg filmu. Ten symboliczny pomyst polega na tym, ze Zain pozywa swoich rodzicow
przed sadem za to, ze powotali go do zycia na takim $swiecie. W filmie mowa o dzieciach
z wielodzietnych uchodzczych rodzin, ktére nie ucza si¢ w szkotach, natomiast wykorzysty-
wane sg do fizycznych, niewolniczych prac, a ich rodzice nie potrafig nawet poda¢ prawdzi-
wej daty ich urodzenia. Autorce zalezato na poruszeniu opinii publicznej, na wstrzasnigciu
widzem, rozpoczeciu dyskusji 0 tychze dzieciach. Zamykanie uchodzcow z Bliskiego
Wschodu w gettach, w ktorych rodzg si¢ dzieci pozbawione szans na edukacjg, na poszano-
wanie podstawowych praw cztowieka, wychowujace si¢ na ulicy bez zadnych srodkow, czg-
sto wykorzystywane do niewolniczej pracy, wykorzystywane seksualnie, to palacy problem
wspotczesnoscei, bardzo dotkliwy dla krajow skupionych wokét morza Srédziemnego, gdzie
przebiega granica mi¢dzy Europa a Azja. W niespetna czteromilionowym Libanie mieszka
okoto pottora miliona uchodzcow, widac¢ ich na ulicach, mieszkaja rowniez w obozach lub
osrodkach dla nieletnich. Labaki tak mowi o temacie swojego filmu w wywiadzie z Matgo-
rzatg Steciak dla ,,Vogue’a”: Nasz niewielki, czteromilionowy kraj juz wczes$niej mierzyt
si¢ z duzym kryzysem gospodarczym. W ostatnich latach przyjeliSmy pottora miliona

uchodzcow, to w tym momencie prawie potowa catkowitej liczby mieszkancow. Sytuacja
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jest bardzo trudna. Kazdego dnia docierajg do nas historie dzieci zmuszanych do niewolni-
czej pracy, by wykarmi¢ swoje rodziny, zyjacych bez dokumentoéw, w ciggtym zagrozeniu.
Mijamy je w drodze do pracy, na zakupy. Odwracamy gtowy i biegniemy do swoich spraw.
Chciatam zrozumie¢, co dzieje si¢ W ich glowach, jak dorastajg ze sSwiadomoscia, ze sg kom-
pletnie niewidzialne. Punktem zwrotnym stata si¢ dla mnie stynna fotografia Aylana Kur-
diego, syryjskiego chtopca wyrzuconego przez morze u wybrzezy Turcji, ktora obiegta §wia-
towe media trzy lata temu. Pami¢tam, ze pomyslatam wtedy: «Gdyby to dziecko mogto mo-
wié, co by nam powiedziato?»”**. Labaki, chcac pozostaé w jakis sposob autentyczng Wobec
otaczajacej jej rzeczywistosci, z ktorej wyptynal temat filmu, nie zatrudnita aktoréw — zna-
lazta samych naturszczykow, jako odtworcow glownych rol. Naturszczykami oczywiscie
byly tez grajace dzieci, ktorych rezyserka szukata wsrdéd uchodzcow. Mowi o wybranym do
glownej roli Zainie, ze w kazdym pojedynczym ujeciu on sam siebie rezyserowat. Poza pla-
nem, jak twierdzi rezyserka, sposob, w jaki Zain mowit 0 ujeciach, jak chce by¢ widziany,
jak chce by¢ pokazywany, aby byt ,,prawdziwy”, utwierdzit ja w tym, ze on jest wspottworca
procesu tworczego. Kafarnaum to kino spoteczne, opowiedziane z perspektywy dziecka,
ktore nie ma zadnych praw ani mozliwos$ci przebicia si¢ przez niewidzialng $ciang niemocy;
jedyne, co moze je determinowac, to sita wewngtrzna, sita psychiczna, ktora odnalaztam
réwniez W bohaterach mojego doktoranckiego filmu dokumentalnego, realizowanego na
Lesbos. Tlos¢ uchodzcow z Bliskiego Wschodu, w krajach na granicy Europy i Azji oraz
uchodzcow z krajow afrykanskich Europy i Afryki, jest niewyobrazalna i nadal rosnie.
W Turcji, w roku 2021 przebywaty trzy miliony uchodzcow, gtownie z Afganistanu i Syrii.
Film Kafarnaum nazwano nokautem emocjonalnym. Stowo kafarnaum znaczy tyle, co
,wioska pocieszenia”, a tylko w jezyku francuskim, czesto uzywane przez Balzaca, znaczyto
jeszcze ,,miejsce wielkiego chaosu, batagan”3®. Tytutowemu Kafarnaum autorka przypisuje
to drugie znaczenie. Wikipedia donosi, ze: ,,Film miat swojg premiere w konkursie gtownym
na 71. MFF w Cannes. Premierowy pokaz zakonczy? si¢ pigtnastominutowag owacjg na sto-
jaco, a obraz otrzymal Nagrode Jury. Autorka otrzymata nagrode za rezyserie. Film zdobyt
takze nominacj¢ do Oscara w 2019 roku dla najlepszego filmu nieangloj¢zycznego, Ztotego
Globu za najlepszy film nieanglojezyczny i nagrody BAFTA,; za kazdym razem przegrat

z Romg. Kafarnaum znalazto si¢ na liscie najlepszych filméw roku 2018 dziennika «The

34 N. Labaki, ,, Kafarnaum”: Dzieci, ktére wolafyby sie nigdy nie urodzié, (wywiad przepr. M. Steciak), https://www.vo-
gue.pl/a/kafarnaum-dzieci-ktore-wolalyby-sienigdy-nie-urodzic [dostgp: 5.05.2023] [aneks G].
35 Kafarnaum, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kafarnaum [dostep: 5.05.2023].
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New York Times»"3. Labaki swoim filmem Kafarnaum reprezentuje kino spotecznie zaan-
gazowane, tak zwany ,,glos w sprawie”, tutaj gtos w sprawie uchodzczych dzieci. Temat jej
filmu fabularnego bardzo scisle taczy sie z tematem mojego doktoranckiego filmu doku-
mentalnego, z tg zasadnicza r6znica, ze rezyserka pochodzi z Libanu, cz¢sci $wiata, w ktorej
uchodzcy sa zamykani masowo w obozach i gettach, natomiast moj kraj potozony jest z dala
od widocznosci tego problemu, a obiegowa opinia 0 uchodzcy, to wizja ,.terrorysty” i rady-
kata muzulmanskich pogladow kulturowych. Wracajac do watku warsztatu filmowego,
zwigzanego Z pracg z dzieckiem na planie, Nadine Labaki podaje etap reaserchu jako fun-
damentalny przy tworzeniu scenariusza i trwajacy trzy lata. Podkresla, ze jej tekst powstat
z przeprowadzonych przez nig rozmoéw z uchodzczymi dzieciakami, ktore nie ucza sig, tylko
pracuja i btakaja po ulicach, i na podstawie ich biograficznych opowiesci, zauwazenia wy-
zwan, Z jakimi si¢ mierza. W nastgpujacy sposob, W wyzej wymienionym wywiadzie, wspo-
mina czas spgdzony W osrodkach dla uchodzcow: ,,Musiato mina¢ wiele czasu, zanim dzieci,
ktore w nich przebywaty, otworzyly si¢ przede mng. Odwiedzatam te same osoby wielokrot-
nie, spedzatam z nimi wiele tygodni, zeby zdoby¢ ich zaufanie i przekonac¢ je, ze nie chce
ich skrzywdzi¢. Najbardziej zdziwito mnie ich zaktopotanie. Dla tych dzieciakéw to byto
dziwne, ze kto$ chce po prostu si¢ dowiedzieé¢, Co mysla i czujg. Bez osadzania, bez ukrytych
podtekstow. Kiedy poczuty si¢ komfortowo, zaczety odpowiadac bez ogrodek. One bardzo
chca by¢ wystuchane, ale nie wiedza, jak si¢ zachowac, kiedy kto$ okazuje im zaintereso-
wanie. Wigkszos$¢ z nich nigdy nie zaznata rodzinnego ciepta, nie zna nawet swojej daty
urodzenia”®’. To kolejny — obok problemu dzieciakéw przeznaczonych do burdelu w dziel-
nicach prostytutek — temat dotyczacy dzieci i nastolatkow, temat masowy i palacy. Wszyscy
aktorzy Labaki to naturszczycy, czyli osoby, ktore w zaden profesjonalny sposob nie sg
przygotowane do budowania czy interpretacji roli, stanowiac bardziej medium do odtworze-
nia wizji rezysera. Oczywiscie rowniez takim medium byt syryjski uchodzca, 12-letni Zain,
odtworca gtownej roli, ktory na planie filmu byt sobg i pokazywal, jak czuje i widzi Swiat
oczami matego uchodzcy. Zain dorastat na ulicach Bejrutu, znat przemoc. Jak wspomniata
rezyserka, nie da si¢ zmusi¢ nikogo do udawania cierpienia, albo zeby wyobrazito sobie
swoj gniew, trzeba je nosi¢ w sobie. Zain miat to cierpienie, smutek w oczach. Byt chtopa-
kiem niepi$miennym, nie chodzit do szkoty, okrutnie przeklinat. ,,Jonasa gra dziewczynka
0 imieniu Treasure. Rzeczywiscie, byta naszym skarbem, darem zestanym z niebios. Kiedy

ja poznali$my, nie miala papieréw, zadnego dowodu na to, ze istnieje. Tez jest corka pary

3 Kafarnaum (film), https://pl.wikipedia.org/wiki/Kafarnaum_(film) [dostep: 20.04.2023].
37 N. Labaki, ,, Kafarnaum™ ..., dz. cyt., [aneks G].
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migrantow nielegalnie pracujacych w Libanie. Grajacego gtéwna role, Zaina, znalezliSmy
na ulicy. Bawit si¢ z kolegami, gdy dostrzegta go rezyserka castingu. W kilka chwil byto
wiadomo, ze to on”3 — wspomina rezyserka w wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej”. W roz-
mowie z Malgorzatg Steciak, Labaki opowiada w taki sposob o0 swoich aktorach: ,, Pracowa-
liSmy gtownie z naturszczykami, czerpigc z prawdziwych doswiadczen naszych bohaterow,
pochodzacych z wielodzietnych rodzin, zaniedbywanych, narazonych na przemoc od naj-
milodszych lat. Nie wyobrazatam sobie, by do takiego filmu zatrudnia¢ profesjonalnych ak-
torow, bo zalezato mi na jak najwierniejszym odwzorowaniu na ekranie autentycznych wa-
runkow zycia tych ludzi. Czegs¢ z naszych aktorow przebywata w Libanie nielegalnie, co
narazato nas wszystkich na dodatkowe niebezpieczenstwo. Wielokrotnie cztonkowie naszej
ekipy bywali aresztowani i omal nie zostali deportowani. [...] Kiedy go poznatam, Zain nie
chodzit do szkoty i dorabiat, imajac si¢ najrozniejszych drobnych zaj¢é. Dzigki inicjatywie
UNHCR [urzad ONZ ds. uchodzcow] chlopiec zostat przesiedlony z cata swojg rodzing do
Norwegii, zaczal chodzi¢ do szkoty. Jest niestychanie bystrym dzieckiem, ma w sobie ten
upér i waleczno$¢, ktore przelat takze na swojego filmowego bohatera. Zain w tym filmie
nie grat, on po prostu byt soba”*®. Zdjecia do Kafarnaum byty realizowane przez pét roku,
a ich efektem byto 520 godzin materiatu. Pierwsza wersja filmu liczyta 12 godzin. Autorka
zwierza si¢ W wywiadzie dla ,,Picturehouse”, ze nie chciata nikogo ocenia¢ swojg kamera,
nie uwazata si¢ tez za kompetentng w dawaniu rozwigzan. Swoich dziecigcych bohaterow
widziata raczej jako ofiary innych ofiar, czyli rodzicow, w $wiecie pozbawionym wyzszych
uczu¢, na ktore po prostu nie ma tu miejsca. ,,Kiedy kreciliSmy te sceny, wiedza o tym, ze
one sg w takiej sytuacji jak bohaterowie ze scenariusza, dawato nam duzo sity, bo to tak
jakby$my chwytali rzeczywistos¢. To nie fatsz, to, co si¢ dziato, to byta prawda, to dawato
duzo sity, ale psychologicznie byto bardzo trudne, musieli$my sie z tym mierzy¢”*. Ujecia
byty czasami bardzo dhugie, rezyserka wyczekiwata momentow, jak to ma miejsce w kinie
dokumentalnym. Sama ekipa stawata si¢ wtedy niewidzialna, podgladata aktorow. ,,Czasami
mnie samej mieszalo si¢ to, cO wymysliliSmy my, a co przyniosto zycie. Dwa dni po nakre-
ceniu sceny, w ktorej filmowa Rahil, mame Jonasa, aresztuja, grajaca ja Yordanos Shiferaw
zostala aresztowana z tego samego powodu, co jej bohaterka. A razem z nig rodzice Trea-

sure... Zatem gdy kreciliSmy sceny, w ktérych mama Jonasa znika, w rzeczywisto$ci mamy

38 N. Labaki, Widziatam trzylatki pod opiekq pieciolatka. Wsciekatam sie na ich matki. Czy mam do tego prawo?, (wy-
wiad przepr. A. Tatarska), https://wyborcza.pl/7,101707,24470659,widzialam-trzylatki-pod-opieka-pieciolatka-wscieka-
lam-sie-na.html?disableRedirects=true [dostep: 5.05.2023] [aneks J].

% Taz, ,, Kafarnaum” ..., dz. cyt., [aneks G].

40 Taz, Widziatam..., dz. cyt., [aneks J].
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Treasure tez przy niej nie bylo. Dziewczynka mieszkala w tym czasie z rezyserka ca-

41 opowiada Labaki w rozmowie z Anna Tatarska dla ,,Gazety Wyborcze;j”.

stingu

Z wypowiedzi Nadine Labaki mozna wyodrebni¢ kilka metod warsztatu pracy, wy-
nikajacych z myslenia 0 projekcie. Mamy tu do czynienia z filmem o tematyce spotecznej,
gdzie ,,prawda” miejsc, lokacji, ulicy, warunkéw bytowych odgrywa kluczowa role, ponie-
waz determinuje zycie dziecigcych bohaterow. Rezyserka musiata realizowac zdjgcia w re-
aliach Libanu, na jego ulicach, w jego wnetrzach, w dzielnicach slumsow, przemocy. ,,Nie
wyobrazatam sobie, by do takiego filmu zatrudnia¢ profesjonalnych aktorow, bo zalezato
mi na jak najwierniejszym odwzorowaniu na ekranie autentycznych warunkéw zycia tych

ludzi*?

— wyznala w jednym z wywiadow. Celowo poszukiwata do odtworcy gtownej roli
dziecka uchodzczego, ktore nosi w sobie ,,znami¢” pewnego rodzaju cierpienia i upokorze-
nia, gniewu, bycia niechcianym, niepotrzebnym. Bohater miat nosi¢ w sobie to ,,znamig¢”,
miato si¢ 0no eksplikowac w jego zachowaniu, jezyku i aparycji. ,,Nikogo nie da si¢ zmusié¢
do udawania cierpienia. Dziecka nie da si¢ zmusic¢, by udawato cierpienie i byto w tym wia-
rygodne*®” — dzieli si¢ swoja opinia Labaki. Zain poprzez film Kafarnaum stat si¢ pewnego
rodzaju reprezentantem gtosu uchodzczych dzieci z Bliskiego Wschodu na $wiecie, musiat
wigc by¢ wyjatkowo przekonujacy zardowno w swoich zachowaniach i reakcjach, jak
I w samej osobowosci. Przy tego rodzaju castingu, w ktorym autor zatrudnia dziecko ,,ob-
cigzone” emocjonalnie, spotecznie, powinien bra¢ na siebie odpowiedzialnos¢ za jego przy-
szto$¢ oraz zdawac sobie sprawe z konsekwencji naduzy¢ takiej wspotpracy. Dziecko nie
jest swiadome, ile uzycza z siebie, ze swojego wnetrza, czy jego emocjonalny stan nie ule-
gnie zachwianiu. Przy okazji Kafarnaum wydato mi si¢ wazne aby poruszy¢ te kwesti¢ od-
powiedzialnosci za stan psychofizyczny dziecka czy nastolatka. Na szczgsécie Labaki zad-
bata 0 wsparcie dla swojego dziecigcego aktora, dostrzegta tez w nim jako cztowiek, by¢
moze, jako kobieta i matka, potencjat do edukacji, cechy takie jak inteligencja i wytrwatos¢.
Nie mam pewnosci, czy to sam film, ale zapewne okolicznosci towarzyszace sukcesowi,

umozliwity przeniesienie rodziny Zaina do Norwegii i rozpoczecie nauki w szkole.

41 Tamze.
2 Taz, ,, Kafarnaum” ..., dz. cyt., [aneks G].
43 Tamze.
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ROZDZIAL IV
SLEPIEC

Klasa, rez. L. Cantet, Francja, 2008.

,,Film obrazuje funkcjonujaca utopi¢. Nie wizj¢ teoretyczng czy tez afirmacjg, jaka powinna
by¢ szkota, ale obraz szkoty jako takiej, jaka czasem jest naprawde”*4, méwit o swoim pro-
jekcie Laurent Cantet. Film Canteta nagrodzony Ztota Palma w Cannes nazwano ,,fabulary-
zowanym dokumentem”, poniewaz sposéob jego realizacji i prowadzenia mtodych aktoréw
byt nieoczywisty, bardziej ,,dokumentalny” niz ,,fabularny”. Rezyser skorzystat z metod ci-
nema direct oraz sposobu realizacji uprawianego przez Kena Loache’a; przez rok prowadzit
warsztaty z uczniami — ochotnikami w jednym z multikulturowych paryskich gimnazjow,
sposrod ktorych wybral potem bohaterow swojego filmu. Reszta ochotnikow stworzyta tlo
klasy. Dzigki tej metodzie Cantet uzyskat niewiarygodny rezultat w postaci autentycznosci
reakcji i wiarygodnosci relacji emocjonalnych migdzy uczniami a nauczycielem jezyka fran-
cuskiego. Klasa porazata mnie od poczatku wiarygodnoscig, mogtam w niej odnalez¢ wiele
analogii z mojego belferskiego do§wiadczenia, zwigzanych szczegolnie ze sposobem komu-
nikacji z uczniami i prébami zainspirowania ich tym, co stanowi trudno$¢ oraz wigze si¢
z zaangazowaniem. Klasa pokazywata rok zycia jednej z gimnazjalnych klas, do ktorej
uczgszczaja emigranci pochodzenia arabskiego, a takze Afrykanie, mtodziez z Bliskiego
Wschodu i Azji. Protagonistag w filmie byt prawdziwy nauczyciel francuskiego, Frangois
Béagdeau, autor ksigzki Entre les mures, przedstawiajacej swoje doswiadczenia z pracy
z uczniami w wielokulturowej szkole, na kanwie ktorej powstat scenariusz Klasy. Najistot-
niejszg postacia sposrod uczniow byt Souleyman, ktoérego nadpobudliwa, pozornie banalna
reakcja, doprowadzita do zyciowego dramatu — deportacji z Francji. Temat filmu, jakim jest
trudna komunikacja migdzy Francuzem i nauczycielem, a uczniami réznych nacji, to pro-
blem wielu krajow, w ktorych multikulturowos¢ jest zjawiskiem powszechnym. Komunika-
cja starszego, dojrzalszego wyktadowcy, z mtodymi, niefrasobliwymi, buntowniczymi
ludzmi juz powoduje wiele barier w porozumieniu; catos¢ komplikuje dodatkowo fakt, ze
uczniowie nie znaja dobrze jezyka francuskiego. Francois Béagdeau stat si¢ dla Canteta pier-
wowzorem wspolczesnego nauczyciela, otwartego i narazonego na ostracyzm, cierpliwego,

ale i doprowadzanego do pasji, nieustepliwego, a jednoczesnie zmagajacego si¢ Z nowymi

4. Cantet, F. Begaudeau, Szkofa migjsce swiete — zywa inspiracja, (wywiad przepr. Interia Film), https:/film.inte-
ria.pl/news-klasa-wywiad-z-rezyserem,nld,1781203 [dostep: 5.05.2023] [aneks K].
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wyzwaniami srodowiska, watpliwo$ciami oraz podejmowaniem wyborow. Ogladajac Klase,
miatam wrazenie, ze W niej bytam, ze siedziatam w tym ttumie, w jednej z tawek. Wtasnie
ta niewiarygodna ,,prawda” zachowan mtodych aktorow i nauczyciela, ptyngca z ekranu nie-
oczywistos¢ wzajemnych reakcji w prostych sytuacjach szkolnych, decyduje o unikatowosci
filmu. Bardzo interesowato mnie, w jaki sposob rezyser uzyskat takie efekty artystyczne.
»Na poczatku stworzyliSmy zarys, rdzen filmu, zeby go potem zmienia¢ i korygowac
w ciggu catego roku zaplanowanych przygotowan, tak samo, jak to robitem podczas krece-
nia Zasobéw ludzkich. Chcielismy wykorzysta¢ naprawde istniejacg szkote, w ktorej, w cza-
sie trwania zdje¢, wszyscy cztonkowie akademickiego zycia mogli by sie zintegrowaé”*,
moéwi rezyser W wywiadzie dla Interia Film Szkofa — miejsce swigte — Zywa inspiracja.
,»Z mtodzieza zacze¢liSmy pracowacé w listopadzie 2006 roku i byliSmy ze soba przez caty
szkolny rok. W kazda $rod¢ prowadzilismy otwarte warsztaty, na ktore mogty uczeszczaé
dzieciaki z trzeciej i czwartej klasy. Nie liczac tych, ktorzy pojawili si¢ tylko raz, brato
w nich udziat okoto 50 uczniéw. Prawie wszyscy ci, ktorzy tworzyli filmowa klase, byli
znami przez caty rok. [...] W ciagu roku szkolnego klasa nabrata pewnych ksztattow.
Frangois brat udziat we wszystkich warsztatach. Krok po kroku uczylismy sie, jak coraz
lepiej poznawac ucznidéw, wcigz poszukujac W nich tego, co na poczatku okresliliSmy w na-
szym zatozeniu. Postacie z pierwotnego scenariusza, ktore istniaty tylko dzigki wydarze-
niom, ktore same tworzyly, stawaty si¢ coraz bardziej okreslone, zdefiniowane. [...] Wigk-
szo$¢ z postaci zostata stworzona. Pod koniec filmu myslisz: «to wspaniate dzieciaki, ale to
nie sa prawdziwi aktorzy, sg tak naturalni, poniewaz odgrywajg swoje zycie». Ale to nie do
konca jest prawda!”*®. Rezyser wspomina, ze zaskakiwato go za kazdym razem to, jak na-
turalnie i precyzyjnie uczniowie potrafili zagra¢ ponownie raz juz nakrgcong sceng, ktora
utrwalita si¢ w $§wiadomosci dzieciakow — aktorstwo nigdy ich nie przerazato. Najprawdo-
podobniej grupa reprezentantow, ktora wybrat, zdradzata instynktowne zdolnosci aktorskie,
swobode¢ wyrazania i ekspresji. Cantet wyznal, ze nigdy nie oczekuje od mtodego cztowieka,
by wyrazat siebie takim, jakim jest naprawde, daje mu raczej pole do stworzenia innego,
nowego siebie, na podstawie wyobrazen, jakie ma o kreowanej postaci, o jej sposobie zycia.
,»Nasza mtodziez nie miata nigdy w reku scenariusza. Zauwazylismy, ze kiedy improwizuja
zgodnie z naszymi wskazowkami, potrafia sami nawigzaé rzeczowg rozmowe: konkretne
wyrazenia, wymiany zdan, ktorych petno byto w ksiazce Francois, tak jakby zawart w niej

jakie$ archetypy jezyka. [...] Film koncentruje si¢ wokot jezyka. Chciatem uchwycié te

45 Tamze.
46 Tamze.
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chwile niewiarygodnych przeméwien, ktore tak czesto zdarzaja si¢ w klasie, gdzie nie licza
si¢ uktady czy status, tylko to, do kogo bgdzie nalezato ostatnie stowo. To gra, w ktorej
milodziez radzi sobie doskonale, taka retoryka bez wyjscia, w ktorg rowniez nauczyciele czg-
sto dajg si¢ wciggngé. Poza tym czesto zdarzajg sie nieporozumienia, czesto ktos rozumie
tylko potowe tego, co zostato powiedziane. Czasem mozna powiedzie¢ za duzo, jak zrobit
to Frangois podczas spotkania nauczycielskiego — z jego stow «ograniczony naukowo», zo-
staje zapamigtane jedynie «ograniczony», co ostatecznie doprowadzi do dyscyplinarnego
spotkania w sprawie Souleymane’a [...]”*. W innym wywiadzie, ktérego Cantet udzielit
dla ,,The Class Exclusive” (Movieweb), wspominat: ,,Podczas catego roku praktykowali-
$my, z pojedynczymi ujgciami i z naciskaniem dzieciakow na to, jak daleko mogg zabrna¢
w procesie gry aktorskiej, a podczas realizacji mi¢liSmy cate siedem tygodni ze wszystkimi
uczniami i nauczycielami — to byli autentyczni nauczyciele z tej szkoty, i ja zostawitem duze
pole dla improwizacji nawet podczas nagrywania zdjec, nawet jesli dawatem im bardzo pre-
cyzyjne wskazowki do tego, czego odczekiwatem. Potem nagrywalismy wiele, wiele dubli
ujec tej samej sceny, dopoki nie otrzymali$my ujg¢cia opartego na improwizacji, ale jedno-
czesénie oddajacego dokladnie to, czego oczekiwatem. [...]”*. Dla Interia Film méwi o tym
w ten sposob: ,,Chciatem, by zdjecia byty kontynuacja naszych improwizacyjnych warszta-
tow, Z ta samg dawka wolnosci. Kamera HD byta koniecznoscig. [...] Przy Klasie chciatem
mie¢ mozliwos$¢ nieprzerwanego krecenia przez 20 minut, nawet gdyby nic si¢ nie dziato,
wiedzialem, bowiem, ze czasem wystarczy jedno zdanie, by znow zaczeto si¢ wszystko na
nowo. W klasowych scenach Frangois zaczat od konkretnego tematu. CzekalisSmy wiec na
«ten» moment, na punkt zwrotny, ktéry mial nadejs¢. WyjasnialiSmy t¢ sytuacje dwom,
trzem uczniom, ktorzy brali udziat w danej scenie, dawalismy im pewne wskazowki. Na
przyktad, kiedy Frangois zaczynat 0 czyms$ dyskusje, chcielismy, by reagowali w ten lub
inny sposob. Nie wiedzieli jednak wszystkiego. Inni odkrywali, co si¢ dzieje krok po kroku,
juz w czasie ujecia. Frangois byt w pewnych scenach niczym przewodnik, ja zas interwenio-
watem tylko w czasie ujeé, prositem, by kto$ byt bardziej szczegotowy, lub zeby ktos inny
udzielat riposty. [...] Szybko zdatem sobie sprawe, ze aby pokaza¢ to, co zaplanowalismy,
bedziemy potrzebowac trzech kamer. Pierwsza zawsze skierowang na nauczyciela; druga na
ucznia wystepujacego W danej scenie, i trzecig, gotowg na pojawiajace si¢ dygresje: prze-

wracajace si¢ krzesto, dziewczyne obcinajacg wlosy przyjaciotce, rozmarzong uczennice

47 Tamze.
48 |_. Cantet, The Class Exclusive, (wywiad przepr. Movieweb), przet. M. Zambrzycka, https://www.youtube.com/wa-
tch?v=xKqT321c6Lc [dostep: 5.05.2023] [aneks K].
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niespodziewanie witaczajaca si¢ do biegu wydarzen — na detale codzienno$ci w klasie, kto-
rych w zaden sposo6b nie udatoby si¢ nigdy odtworzy¢, powtorzyé. MusielisSmy tez jednak
przewidywaé¢ wybuchy, wrazliwe sytuacje, mogace zamieni¢ si¢ W sceng. Klasa, w ktorej
kreciliSmy byta kwadratowa. ZrobiliSmy z niej prostokat, dodajac techniczny, dwu-, trzy-
metrowy korytarz. Wszystkie trzy kamery staty po tej samej stronie, zawsze ustawione w ten
sam sposob: nauczyciel na lewo, uczniowie na prawo. Rzadko pokazywaliSmy uczniéw od
frontu. Chcielismy kreci¢ w stylu meczu tenisowego, co wymagato umieszczenia nauczy-
ciela i uczniéw na rownych pozycjach™.

Obraz Klasa nazwatabym eksperymentem filmowym. Byt realizowany jak insceni-
zowany dokument — grajacy W nim nauczyciele i uczniowie sg prawdziwymi nauczycielami
i uczniami, rowniez wnetrze filmowej klasy znajduje sie na terenie jednego z paryskich gim-
nazjow. Utwor usytuowany jest gdzies na pograniczu dokumentu i fabuty. Rezyser opart
scenariusz na nauczycielskiej ksigzce, zawierajacej fragmenty dyskusji i retorycznych, epic-
Kich rozméow ze swoimi uczniami. Po to, by stworzy¢ wiarygodne podtoze dla swojego ob-
razu, Cantet przez rok, raz w tygodniu prowadzit w szkole improwizacyjne warsztaty z piec-
dziesiecioma uczniami — ochotnikami, z ktorych wytonita si¢ grupa protagonistow. Uzyczyli
oni swoich cech osobowosci, sSwojego ducha i wtasciwosci osobniczych do stworzenia po-
staci przypominajgcych bohateréw z ksigzki. Rezyser wspomina, ze dokumentalne wsparcie
przy tego typu zatozeniu, byto mu bardzo potrzebne, niezbedne. Wyobrazit sobie, na pod-
stawie obserwacji wyrobionych podczas warsztatow przygotowawczych, obraz szkolnej
klasy jako przestrzeni meczu tenisa stotowego, gdzie rozgrywajacymi sg ,,nauczyciel kontra
uczen”. Ciekawe dla mnie jest to, ze tworca mniej korzystat ze swiata swojej wyobrazni,
a bardziej czerpat z doswiadczen i obserwacji wyniesionych z préb, i to wtasnie wykorzy-
stanie metody dokumentalnej obserwacji powoduje, ze film oglada si¢ z zapartym tchem,
nie majac pojecia, €O si¢ zdarzy, jak uczniowie zareagujg, do czego to wszystko zmierza.
Ten dlugotrwaty i owocny sposob przygotowania do etapu realizacji zdjg¢ wspomogt osta-
teczny efekt: film jest niezwykle wiarygodny, poniewaz migdzy uczniami zrodzita si¢ natu-
ralna wigz, stworzyli relacje miedzy soba, co zbudowato filmowa klase. Cantet zwierza sig:
,Kiedy proszg ucznia, by zagrat ucznia, albo nauczyciela, by grat nauczyciela, nie oczekuje
od nich, by wyrazali siebie takich, jacy sa naprawde. Widze w tym raczej miejsce na rein-

karnacje, na aktorstwo. Postacie mogg by¢ tworzone na podstawie wyobrazen, jakie maja
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0 sobie aktorzy, o swoim sposobie wyrazania sie, sposobie bycia”*°. Potwierdza takze prak-
tyke innych rezyseréw, mowiac, ze jego nastoletni bohaterowie nie mieli nigdy w r¢kach
scenariusza. Rodzajem katalizatora wyzwalajagcym scene, dyskusje, byt zawsze nauczyciel,
grajacy siebie Frangois, ktory doskonale znat swoja role, umiat przewidzie¢, co si¢ wydarzy,
wiedzial, jak prowokowa¢, jak ripostowac, bedac doskonatym retorykiem. Cantet powtarza
tez to, 0 czym wspominata Simon — ze byly dla niego niezwykle wazne dtugie, nawet 20-
minutowe ujecia, podczas ktorych niby nic si¢ nie dzialo. Nie chodzito tylko o to, aby
W czasie autentycznym cos si¢ rozegrato. Tworca wiedzial, ze zaraz co$ wybuchnie, ze jakie$
stowo stanie si¢ zapalnikiem dla wigkszego ,,meczu”, ,bitwy” pomigdzy nauczycielem
I uczniami. Rezyser przewidywat zamierzony efekt. Ponadto sceny byty zbiorowe, wigc od
razu zatozyt, ze skorzysta z trzech kamer, z ktorych kazda bedzie pokazywata inny obszar
,,bitwy”: nauczyciela, bohatera oraz reakcje innych uczniow. Taki sposob obserwacji, wia-
$ciwy kinu dokumentalnemu, pozwolit na uzyskanie niepowtarzalnych, unikatowych zacho-
wan, reakcji uczniow, detali codziennosci, dajac bogaty i barwny obraz zycia szkolnego.
Tworca podkresla, ze Klasa byta unikatowym filmem w jego tworczosci, poniewaz dotad
jego relacja z aktorem uktadata si¢ tak, ze aktor robit to, czego od niego wymagat. Przy
Klasie Cantet, po tym, jak omawiat z nauczycielem i kilkoma uczniami cele i wyniki sceny,
wshuchiwat si¢ w rozumienie jej oraz ich punkt widzenia. Autor podkresla, ze odpowiedzial-

nos¢ za gre W scenie byta rozdzielona.
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ROZDZIAL V
DZIEWCZYNA

Girl, rez. L. Dhont, Belgia — Holandia, 2018.

,» Lytut filmu to Dziewczyna, a nie Trans Dziewczyna” — powiedzial Lukas Dhont w jednym
z wywiadow, dodajac, ze nie zrobit tego filmu, by by¢ aktualnym. Stwierdzit, ze jest prze-
konany o tym, ze rowniez transplciowy rezyser moze zrealizowaé dobry film o cisptciowe;j
osobie. Podkreslil, ze ponad wszystkim stawiat tematy kobieco$ci, meskosci, tozsamosci
mlodej 0soby i proby pogodzenia si¢ z tym wszystkim. Obraz nagrodzony zostat Queer Palm
za najlepszy debiut w Cannes, a odtworca gtownej roli, Victor Polster, otrzymat za kreacje
Lary nagrode dla najlepszego aktora na tym samym festiwalu, ponadto rezyser, Lukas
Dhont, zostat wyrdzniony Europejskg Nagroda Filmowa w Kategorii ,,debiut” oraz FIPRE-
SCI Prize. Girl to film bardzo wspoétczesny, film, w ktorym poruszony jest temat transpftcio-
wosci, 0 czym wczesniej tak jawnie si¢ nie mowito, a co w tym obrazie pokazywane jest
jako dramat jednostki, ktory najdotkliwiej dotyka ja samg. Dzi§ w Polsce jest to jeden
Z najwazniejszych powodow $mierci samobojczej wérod nastolatkow. Bohaterka filmu nie
walczy ze $wiatem zewngtrznym, jest w konflikcie ze soba. Girl to studium postaci, w kto-
rym gtéwna trans piciowa nastoletnia bohaterka przechodzi terapi¢ hormonalng. Jej pasja
jest taniec. Film jest tak przejmujacy, poniewaz przedstawione w historii otoczenie wspiera
Lare, nie ma ona wrogébw W zewngtrznej rzeczywistosci, towarzyszy jej kochajacy ojciec,
braciszek, rodzina, jednak ona cierpi w samotnosci, ukrywajac to za przemitym usmiechem,
ktory sprzedaje swiatu i za zastong tagodno$ci, pozorami pogodzenia si¢ z sytuacjg. Cierpie-
nie nie bierze si¢ z walki z przekonaniami $wiata — bierze si¢ z jej pragnienia bycia kobieta,
ktorg bardzo stara si¢ by¢, ktorg psychicznie jest, gdyby nie ciato. Jej ciato, jej fizycznos¢,
to zrodto konfliktu. Ten osobisty dramat nastolatki, dla ktorego nie ma tatwych rozwigzan,
niosgcy Z sobg bol, przerasta ja. Film daje wglad w psychike miodej transptciowej osoby
I tejze sposobu widzenia wtasnego problemu, dzigki czemu mozemy wczué si¢ W jej sytua-
cj¢, wspotczu¢ z nig. Historia oparta jest na doswiadczeniach baletnicy, Nory Monsecour,
ktora byta obecna podczas castingu do gtownej roli filmu. Lukas Dhont jako nastolatek prze-
czytal jej biografi¢ w gazecie, sam wowczas poszukujac Swojej tozsamosci, i historia na tyle
go dotkneta i urzekta, ze postanowit na jej podstawie nakrgci¢ debiut, co okazato si¢ fanta-

styczng decyzja oraz zaowocowato objawieniem mtodego artysty. Sam tworca podkresla
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niejednokrotnie, ze spoteczenstwo, W ktorym si¢ wychowat, jest jednym z najbardziej tole-
rancyjnych, uwzgledniajacym prawa cztowieka do jego godnosci i prawo uszanowania jed-
nostki, a mimo to jeste$émy swiadkami dramatu Lary, bedacej na krawedzi migdzy wyjSciem
Z dziecinstwa a wejsciem W dorosto$¢, w tym wypadku do bélu fizycznie. Dhont tak pisze
w wywiadzie z Janem Pelczarem o swoim castingu do roli Lary: ,,Nasz casting byt ponad-
piciowy. Trwat dlugo i byt bardzo trudnym etapem w pracy nad filmem. W jego trakcie mu-
sieliSmy juz zaczg¢ nabor do innych partii tanecznych w filmie, by mogty rozpocza¢ si¢
prace choreograficzne. | wtedy trafiliémy na Victora. To byt jeden z najwazniejszych mo-
mentow. Po raz pierwszy natrafiliémy na osobg, ktora miata potencjat, by zrobié to, czego
potrzebowali$my. Victor szybko przekonat si¢ do propozycji, ale dlugo bat si¢ aktorstwa, bo
nie miat z nim zadnych do$wiadczen, a chciat dobrze wypasé¢. [...] Chciatem uzy¢ w filmie
$wiata baletu jako metafory dorastania kogos$ wyjatkowego w $wiecie, ktory jest podzielony
na $cisle okreslone role dla kobiet i mgzczyzn. Nasz mtody bohater miat przechodzi¢ fi-
zyczng, wyczerpujaca bitwe 0 istnienie w tym $wiecie, znalezienie swojego miejsca, ale jed-
noczesnie dopasowanie si¢ i partycypowanie w nim nie na zasadzie outsidera, lecz w roli
cztonka zespotu. Cheiatem, zeby to wszystko stato sie dla widza dos¢ jasne. [...] Najbardziej
wymagajace dla Victora bylo to, ze nigdy wczesniej nie trenowat en pointe. Uczyt sie, by
zosta¢ baletmistrzem. Przeszedt intensywny trening, by przystosowac¢ si¢ do damskiego obu-
wia. Victor Polster byt pigtnastolatkiem, gdy trwaty zdjecia do Girl. Podobnie jak Mateusz
Grys z filmu Republika dzieci, ktory przed realizacja uczyt si¢ numeréw akrobatycznych,
Victor musial przygotowywac si¢ do roli, biorgc udziat w treningu baletowym i naby¢ umie-
jetnosci tanca w pointach, typowego dla dziewczat i kobiet”!. Dla Lukasa Dhonta wazne
podczas castingu byty dwa aspekty: dziewczeca aparycja bohatera i zdolnosci taneczne,
aw szczegolnosci klasyczna forma baletowa, ktora jest symbolem pigkna kobiecosci. Rezy-
ser mierzyt si¢ rowniez z problematyka zatozen castingowych, poniewaz zdawat sobie
sprawe, ze jesli wybierze do roli osobe transptciowg w trakcie terapii hormonalnej, bierze
na siebie ogromng odpowiedzialnos¢ za jej zdrowie psychiczne. Dhont czgsto podkresla, ze
podczas reaserche U odwiedzat centrum medyczne zajmujace si¢ takg terapig i konsultowat
swoje prawybory z lekarzami. Dhont przyznaje, ze chciat w swoim filmie skupi¢ si¢ na te-
macie kobiecosci, meskosci i poszukiwania wiasnej tozsamosci. Jego filmowa bohaterka,
Lara, jest nastolatkg, a nastolatki przewaznie chcag udowodni¢ sobie wiele rzeczy, widza

$wiat jaskrawo i postrzegaja to, W czym roznig si¢ 0d aprobowanej, utartej spotecznej wizji,

51 L. Dhont, Dlaczego bronie ,, Girl”, (wywiad przepr. J. Pelczar), https://przekroj.pl/kultura/lukas-dhont-dlaczego-bro-
nie-girl-jan-pelczar [dostgp: 5.05.2023] [aneks L].
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ktora pewne rzeczy akceptuje, a innych nie. Nora, pierwowzor postaci Lary, wybrata wy-
zwanie pozostania balering, co wedtug niej stanowito symbol fizycznej kobiecosci, kobiecej
elegancji, a co w efekcie finalowym okazato si¢ niemozliwe. W wywiadzie z Mattem Fa-
gerholmem z 14.01.2019 r. zwierza si¢: ,,Byto we mnie co$, co bardzo pociggato do Nory,
odwaga i $miatosc¢ tej mtodej kobiety, ktora powiedziata: «Spojrz, taka jestem. Nie obchodzi
mnie, za kogo mnie uwazasz. To ja W mojej najprawdziwszej postaci». To do$¢ niezwykte,
ze 15-latka naprawde jest w stanie przeciwstawic¢ sie¢ normom spotecznym dotyczacym ko-
biecosci, meskosci i ciata, w ktorym sie urodziliSmy. Bytem od niej o trzy lata starszy i nie
bytem tak odwazny. Byto wiele czesci mojej wlasnej tozsamosci, ktorych nie akceptowatem
w tamtym momencie, wigc Nora byta dla mnie przyktadem tego, jak mozna pokonac¢ samego
siebie. Skontaktowatem si¢ z nig natychmiast, poniewaz czutem, ze w jej historii jest tak
wiele do opowiedzenia, a to byto pilne®2. Lukas Dhont podkresla, ze postaé transseksualnej
baletnicy i jej odwaga bycia soba, zainspirowaty go do odkrycia siebie i odpowiedzi na wta-
sne mlodziencze pytania. Minat rok od ich kontaktu do spotkania, w ktérym Dhont zapro-
ponowat jej wspotprace artystyczng, napisanie scenariusza opartego na jej przezyciach. Nie
miat jednak ochoty na realizacj¢ filmu z gatunku ,,szkota kontra rodzina”, interesowata go
osobista, psychologiczna historia Nory. Podkresla post factum, ze byta to dla nich obojga
lekcja terapeutyczna, ktoéra umozliwita zamknaé pewien etap zycia, dojrzewania. Dzigki
temu, ze od razu znalezli wspdlny jezyk, zaczat powstawaé scenariusz. Nora byta obecna
przy szkicowaniu pierwszego draftu az po ostatnig wersje skryptu. Byta tez obecna podczas
castingu do gtownej roli Lary.

,,Jako filmowiec zawsze staram si¢ co$ udowodni¢, ale musiatem pogodzi¢ si¢ z fak-
tem, ze jestem warto$ciowy, ze moge co$ zrobic¢, ze jestem kims i potrzebowatem tej afir-
macji, zeby pokona¢ samego siebie. Z Norg byto podobnie, chciata si¢ sprawdzi¢, stajac sig
baletnica, stajac si¢ tym wyobrazeniem klasycznej, eleganckiej kobiety, a my w filmie od-
suneli$my sie od Lary majacej konflikt ze swiatem zewnetrznym, ktory jest dla mnie dosé
amerykanski. [...] Je§li masz swiat zewnetrzny, z ktorym posta¢ musi walczy¢, to twdj
glowny bohater jest «bohaterem», a Amerykanie naprawdg to lubig. W tym przypadku masz
postaé, ktéra walczy sama ze soba, a ten konflikt czyni ja cztowiekiem™®2,

Rezyser uwypukla w wywiadzie, ze jego scenariusz od poczatku miat przedstawiaé
zmagania bohaterki z samg soba, a konflikt opierat si¢ na braku akceptacji dla siebie i checi

52 . Dhont, (wywiad przepr. M. Fagerholm), przet. M. Zambrzycka, https://www.rogerebert.com/interviews/lukas-
dhont-on-girl-the-films-controversial-casting-what-representation-means-to-him-and-more [dostgp: 5.05.2023]
[aneks M].
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przeciwstawienia si¢ wtasnym, fizycznym w tym wypadku, ograniczeniom. Dzieki temu do-
tykamy tematu kobiecosci, tego czym ona jest, w jakich cechach si¢ przejawia, a jednocze-
$nie, czy musi si¢ mie$ci¢ W klasycznym kanonie, czy kazdy z nas nie ma prawa do indywi-
dualizacji, wyboru takich atrybutéw kobiecosci, ktore nas wspierajg, sg Z nami zbiezne,
I w wyborze migdzy kobiecos$cia a cztowieczenstwem, wybiera to drugie. Dhont podkresla,
ze Nora, cho¢ mtodsza od niego o trzy lata, wyzwolita w nim odwagg do ,,stawania za sobg”,
ktorej on w tamtym czasie nie miat. ,,Kiedy pisatem scenariusz na r6znych warsztatach sce-
nariuszowych, wiele os6b mowito mi: «Powiniene$ zrobi¢ gtéwnego bohatera z ojca, bo
mozemy odnies¢ si¢ do tego, jak trudna musi by¢ dla niego ta sytuacja», a ja powiedziatem:
«Nie, to jest inny film. Ten film naprawde powinien by¢ o niej»5#”. Dhont podkresla takze,
ze doktadnie wiedziat, jak poprowadzi¢ narracj¢ w swoim filmie — $wiat miat by¢ widziany
oczami Lary, nastolatki, trans bohaterki, corki, siostry, uczennicy, ktora pragnie mie¢ kon-
takty seksualne z chtopcami, ktora dazy do bycia baletnicg. Nie chcial, aby byta widziana
jako reprezentantka mniejszos$ci seksualnej, poniewaz jego pragnieniem byto zrealizowanie
kameralnego portretu jednostki w zachodnioeuropejskim kontekscie kulturowym, z catym
prawem do popetniania btedéw i poszukiwania wtasnej drogi. ,,Kiedy po raz pierwszy zo-
baczytem Victora na przestuchaniach, zobaczytem, ze to mtody cztowiek, ktory poprzez mi-
mike twarzy potrafil przettumaczy¢ wszystko, co si¢ w nim dziato. Jego twarz nieustannie
reagowala na rozne rzeczy. Operator powiedzial mi, ze musimy trzymac¢ kamere na twarzy
Victora, poniewaz reaguje na wszystko, co dzieje si¢ w danym momencie. Powiedziatem:
«Tak, ale najwigkszym antagonista w filmie jest ciato, wigc nie mozesz pozostac tylko na
twarzy. Musimy zobaczy¢ i poczué ciato, poniewaz to w nim tkwi gtéwny konflikt filmux.
Poszlismy wiec na kompromis™. Twarz odtworcy gtownej roli, Victora Polstera, jest tak
czula, jakby kazdym jej fragmentem, mikro reakcja, wyrazat swojg tagodnosc, wrazliwosé
i czuto$¢ pomieszang z bolem. Czuc¢ W niej upor oraz determinacjg, ta twarz naprawde mowi
do widza, przekazujac nieopisane dotad, indywidualne emocje, zapewne opisane Dhonowi
przez Nore podczas pisania scenariusza. Ta twarz takze zjednuje sobie widowni¢ od pierw-
szych minut filmu, po prostu ,,trzymamy z Larg” i to jest ogromna zasluga tego wyboru
castingowego. Dhont miat tez $wiadomos¢, ze szuka kogos, kto odznacza si¢ niebywalymi
zdolnos$ciami tanecznymi. ,,Widzielismy pigciuset mtodych ludzi, ktérzy zglosili si¢ do tej
roli, z ktorych szes¢ byto transpiciowymi dziewczynami i zadna z nich nie miata wszystkich

cech, ktorych potrzebowalismy. Wiec troche si¢ przestraszylismy, ze znalezienie gtownej
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postaci w tym filmie bedzie bardzo trudne. Potem zaczeliSmy robié¢ casting taneczny z na-
szym choreografem, Sidi Larbi Cherkaoui”. Moment ujrzenia Victora opisuje jako niezwy-
kle emocjonalny i wzruszajacy, poniewaz nie tylko na nim, ale i na pozostatych cztonkach
ekipy Polster wywarl przejmujace wrazenie. Tworca wyznaje, ze twarz Victora nie byta ani
jednoznacznie chlopigca ani dziewczgca, natomiast zachwycit go swoimi umiejetnosciami
warsztatu tanecznego. Nora, ktora byta obecna przy tym spotkaniu, wtasnie te zdolnosci,
a nie mozliwoS$ci typazowe, uznata za najcenniejsze. Jednoznacznie ekipa tworcza wybrata
Victora na odtworce roli Lary. ,,Victor spotkat si¢ z Norg Kilka razy i duzo rozmawiali, co
dato mu wglad w jej $wiat — niekoniecznie w konteks$cie psychologicznym, bo nie roztrzasali
glebokich emocjonalnych tematéw, ale rozmawiali bardziej o zakresie ruchow i sposobie
wypowiadania si¢. Byto dla mnie bardzo wazne, aby Victor mogt zachowaé naturalnosé. Ma
w sobie tyle kobiecosci, ze wiedziatem, ze potrafi si¢ poruszaé, tanczy¢ i mowié¢ W ztozony
I elegancki sposob. Obsadzitem go przede wszystkim za to, kim jest, a potem dodalismy do
tego, co juz przyswoitl. Mial trzy miesigce coachingu glosu, ktory jest procesem szkolenio-
wym, przez ktory przechodza prawdziwi miodzi trans, aby nauczy¢ si¢ uzywac swojego
glosu W sposob, w jaki chca go uzywac. Victor tanczyt rowniez przez trzy miesigce na po-
intach, poniewaz musial tanczy¢ jako dziewczyna w filmie, co natychmiast dodato elegancji
jego ruchom®®. Rezyser, méwiac 0 pracy z Victorem Polsterem, podkresla tatwo$é wspot-
pracy, ktora wynikata ze zdyscyplinowania mtodego aktora i jego pracowitosci. Victor po
prostu przeistoczyt si¢ W nig, W filmowa Larg, poprzez wstuchanie si¢ w to, co krylo si¢
mi¢dzy stowami w rozmowach z Norg, ale takze poprzez szereg zabiegéw technicznych,
pracy z glosem, ¢wiczen baletowych z uzyciem point, poszukiwaniu w sobie strony kobiecej
| przywolywaniu jej w trakcie zdjec, na co byt otwarty.

,» 10 postac, ktora deerotyzuje swoje ciato. Naprawdg nie chce czu¢ si¢ swoim ciatem,
zwlaszcza W sensie seksualnym. Wiedziatem wigc, ze manipulujac jej ciatem w filmie, cat-
kowicie je oderotyzujemy. Oczywiscie byto to rowniez wazne, poniewaz nigdy nie pokazat-
bym ciata 15-latki w sposob erotyczny. Chcialem przedstawic jej ciato jako rzeczywistosc,
konflikt, bol, narzgdzie. Zobowigzatem si¢ nigdy nie pokazywac dlugich ujec¢ catkowicie
nagiego ciata, poniewaz W ten sposéb ludzie mogliby robi¢ zrzuty ekranu i umieszczaé je
w Internecie. Chciatem chroni¢ Victora, nigdy nie pokazujac zdjecia z duzej odleglosci, wigce
nigdy nie zobaczysz gornej i dolnej czgsci ciata w jednym kadrze. Poniewaz zdecydowali-

$my si¢ umiesci¢ konflikt wewnatrz Lary, a nie w $wiecie zewngtrznym, konieczne bylo
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pokazanie jej ciata w tych momentach, poniewaz sprawia to, ze widz czuje si¢ zamknigty
w jej fizycznosci™®’. Lukas Dhont wyraznie mowi, Ze najwazniejsze byto dla niego oddanie
w postaci Lary poczucia ,,prawdziwego siebie w gorsecie ciata”, a raczej obcosci ciata,
sprzeczno$ci miedzy psyche a fizyczno$cig i tego, jak ta sprzeczno$¢ determinuje bohaterke.
Ujecia nagiego ciata sg pokazywane, aby oddac¢ te dwoisto$¢, a nie eksponowac nagosé. Dla
mnie jego wybitny, intymny filmowy portret Lary jest holdem oddanym jednostce ludzkiej
i jej prawu do wolno$ci, a poniekagd hotdem dla $wiata zachodnioeuropejskiego, ktory

otwiera si¢ na nowe, a nie probuje zamyka¢ indywidualnosci w puszce zwanej ,,0sobliwo$¢”.
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ROZDZIAL VI
FREUND

Kadysz dla przyjaciela, rez. L. Khasin, Niemcy, 2012.

Kadysz dla przyjaciela to juz ostatni film fabularny, ktéremu staratam si¢ przyjrzec i przea-
nalizowa¢ pod katem pracy z mtodym aktorem na planie. Film porusza temat przyjazni po-
mi¢dzy trwale umiejscowionymi w kulturze podziatami etnicznymi. Czy taka relacja, oparta
na wzajemnym zrozumieniu i szacunku, jest w ogdle mozliwa? Dzi§ w §wiecie masowej
migracji i mieszania si¢ ludzi z r6znych miejsc na swiecie, zetknigcie Z osobg reprezentujaca
inne wartosci, jest codziennoscia. Czy jestesmy w stanie zy¢ ze sobg w takim multikulturo-
wym tyglu, gdzie mamy do czynienia z ludzmi, ktorzy w naszej kulturze maja etykietke
,odmienca”, a nawet ,,wroga”? Czy kto$ taki moze si¢ sta¢ naszym przyjacielem, ,,Freun-
dem”? Wilasnie ten temat jest mi szczego6lnie bliski i poruszam go w swoim doktoranckim
filmie dokumentalnym, o ktorym mowa bgdzie w koncowym rozdziale pracy. W filmie Ka-
dysz dla przyjaciela odtworca gtownej roli czternastoletniego Palestynczyka Alego jest Neil
Belakhdar. Polskim akcentem w tym filmie jest wyjatkowo barwna rola aktora Teatru Wy-
brzeze, niezyjacego juz Ryszarda Ronczewskiego, ktory na planie wcielajac si¢ W rolg ro-
syjskiego Zyda mieszkajacego w Berlinie, Aleksandra Zemskoya, miat 81 lat. Ronczewski
otrzymat za te kreacje W Szanghaju statuetke tzw. ,,chinskiego Oskara”. Film Leo Khasina
otrzymat miano ,,cenny” od Niemieckiego Stowarzyszenia Oceny Filmow i Mediow (FBW),
ktorego zadaniem jest ocenianie filméw pod katem ich szczegélnego znaczenia artystycz-
nego, dokumentalnego lub filmowo-historycznego oraz przyznawanie wybitnym osiagnie-
ciom ocen ,,cenny” lub ,,szczegolnie cenny””®. Nagrodzono go takze w 2012 roku Nagroda
Mtodych Talentéw MFG-Star of the Media and Film Society Baden-Wiirttemberg na TV
Film Festival Baden-Baden oraz w 2013 roku Niemieckg Nagrodg Filmowg w katego-
rii ,,Najlepszy petnometrazowy film dla dzieci”. Film opowiada histori¢ trudnej przyjazni,
rodzacej sie W berlinskiej dzielnicy Kreuzberg, miedzy starym Zydem a mtodym Palestyn-
czykiem. Namoéwiony przez swojego kuzyna i kilku zbirow z sasiedztwa, Ali i spotka wia-
mujg si¢ do mieszkania starca, gdy ten jest na spotkaniu zydowskiego stowarzyszenia wete-

ranow wojennych i niszcza lokal, w tym malujac sprayem ,,Zyd = nazista” na jednej ze $cian.

%8 Ryszard Ronczewski, https://pl.wikipedia.org/wiki/Ryszard_Ronczewski [dostep: 5.05.2023].
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Po powrocie Zemskoy zauwaza uciekajacego Alego i informuje o tym policje, ktora prze-
stuchuje chtopca i oskarza go 0 wtamanie i podzeganie do nienawisci rasowej. Ostrzezony,
7e jego rodzina moze zosta¢ deportowana, jesli zostanie skazany, Ali informuje o faktach
swojg matke, ktora jest w cigzy. Mama postanawia nie moéwié¢ o tym mezowi, zmusza syna,
by przeprosit Aleksandra i zaproponowal naprawg i przemalowanie jego mieszkania. Stary
mezczyzna poczatkowo niechgtnie akceptuje oba gesty, ale ustepuje, poniewaz obawia sie,
ze pracownicy opieki spotecznej, ktorzy majg dobre intencje, moga go zmusi¢ do opuszcze-
nia mieszkania i przeniesienia si¢ do domu opieki dla oséb starszych. Na koncu filmu Ali
odmawia zydowska tradycyjng modlitwe — kadysz — za zmartego Aleksandra, jako jego przy-
jaciel.

Wedtug recenzji Dona Grovesa, Neil Belakhdar z lekkoscig wciela si¢ w palestyn-
skiego nastolatka Ali Messalama, ktory wyemigrowat wraz z rodzing do Niemiec z obozu
dla uchodzcoéw w Libanie. Jest bystrym chiopakiem, majacym dobre stopnie w szkole, ale
niecheé i nieufnoéé¢ do Zydow odziedziczyt po swoim bigoteryjnym ojcu. Szczupta, smutna
twarz mtodego aktora, lekko sypniety was, swiadczacy 0 dojrzewaniu, chuda postura bez
gorsetu migsni, powoduja, ze odbiera si¢ go powaznie. Groves uwaza, ze Sposob gry dwaoch
gtownych bohaterow jest catkowicie naturalny. W swojej drugiej roli filmowej, po We Are
the Night z 2010 roku, Belakhdar, szczupty chtopak z rzadkimi wasami, jest w peni wiary-
godny jako mtody cztowiek, ktory uczy si¢ odktada¢ na bok zakorzenione uprzedzenia. Wy-
miany Alego z Alexandrem sa ostro napisane, a konfrontacja z ojcem poteguje dramatyczny
efekt™.

Ryszard Ronczewski uznat Kadysz... za film bardzo trudny: ,,Dla mnie jest to jeden
z najwazniejszych filmow w zyciu. [...] Film o przyjazni, o tym, ze mimo wszelkich zagro-
zen, trudow, przyjazn moze istnie¢. Przyjazn migdzy ludZzmi z odlegtych zupehie kierunkow
myslenia”®, powiedziat aktor. Kluczem do tego obrazu jest wedlug mnie wiasnie ta idea,
préba postawienia si¢ ponad podziatami na ptaszczyznie cztowiek versus cztowiek. Sam
rezyser, Leo Khasin, urodzony w Moskwie, ale wychowany w Niemczech, méwi o sobie,
ze nie wie w jakim jezyku wyobraza sobie sceny, poniewaz rezyseruje po niemiecku, z ro-
dzicami rozmawia po rosyjsku, ze swoja zong mowi w hibru, a z cztonkami ekipy swoich

filmoéw porozumiewa si¢ gtownie po angielsku. W swoim petnometrazowym debiucie fabu-

59 D. Groves, Kaddish for a friend — review, https://www.sbs.com.au/movies/person/leo-khasin [dostep: 20.04.2023].

60 R. Ronczewski, Ostatni wywiad. Z aktorem rozmawialismy tuz przed jego 90 urodzinami, (wywiad przepr. G. Pewin-
ska), https://dziennikbaltycki.pl/ryszard-ronczewski-ostatni-wywiad-z-aktorem-rozmawialismy-tuz-przed-jego-90-uro-
dzinami/ar/c15-15240947 [dostep: 5.05.2023].
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larnym jakim jest Kadysz dla przyjaciela, Khasin pokazuje zycie w multikulturowej spo-
tecznosci Berlina jako symbolu zachodnioeuropejskiego miasta-panstwa, przypominajacego
Londyn, Amsterdam czy Paryz, gdzie spotykaja si¢ ludzie roznych kultur, religii oraz trady-
cji | wspotistniejg ze sobg, akceptujgc taki stan rzeczy. Rezyserowi udato sie pokazaé ten
$wiat W Sposob bardzo autentyczny, gtownie dzigki obsadzonym aktorom, ich wiarygodno-
$ci 1 wzajemnemu oddziatywaniu na siebie. Kreuzberg jest tez symbolicznym miejscem
w Berlinie, skupiajacym ludzi z r6znych grup etnicznych i stanowi doskonate i wiarygodne
tlo dla tej opowiesci. Temat portretujgcy nastolatka wrzuconego w te — nowe dla niego —
okolicznosci, i proces mentalnej przemiany zakorzenionych stereotypow i uprzedzen, to te-
mat bardzo aktualny w XXI1 wieku. Dzis, kiedy pisz¢ swoja prace, w moim rodzinnym Wro-
ctawiu mieszka okoto siedemdziesieciu tysigcy migrantow wojennych z Ukrainy; krecac
moj film dokumentalny po 2015 roku, czyli po epicentrum kryzysu migracyjnego uchodz-
cow pochodzacych z Bliskiego Wschodu i Afryki, podawano mi, ze wtasnie w 2015 roku
odnotowano liczbe 1,2 min wnioskow o azyl®!. Film Kasina méwi o strachu przed niezna-
nym, o powierzchownosci oceny, ale przede wszystkim o budowaniu nowego spoteczenstwa
opartego na nowych relacjach, w ktorym jest szansa na wspotistnienie, dzigki wzajemnemu
poznaniu ,tu i teraz”, a nie w widmach naszych stereotypowych przekonan, ktore czasami

wcale nie nalezg do nas, a do przesztych pokolen i minionego czasu.

61 ReFOCUS Media Labs, https://refocusmedialabs.org/refocus-pl [dostep: 5.05.2023].
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ROZDZIAL VII
WIEZIEN

Przeznaczone do burdelu, rez. Z. Brisky, R. Kauffman, USA, 2004.

Przeznaczone do burdelu byty dla mnie inspiracja do realizacji wtasnego dokumentu o mto-
dych uchodzcach. Zatytutlowatam ten rozdziat ,,Wigzien”, poniewaz dzieci z filmu Briski
i Kauffmana symbolizujg dla mnie wiezniow, skazanych nie tylko na zycie w dzielnicy czer-
wonych latarni Sonagachi, w Kalkucie, ale takze dzieci, ktore nie pretendujag do godnych
warunkow edukacji, dzieci, ktorych zadna szkota indyjska czy chrzescijanska nie chce przy-
jac, z tego wzgledu, ze sa potomkami prostytutek. Nawet same rodziny nie do konca pragng
dla nich czego$ innego, lepszego, poniewaz sg one chowane, by tworzy¢ i pracowac dla
burdelu i jest to stygmat, ktory uporczywie do nich przylega. Dzieciaki zdaja si¢ by¢ wiez-
niami nie tylko swojej kasty, ale i swojego losu. Prostytucja w Indiach jest legalna, pewne
zachowania naznaczone przemocg wobec dzieci (werbalna, seksualng) szokuja, szczegolnie
gdy widzi si¢ ich spontaniczng radosc¢, typowe dla dzieci zabawy i kreatywnos$¢, ciekawo$é
$wiata. Podobnie, to znaczy w sytuacji putapki, postrzegatam sytuacje dzieci, ktore spotka-
tam w 2019 roku zimg na Lesbos. Zdawatam sobie sprawe, ze te dzieci sg szczesliwcami,
ktorym udato si¢ przetrwaé niesamowicie trudng i kosztowna droge przemytu, ale w obozie
uchodzcow na Lesbos zaczynaja swoje zycie od zera, od pozycji kogos, kto mieszka w na-
miocie, w blocie, strugach deszczu, z mianem ,,przyszty terrorysta” wypisanym w niewypo-
wiedziany sposob na swoich plecach. Przeznaczone do burdelu byty dla mnie inspiracja
takze dlatego, ze pracuje od siedmiu lat w studium animacji kultury, gdzie zajmujemy sie
procesem animacji i edukacji roznych grup wiekowych, czgsto uwieczniajac ten proces
w postaci filmu. Animator staje si¢ takim entuzjastg, ktory chce wzbudzi¢ wsrod ludzi pra-
gnienie nowego zycia, wiary we wlasng wartos¢, mozliwosci, skierowaé ku otwartosci i za-
raza¢ energia, a wszystko to w celu zaj$cia wewnetrznej zmiany w ludziach. Briski stata si¢
taka lokalng animatorka w dzielnicy prostytutek w Kalkucie, zaktadajac klase fotograficzng
dla osmiorga chetnych dzieci, ktore tam mieszkaty: Kochi, Shanti, Avijta, Suchitry, Ma-
nika, Gour, Puji, Tapasi. Jej intencja pomocy tym dzieciakom byta godna szacunku, préba
stworzenia im warunkéw edukacii, ktore mogltyby rokowac lepsza przysztosé, szybko jed-
nak zderzyta si¢ z oporem zaréwno struktury spotecznej i samych rodzin dzieci, ale takze
z ich niefrasobliwoscia i brakiem cierpliwosci do takiego sposobu zycia. Owa postawa Bri-

ski bardzo mi zaimponowata, nie z pozycji ,,ego”, pragnienia zapisania si¢ gdzies w czyjes$
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swiadomosci jako bohaterka, ale z powodu ciekawego pomystu na wilasne Zzycie, na do-
$wiadczenie, ktore moze wzbogacic nie tylko rezysera, ale tez i postaci. Ogladajac wywiady
z Zana Briski, wyczuwatam jej autentycznos$¢, jej swiadomos¢, uwierzytam jej intencjom.
W podobny sposéb staratam si¢ przenikna¢ przez zamkniete struktury najwickszego w Eu-
ropie obozu dla uchodzcow, aby dotrze¢ do ludzi wewnatrz niego. Udato si¢ to dzigki orga-
nizacji ReFOCUS Media Labs, ktora prowadzita wérod mtodych uchodzcow warsztaty me-
dialne, aby przyuczy¢ ich do zawodu realizatora telewizyjnego, reportera. W ten sposéb sta-
tam si¢ nauczycielem wolontariuszem, ktory przyjechat na Lesbos, aby przeprowadzié
warsztaty filmowego abc dla grupy poczatkujacej. Swoje doswiadczenia zwigzane z reali-
zacja doktorskiego filmu dokumentalnego opisze¢ w nastgpnym rozdziale pracy, tutaj nato-
miast chciatabym si¢ przyjrze¢ pomystom realizacyjnym Zany Briski, ktorej film stat si¢
symbolem mozliwosci zmiany w niezwykle trudnych warunkach, ktéry dat nadzieje¢, mimo
smutku, jaki w sobie niesie. Przeniknigcie do zamknigtego Swiata dzielnicy prostytutek oraz
mozliwo$¢ zobaczenia szansy na zmiang przysztosci tamtejszych dzieci, ktorg symbolizuje
jeden z bohaterow, 12-letni Avijit, jako jedyny sposrod klasy Zany, udajacy si¢ na warsztaty
fotograficzne do Amsterdamu, czyni ten film obrazem zaangazowanym i niezapomnianym.
Briski, méwi w wywiadach, ze zadne z dzieci nie podzielito profesji swoich matek, a ona
sama stala si¢ kreatorka szkoty dla innych dzieci burdelu i spoteczniczka, starajaca si¢
o fundusze na to przedsiewzigcie. Przeznaczone do burdelu otrzymaty Oskara w 2005 roku,
zdobyty tez wiele innych waznych nagrod, m.in.: Nagroda Specjalna — Nagroda ,,Prawdziw-
sze od fikcji” (,, Truer than Fiction””) — Ross Kauffman, Zana Briski; nagroda Stowarzyszenia
Krytykow Filmowych z Los Angeles (LAFCA) za najlepszy film dokumentalny; ,,WIOSNA
FILMOW?”, Nagroda Publicznosci za najlepszy film zagraniczny — Ross Kauffman, Zana
Briski®?.

W trakcie filmu widzowie podazaja za dziecigcymi bohaterami, poszukujac §wiata
poza burdelem. Towarzyszy im kamera z r¢ki, ruchliwa, zywa, chaotyczna, ktora wspotgra
z charakterem dzieci. Utrwalone na stop-klatkach, czarno-biate fotografie, wykonane przez
matych bohaterow, pokazuja melancholi¢ i smutek ich zycia, bedac jednoczesnie jawnym
odautorskim komentarzem. Caty film opiera si¢ na ,,idei notatnika z przezy¢” Briski, ktorej
monolog wewng¢trzny styszymy od pierwszych minut filmu. Autorka wspomina o trzech la-

tach spedzonych w Kalkucie (w rzeczywistosci cale przedsiewzigcie zajeto wedtug niej

62 Przeznaczone do burdelu, https://pl.wikipedia.org/wiki/Przeznaczone_do_burdelu [dostep: 5.05.2023].
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sze$¢ lat), a wiec 0 sporym kawalku czasu wzgledem réowniez swojego zycia i swoich do-
$wiadczen osobistych. O sobie samej mowi, ze jest szalona, bo zmierzyta si¢ nie tylko
Z materig rzeczywisto$ci, materig kreacji, ale takze byciem sponsorem dla swojego projektu,
a nastepnie byciem spotecznikiem, animatorem, chcac wptyna¢ na zmiang Sytuacji swoich
bohaterow. Nie ukrywa, ze niezgoda na ten swiat i proba ingerencji w niego, bierze si¢ z jej
prywatnej perspektywy, przedstawicielki kultury zachodniej, zewngtrznej obserwatorki,
ktora usitowata w 6w $§wiat wnikng¢, oswoic¢ go, wreszcie, pod wptywem impulsu, zmienic.
Rezyserka nie miata poczatkowo zatozenia realizacji filmu, po prostu chciata by¢ w tym
$wiecie, pozna¢ go, bez celu, ktory by ja gdziekolwiek zaprowadzit. Byta w procesie, po-
czatkowo jako fotografka zainspirowana prostytutkami z Kalkuty, a potem tamtym swiatem,
w ktorym ,,-wyciagnety do niej r¢ke” ciekawskie dzieci. Zana Briski méwiac o tym, co byto
dla niej najtrudniejsze, wyznaje: ,,Szczerze méwiac, wszystko byto trudne. Presja finansowa
byta naprawde wrzodem na dupie. Gdybym mogta to wyjac z zyciorysu, bytoby 0 wiele
tatwiej. Na domiar wszystkiego — zycie w burdelach, zachorowanie, proby pomocy dzie-
ciom, nauczanie i niewiedza, co, do cholery, robig, dzielenie zycia migdzy inng planete
i powr6t do Ameryki, gdzie nikt nie wiedziat, kim jestem, dziatanie — aby doda¢ do tego
presje¢ finansowa, byto to naprawde bardzo trudne. Brak ubezpieczenia medycznego, brak
mozliwosci optacenia czynszu. Potem czuwanie do czwartej nad ranem kazdego wieczoru
i staranie sie 0 dotacje, naprawde databym sobie rade bez tego”®®. Wtasnie ten trud wktadu
przezy¢ osobistych, ktorego czes¢ obserwujemy w filmie jako monolog wewngtrzny, czy
ujecia twarzy rezyserki, jest dla mnie immanentng sktadowa tego dzieta, bo utrwalony zo-
staje takze fragment jej zycia, jej zaangazowania, jej emocji. Waznym elementem buduja-
cym film, od ktorego tez rozpoczeto sie myslenie Briski 0 nakreceniu dokumentu, sg wy-
wiady przeprowadzane z 6semka swoich podopiecznych oraz przedstawicielami rodzin
dzieci, ktore daja wglad w ich sposob widzenia $wiata oraz $wiadcza 0 wzajemnej zacie-
$nionej z rezyserka relacji, jaka jej si¢ udato stworzy¢. Sg to przewaznie klany kobiet, ktore
od babci, przez matke i corki, przygotowuja si¢ do podzielenia profesji prostytutki. To wia-
$nie wywiad jednej z dziewczynek ze swoja babcig, utrwalony przez Briski na tasmie video,
stat si¢ zalgzkiem po6zniejszej realizacji filmowej. Zana przestata t¢ tasme swojemu chtopa-
kowi, montazyscie i operatorowi, Rossowi Kauffmanowi, a on, poruszony materiatem, zde-

cydowat si¢ dotgczy¢ do Zany. Ross wypowiada si¢ 0 Zanie, ze to ewidentnie ona byta ka-

63 Z. Briski, R. Kauffman, DVD Talk [wywiad], https://www.dvdtalk.com/interviews/born_into_broth.html [dostep:
21.04.2023].
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talizatorem calej sprawy, potem realizacji i dziatan spotecznych wobec grupy dzieci z bur-
delu. Zana Briski czesto wypowiada si¢ z ogromnym szacunkiem o kobietach z Sonagachi,
0 ich wewnetrznej sile i uporze, ktory jest niezbedny, by przetrwaé w tych trudnych, z na-
szego punktu widzenia odhumanizowanych warunkach. Wedtug ttumaczenia amerykanskiej
recenzji: ,,Film ucielesnia dwa glowne typy formy dokumentalnej: ekspozycyjna i perfor-
matywng. Film wystawia nas na kontakt z nowa kulturg i ma jawne przestanie, ktore jest
skierowane przeciwko kregom prostytucji w Kalkucie. Dzieci w Indiach sg wychowywane,
aby staty sie czeScig trwajgcego systemu kastowego, ktory utrzymuje tych ludzi na samym
dole; prostytucja. [... Film jest takze uciele$nieniem performatywnego trybu dokumentu.
Jest scena, w ktorej Briski probuje i walczy o identyfikacje dzieci. Kamera pokazuje zmg-
czenie na jej twarzy, gdy zmaga si¢ ze spotkaniami i papierkowg robota. [...] Briski jest
ikong naszego nowoczesnego zachodniego spoteczenstwa, zestawionego ze stosami papier-
kowej roboty, oczekujacej na zatwierdzenie w indyjskim biurze kart zywnosciowych. Mo-
zemy rowniez zabra¢ wigcej wyobrazenia 0 walce 0 zdobycie czego$ w rodzaju paszportu
w tym odlegtym kraju. W biurze kart zywnosciowych system radykalnie zawodzi dzieci:
urzednik nie jest w stanie prawidlowo wpisa¢ nazwiska ojca dziecka na karcie zywnoscio-
wej. Wielokrotnie op6znia Brisky. Ta uczy dzieci obstugi aparatu, a nastepnie wykorzystuje
ich zdjecia dla whasnych potrzeb. Te zdj¢cia tworza potgczenie migdzy dzielnicg czerwo-
nych latarni a miedzynarodowa (zachodnig) publicznoscia, ktorej zainteresowanie zdjgciami
bedzie nadal rosto”®,

Ross Kauffman opowiada o fazie montazu: ,, Nakrecilismy tacznie 170 godzin. Thu-
maczylismy caty ten materiat w kazdej sekundzie. Nie chcialem nic z tego straci¢. Uktada-
lismy go przez okoto rok, aby zredukowaé¢ go do 83 minut i 70 sekund. Myslelismy o zlece-
niu mi montazu, ale po prostu nie chciatem. Wiedziatem, ze potrzebujemy trzeciego oka,
wigc poprosilismy Nancy Baker. Byta cudowna. Ona montowata materiat przez siedem mie-
siecy, a ja montowatem Qo przez ostatnie cztery miesigce, ale byt to naprawde wspolny pro-
ces miedzy nami trojgiem”%°. Film zmontowany jest jako podwojna wizja: z perspektywy
dzieci i z punktu widzenia Zany. Taki sposob prezentowania swiata umozliwia dotarcie do
bardziej bezstronnej ,,prawdy”. Fotografie dzieci, utrwalone na stop-klatkach, pokazuja, ze
one dopatrujg si¢ radosci, zabawy w swoim $wiecie, uwieczniajg najczesciej Swoich rowie-

$nikéw, natomiast ujecia Zany przedstawiajg raczej trudng i nieprzyjazng strone ich zycia,

64 J. Ruby, Speaking for, speaking about, peaking with, or speaking alongside: an anthropological and documentary di-
lemma, https://filmtopicsdocumentary.tumblr.com/post/67682972828/born-into-brothels-2005 [dostep: 21.04.2023].

K.G. Lynes, Visual Currencies: Documenting India 5 Red-Light Districts, ,,Signs” 37.1 (2011), s. 109-132.

65 Z. Briski, R. Kauffman, dz. cyt.
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co prezentuje jej punkt widzenia na rzeczywistos$¢. Dzieci symbolizujg niewinnosé, S$wiezo$é
postrzegania spraw. Ujecia ,,$ledzenia”, wykonane z reki, podazajace z dzie¢mi podczas wy-
cieczki nad morze czy do zoo, a nawet po ulicach burdelu, daja efekt ,,bycia z bohaterami,
bycia uczestnikiem wydarzen, bycia jednym z dzieci”. Ujecia ,,z gory” prezentujg ciasng
przestrzen, zarowno samej klasy warsztatowej, jak i pomieszczen, w ktorych zyja rodziny
w burdelu. Szybkie ujgcia i rozmyte obrazy montowane ze sobg, dajg wrazeniowy efekt
podnoszenia napigcia.

Film Przeznaczone do burdelu dat mi wglad w nieznang sytuacje odlegtego miejsca
na ziemi, ktora — biorac pod uwagg liczbe ludnosci w Indiach — stanowi zjawisko masowe.
Uwazam, ze jest filmem zwigkszajacym swiadomos$¢é 0 Sonatatchi i innych podobnych dziel-
nicach prostytutek, w tzw. trzecim $wiecie. Myslg, ze lubi¢ filmy potrzebne, szczeg6lnie
filmy dokumentalne, w ktorych wyrazna staje si¢ rola autora, czesto kogos, kto ma swoja
misj¢. Ta misja (idea) rodzi si¢ zazwyczaj wtasnie ,,w procesie” zblizenia do tematu, miej-
sca, bohatera, powstaje podczas dokumentowania, tworzenia, dziatania. Sama Zana Briski
moéwita 0 sobie, jako o fotografce, ze szukata ludzi i miejsc, o ktorych trzeba co$ powiedzie¢,
warto co$ powiedzie¢, dlatego poleciata do Kalkuty. Nie jest to kino rozrywkowe, nawet
gatunkowe, jest to kino zaangazowane, Kino, ktore co$ ujawnia, ktore stara si¢ mowic z kilku
perspektyw, ktore w duzej mierze opiera si¢ na szczerosci intencji samego tworcy, a ten
musi posiada¢ ogromng site, by doprowadzi¢ swoj projekt do finatu, bez oczekiwan na czer-
wone dywany. Chciatabym, aby nie mylono tutaj pojecia ,,misja” z pojeciem ,,teza”. Mam
na mysli misje, ktora rodzi si¢ wewnatrz tworcy, wynika z jego emocji, z giebokich potrzeb,
czesto jest ona nienazwana, nie musi by¢ upubliczniana, ale wyczuwana pomigdzy ujgciami.
Zana Briski rozumiata dziecigcy $wiat, a dzieci z burdelu garnety si¢ do niej i to nie byto
w zaden sposob wystudiowane, sztuczne. Ten naturalny fluid oraz $wiadomo$¢ autorki
wzgledem sity tematu, pchneta ja do realizacji filmu Przeznaczone do burdelu. Przez ostat-
nie lata chodzitam z mys$lami, ze sama chciatabym zrealizowa¢ podobny dokument, film,
w ktorym bede miata co$ do powiedzenia i bedzie naprawde ,,m6j”. Tutanie, migracja, po-
czucie bycia obcym, towarzyszylty mi od dziecka, ze wzgledu na histori¢ mojej rodziny.
Z drugiej strony, moja praca z dzie¢mi oraz nastolatkami i rozpowszechnianie filmowej edu-
kacji, okazata si¢ dla mnie trafnym wyborem, czyms, w czym si¢ spetniatam. Te dwie prze-
strzenie w jaki$ przedziwny sposob potaczyty sie ze sobg, wydobywajgc na powierzchnie
ten ,,md;j” temat, moje miejsce i moich bohaterow. O swojej przygodzie i pracy nad filmem

dokumentalnym — Ulice Arkadii — opowiem szczegotowo w ostatnim rozdziale pracy.
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ROZDZIAL VIII
KROLOWA

Krélowa ciszy, rez. A. Zwiefka, Polska — Niemcy, 2014.

Krolowa ciszy to film dokumentalny, ktory powstat w moim rodzinnym Wroctawiu. Opo-
wiada o grupie wspotczesnych i ostatnich nomadéw w Europie — romskich Cyganéw, kto-
rych reprezentuje niestyszgca dziewczynka — Denisa. Agnieszka Zwiefka, wroctawska
dziennikarka i dokumentalistka, weszta na to koczowisko jako pierwsza, dlatego Cyganie
nadali jej przydomek ,,Szalona”, poniewaz zdawali sobie sprawe, ze ten, kto wchodzi na ich
teren, musi by¢ odwazny, bezkompromisowy, inny. Wiedzieli o tym, ze stanowia dla Wro-
ctawian grupe niechciang, budzaca strach, ztos¢. Tto tych wszystkich emocji mozemy od-
czu¢, ogladajac film. Ich tryb zycia, hermetycznosé, wymykajaca si¢ Z ram mieszczanskiej
spotecznosci, typ wolnosci, ktory jest wpisany w ich obyczajowos¢, koczowanie, zbierac-
two, zebranie, trwanie ,,tu i teraz”, jest nie do przyjecia przez ludzi wyznajacych normy
spoteczne, obowigzujace w XXI wieku. Ten typ bytowania wymyka si¢ poza przyjete stan-
dardy, a takze jest jednoczesnie trwaty i niemodalny. Rezyserka filmu spotkata swoich bo-
$ladem. Ponad rok dokumentowata koczowisko, chciata od poczatku, by reprezentantem
spotecznosci byto dziecko, wybrata sposréd najmtodszych — chtopca. Po roku przybyta do
obozu niestyszaca Denisa, i jak wspomina Agnieszka w wywiadzie przeprowadzonym ze
mng, byla to osobka, ktora od razu zaczeta flirtowac¢ z kamerg. Wszedzie byto jej petno,
zagladata w obiektyw, a przede wszystkim tanczyta. Zwiefka wraz z operatorem podjeta
radykalng decyzj¢ — Denisa zostanie bohaterka filmu, pojdziemy za nig. Kiedy wybor boha-
tera zostat ustalony, pozostawat jeszcze wybor formy narracyjnej, ktora stworzytaby opo-
wies¢ filmowa. Wedtug tworczyni, szuka sie tej formy idac za swoim bohaterem, odczytujac
,»znaki”, ktore on sam wysyta. | wkrotce po wyborze Denisy na protagonistke, wytonit sie
taki znak: dziewczynka znalazta na $mietnisku box z bollywoodzkimi ptytami DVD, a po-
tem zakochata si¢ w tej poetyce, w nastroju indyjskich filméw, w muzyce, strojach i cho-
reografii, ktéra przypomina rowniez romska nute melodyczng. | w ten sposob wytonit si¢
pomyst na forme, ktorg Zwiefka nazywa ,,dokumentem wyobrazni” — $§wiat muzycznych
wyobrazen Denisy, tancow i choreografii; jej prywatny music-hall jest kontrapunktem do
coraz trudniejszych wydarzen, ktore tocza si¢ W codziennej rzeczywistosci na koczowisku,

gdzie dziewczynka nie jest akceptowana, ma trudnosci ze stuchem, zebrze, jest swiadkiem
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wszystkich zdarzen majacych zwiazek z niechegcia mieszkancow Wroctawia do Cyganow
z koczowiska. ,,Gdzie$ chcielismy ten kontrast uwypukli¢, czyli to, jak wyglada zycie i to,
jak wyglada swiat widziany oczami dziecka. | to chyba najwazniejsze, ze Denisa sama pod-
suneta nam te forme. Ona tanczyta caly czas, ze starg opong potrafita robi¢ jakie§ czary-
mary, tworzy¢ zaczeta sama stroje bollywoodzkie, a my to po prostu potem rozbudowalismy
do formy dokumentu, ja to nazywam «dokumentu wyobrazni», bo ja wylacznie robi¢ takie
filmy, ktore s dokumentami wyobrazni, a nie faktow. | tu juz byty choreografie potagczone
z udziatem profesjonalnych tancerzy, czeSciowo z dzie¢mi. Denisa musiata tez mie¢ ostatnie
stowo, wigc wyobraz sobie, ze mieliSmy na przyktad choreografi¢ na stu tancerzy, trzy ty-
godnie proéb, zeby to bylo w synchronig, wszystko za nami przychodzi dzien zdjgciowy,
sprzet wynajety jak do fabuty, bo to byly i krany, i drony, wigc napigcie tez jak na planie
fabularnym, a Denisa nam pokazuje swoim jezykiem, bo ona wymyslita swoj jezyk do ko-
munikacji, ze ona tego nie zatanczy, bo jej juz si¢ to nie podoba. | moj choreograf — zawat
serca, tancerze — zawal serca, mamy jeden dzien, jesteSmy na planie, musza si¢ uczy¢ no-
wych krokow, no bo to jest jej swiat. | ja wtedy pomyslatam sobie, zebySmy brngli juz w te
choreografie prze¢wiczone, ustalenia, to bysmy stracili troche tej autentycznosci, wiec nasza
najwieksza scena na stu tancerzy jest totalnie asynchroniczna (smiech), nie ma w niej sity
music-hallowej, ale jest w niej wrazliwos¢ dziecka, Denisy, i sg jej kroki. | to jest wazne,
zeby opowiadaé 0 dzieciach, wtaczajac je do tej zabawy, do tego procesu’®®. Rezyserka pod-
kresla, ze w dziecigcym bohaterze ujmuje ja to, ze tylko dzieci, niezaleznie od okoliczno$ci
zewnetrznych, potrafig by¢ w stu procentach szczgsliwe. Potrafig tez by¢ w taki sam sposob
— totalnie — nieszczesliwe. RozmawialySmy 0 tym, ze tworczyni ,,zazdrosci” dzieciom nie-
winnosci, niczym nie zmaconej perspektywy, czystosci widzenia. Ow element, wynikajacy
wlasnie z niefrasobliwosci, byt tez najtrudniejszy do okietznania na planie podczas realizacji
zdje¢. Agnieszka wspomina o tej najwigkszej trudnosci we wspotpracy ze swoja bohaterka
W nastepujacy sposob: ,,Nieprzewidywalnos¢ Denisy... Nigdy nie wiedzieliSmy, jak na co$
zareaguje, trzeba byto by¢ w wiecznej gotowosci, dlatego podjelismy bardzo szybko decy-
zje, ze kamera tylko z reki, z ptywajaca ostroscia, bo czasem nawet z ostroscia nie bylismy
w stanie nadazy¢, wigc ta ptywajaca ostros¢ miata taki basniowy charakter nada¢. Mimo, ze
bardzo dobrze ja poznatam przez te lata spedzone na koczowisku i moéwie juz po romsku, to

totalnie nie mogtam przewidzie¢, jak ona czasami na co$ zareaguje. A reagowata zywiotowo

% Wywiad z Agnieszkg Zwiefka, rezyserka ,,Krolowej ciszy”, przeprowadzony przez Magdaleng Zambrzycka (Wroclaw,
1.04.2023 r.) [aneks N].
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I natychmiastowo. [...] Nieprzewidywalnosc, ale tez trzeba by¢ niezwykle otwartym, zeby-
$my my nie narzucali pewnych naszych wizji, naszych ram, bo my wszystko wciskamy
w ramy, a dzieci nie maja ram, zeby zacza¢ od tego, by pozna¢ $wiat bohatera, bawi¢ sig,
rozmawiac, spedza¢ czas razem — my to nazwali$my ,,dupogodzinami”, ale naprawd¢ my
spedzalismy cate dni z dzie¢mi nie filmujac, tylko patrzac sig, przygladajac im, wshuchujac
si¢ W ich $wiat. Czyli myslg, to jest najwigkszym wyzwaniem, ze filmy musza mie¢ pewna
narracje i forme, a praca z dzie¢mi formy nie znosi, i potaczenie tej formy z improwizacja
totalna, nieraz na zasadzie «skaczemy do basenu i nie pytamy, czy jest w nim woda», to jest
wyzwanie. Ale mysle, ze trzeba skakaé”®’. Zwiefka, dla ktorej Krélowa ciszy byta, jak sama
przyznaje — szkota filmowa, zdradzajac tajniki swojego warsztatu dokumentalistki wyznaje,
ze przewaznie dwa lata dokumentuje projekt. Wiacza przy tym od razu kamere, poniewaz
(wedtug niej) juz podczas pierwszych dni zdje¢ moga pojawic¢ si¢ momenty, ktore beda
wazne W filmie i dlatego jest zawsze gotowa na rejestracj¢. Pracuje z kameralng ekipa, to
gora trzy osoby: ona, operator i dzwickowiec, ale czesto zdarza si¢, ze na zdjgcia jedzie tylko
z operatorem lub sama. Przy pracy z dzie¢mi ekipa, wedtug Agnieszki, musi by¢ stata, po-
niewaz dzieci przyzwyczajaja si¢ do ludzi i buduja z nimi wiez zaufania. Zaufanie jest klu-
czowe W pracy z dzie¢mi — nie mozna go naduzy¢ czy wykorzysta¢. Dzieci majg ,,sz0sty
zmyst” i od razu wyczuwaja, ze co$ nie jest powiedziane wprost lub ze cos si¢ przed nimi
ukrywa, maja instynkt. ,,Ja osobiscie dlatego kocham bohatera dziecigcego, ze on jest praw-
dziwy... najblizszy prawdzie emocji. Bo, oczywiscie, Krélowa... jest filmem inscenizowa-
nym i to widac, i to jest bardziej etyczne, bo kazdy inscenizuje, tylko niektorzy chowaja te
inscenizacje... A my czynimy z inscenizacji w Krélowej... jezyk, gdzie kuchnia jest zdra-
dzona i nie udajemy, ze to nie jest zainscenizowane, a mimo to uwazam, ze W tym jest wigcej
prawdy niz w wielu scenach, ktore krecitam z dorostymi. Ale trudniej jest dotrze¢ do wngtrza
dorostych. O swoich dokumentach mowig, ze to jest «dokument wyobrazni», dokument
przefiltrowany przez czyjes wygranie, ktore odkrywam na bazie obserwacji i towarzyszenia
bohaterowi. Bo gdyby nie Denisa, to ten film z koczowiska nie bytby music-hallem, miatby
inng forme, wynikajaca z bohaterow”%. Agnieszka Zwiefka przytoczyta tytut hollywoodz-
kiego podrecznika scenopisarstwa Save the cat Blake’a Snydera, co wydato mi si¢ bardzo
waznym punktem naszej rozmowy. W tej teorii chodzi oczywiscie 0 to, ze jako widzowie
polubimy naszego bohatera, jesli on ,,co najmniej uratuje kotka”, bo ten bohater jako dorosty

da si¢ lubi¢ bardziej badz mniej i musi wykonac co$ szlachetnego, jakis drobiazg zjednujacy

67 Tamze.
8 Tamze.
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sobie widza. Natomiast dzieci same z siebie po prostu zjednujg sobie widzow, bo one ,,s3
jak kotki”. Dlatego tez perspektywa dziecigca w Kinie ustawia widza w pewnym okreslonym
spectrum do trudnej rzeczywistosci — Wyostrza t¢ rzeczywisto$¢, bo niby czemu ta ,,niewin-
no$¢” ma napotyka¢ na tak traumatyczne doswiadczenia, zdarzenia, okolicznosci? Jedno-
cze$nie kazdy z widzow nosi w sobie dziecko, dziecigce przezycie, kazdy dzieckiem byt,
dlatego wspotodczuwanie z dziecigcym bohaterem jest w jakis sposob immanentne z nami,
jest czescig nas samych. Moze dlatego tak bardzo nas to porusza? ,,Dzieci sa naprawde, jezeli
duzo im si¢ da od siebie, one oddaja dziesie¢ razy wigcej, a dorosli kalkulujg, maja maski,
a dzieci sg autentyczne, nawet nastolatkowie, co mnie zdziwito, bo myslatam, ze juz w wieku
lat szesnastu bedzie si¢ budowac jakie$ swoje wizerunki, ale mimo to nie wytworzyty takich
wizerunkoéw autokreacji, jak dorosli, i to chyba dlatego ten dzieciecy bohater jest taki cie-

769 _ méwi Zwiefka.

kawy, tak teraz mysle, na goraco

Denisa w filmie Krolowa ciszy wyjechata do Rumunii. Film, wedtug zatozen rezy-
serki, mial poczatkowo konczy¢ si¢ zamknigciem koczowiska, jednak wienczy go wilasnie
scena wyjazdu Denisy. Produkcja spowodowata, ze bohaterowie otrzymali mieszkania ko-
munalne, a koczowisko zlikwidowano dwa lata po realizacji. W pomoc Cyganom z Rumunii
wlaczyly sie tez organizacje spoteczne. Tworcy filmu zorganizowali Denisie szkote z inter-
natem dla dzieci niestyszacych, ale dziewczynka odmoéwita przyjecia do niej i nadal jest
ghucha, nie mowi. Rodzice Denisy nie zmuszali ja do pojscia do szkoty. Nie sa to stereoty-
powi rodzice, a ich widzenie $wiata wymyka si¢ spoza znanych nam ram. Denisa do dzi$
przebywa raz w Rumunii, raz w Otawie pod Wroctawiem, gdzie jej rodzice majg mieszkanie.

Zadatam tworczyni pytanie o dzisiejszego rezysera dokumentalnego i jego rolg przy
takich zaangazowanych spotecznie tematach. Stwierdzita, ze dla niej jest to bardzo obcigza-
jace psychicznie, bo za kazdym filmem, ktory zrobita, ciggna si¢ rodziny filmowe i nieraz
tez oczekuja, ze rezyser rozwigze za nich jakies ich problemy, bo jak na planie rezyser widzi,
ze sg jakie$ trudnosci, to nie moze si¢ z nich wylaczy¢ i udawaé, ze ich nie dostrzega.
Agnieszka Zwiefka, dzielac si¢ Swoim doswiadczeniem, wyznata, Ze bierne przygladanie si¢
tragedii, filmowanie tylko po to, by mie¢ $wietng scene, jest wedtug niej nie na miejscu,
natomiast stwierdzita, ze w tym mysleniu jest tez pewna putapka, bo widzowie oczekuja, ze
tworcy bedg do konca zycia pomagac¢ tym ludziom, zostang posrednikami miedzy nimi
a $wiatem, a to jest za duzo na barki jednego cztowicka. Tworcy dokumentalni sg przede

wszystkim opowiadaczami historii, odstaniajg problem, a dzi$ coraz bardziej si¢ wymaga,

89 Tamze.
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zeby ten problem sami rozwigzywali za $wiat i to jest niezwykle obarczajace psychicznie.
Sama Zwiefka pomagata zawsze swoim bohaterom, ale czasami ja to przerastato i uzmysto-
wita sobie, Ze nie zbawi §wiata.

Analizujgc proces powstawania kolejnego juz filmu dokumentalnego, zdatam sobie
sprawe, ze Czas oswajania bohateréw, budowania zaufania migdzy tworca a protagonista,
w szczegolnosci z dzieckiem czy nastolatkiem, jest etapem dlugim, wymagajacym cierpli-
wosci | wzajemnego otwarcia si¢ na siebie nawzajem, ale jednoczesnie czasem ciekawoS$ci
obu stron. Jest to czas, ktorego nie musi poswieca¢ swojemu dzietu fabularzysta, chyba, ze
uprawia kino na pograniczu dokumentu i fabuty, gdzie prawda zachowan, emocji, sponta-
niczno$¢ i naturalnos$¢ stanowig 0 jako$ci obrazu, a nie tylko tres¢ samej fabuty. Fabuta moze
by¢ po prostu wiarygodna, natomiast dokument musi by¢ prawdziwy, bo inaczej traci swoja
moc, a do tego, by byt prawdziwy, potrzebne jest zaufanie migdzy rezyserem, ekipa a boha-

terami.
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ROZDZIAL IX
NICZYJ

Dzieci z Leningradzkiego, rez. H. Polak, A. Celinski, Polska, 2005.

Krétkometrazowy, 35-minutowy film Hanny Polak Dzieci z Leningradzkiego byt nomino-
wany do Oscara, zdobyt tez wiele prestizowych nagrdd na swiecie. Dziecko umiejscowione
jest juz w tytule i to jeden z bardziej przejmujacych filméw 0 samotno$ci dziecka, jakie
widziatam. Bezdomno$¢ dzieci w XXI wieku dziwi i drgczy. Istniejg r6zne poziomy samot-
nosci — dziecko moze by¢ odrzucone przez rodzicéw, moze czu¢ si¢ samotne w szkole,
wsrdod spotecznoscei, ze wzgledu na swoja ,,inno$¢” (fizyczng badz psychiczng), ale samot-
nos¢ i bezdomnos$¢ jest czyms radykalnym. Samotne dzieci, pokazane przez Polak, otrzy-
maly petng wolno$¢, ale pociaga ona za sobag bezmiar pustki zycia i czesto prowadzi do
$mierci. Smier¢ dziecka, taka niepotrzebna smier¢, od ktérej zaczetam pisanie tej rozprawy,
jest dla mnie efektem jakiejs naszej ludzkiej nieporadnos$ci i niemocy, jest to tez strata nie-
odkrytego potencjatu, ktory istniat w tej osobie. Czytajac wywiady z rezyserka, szczegélnie
zaciekawila mnie jej osobista motywacja i intencja do realizacji tego dokumentu. Rozmysl-
nie ten rozdzial chciatabym poswigci¢ misji rezysera filmu dokumentalnego, opowiadajg-
cego histori¢ swojego bohatera, nie wglebiajac si¢ w meandry warsztatu realizacyjnego. Na-
wigzujac do kwestii roli rezysera filmu dokumentalnego, ktory staje sie niejako ,,gtosem
w sprawie”, przedstawicielem cztowieka i jego problemow, a takze obligowany jest przez
swoje sumienie lub przez samych widzoéw do pomocy bohaterom czy do wzigcia czgsci od-
powiedzialnosci za nich samych, przyktad Hanny Polak jest dla mnie niezwykle ciekawy.
Dokumentalistka méwi o sobie nie tylko w kategorii rezysera filmu, ale gtéwnie cztowieka,
ktory uzywa filmu jako narzg¢dzia do bycia postannikiem w pewnej sprawie. Zwierza sie, ze
jako mtoda dziewczyna chciata zosta¢ aktorka, ale wyrzucono ja po krotkim czasie ze szkoty
teatralnej z powodu niezdanego egzaminu. Polak, szukajac swojej drogi, trafita do Rosji,
gdzie na moskiewskiej ulicy spotkata bezdomne dzieciaki wachajace Kklej i zyjace na
dworcu. Poczatkowo myslata, ze to kilkoro dzieci, ale kiedy kazaty jej pojawi¢ si¢ w kon-
kretnym miejscu i czasie, okazato sie, ze dzieciakow jest kilkadziesiat. Statystyki podawaty,
ze bezdomnych rosyjskich dzieci byto wowczas okoto 30 tysiecy. Sami bohaterowie filmu
poznali jg takze z rosyjskim reportazysta, ktory w tamtym momencie realizowatl materiat na
dworcu. Rezyserka dowcipnie, ale takze przekornie opowiada o tej koincydencji splotu wy-

darzen zyciowych w rozmowie Robertem Rientem pt. Cierpienie pozwala zadawacé pytania.
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,Lata temu pomagatam bezdomnym dzieciom w Moskwie. Przynositam jedzenie, organizo-
watam miejsca w domach dziecka, szpitalach, zbieratam ubrania, alarmowatam bliskich
i obcych ludzi o problemie tych dzieciakow. Szukatam telewizji, ktore chciatyby zrobi¢ re-
portaz, by nagtosni¢ problem bezdomnosci. W koncu, rozczarowana stabym odzewem, sama
wzigtam kamerg do reki. Wtedy te dzieci powiedziaty mi, ze na dworcu pojawia si¢ rezyser
telewizyjny, Denis Shabaev, ktory robi reportaz i moze dobrym pomystem jest, zebym po-
szta si¢ uczy¢. Pytate$ 0 nauczycieli. Bezdomne dzieciaki umowity mnie na spotkanie rezy-
serem, ktory zabrat mnie do dwoch szkot w Moskwie, w ktorych studiowat. [...] Tak trafi-
tam na VGIK, Uniwersytet Kinematografii im. S.A. Gierasimowa w Moskwie, gdzie usty-
szatam, ze Wadim Iwanowicz Jusow, operator Tarkowskiego, przyjmuje na rok. Zostat
moim mistrzem operatorki. Traktowat mnie jak uczennice, kolezanke, partnerke w pracy.
Interesowat go profesjonalizm, nie szukat ludzi do odsiania, szukat ludzi, ktorzy jak najlepiej
wykonuja swoja prace, ktorzy chea robié kino”’?. Motywacja, ktora podaje tworczyni Dzieci
z Leningradzkiego, byta niemozno$¢ przejscia obojetnie wobec bezdomnych dzieciakow,
ich autodestrukcji — bo one pality, pity, prostytuowaty sie, wchodzity w grupy przestepcze
— i niemozno$¢ bycia gluchym wobec skali zjawiska, jakie napotkata Polak, przebywajac
w Rosji. To nie jest odosobniona intencja, poniewaz wskazuja na nig rowniez inni tworcy:
Nadine Labaki, Dorota Kedzierzawska, Zana Briski. Ta intencja, ktora zrodzita si¢ na po-
ziomie egzystencjalnym, jest motorem napedowym dla tworcow i czgsto ona pomaga im
W znoszeniu trudow i przeciwnosci stojacych na drodze realizacji filmu, w szczeg6lnosci
filmu dokumentalnego, gdzie mamy do czynienia z prawdziwymi okolicznosciami, tragedia
prawdziwych ludzi, realnymi problemami i §ciang nieporadnosci. W tej drodze nie ma wspo-
magajacych psychologéw i terapeutow — autorzy sa zdani na siebie, niejako niesie ich we-
wnetrzna potrzeba bycia postannikiem, czy czasem potrzeba zmiany myslenia 0 jakims zja-
wisku, o konkretnych ludziach. Podkreslam ten element, poniewaz byt on wazny takze dla
mnie przy realizacji filmu Ulice Arkadii i poszerzyt znacznie moja $wiadomos¢ — nie tylko
0 moich bohaterach i ich realnej sytuacji, ale takze 0 mnie samej, 0 intencji ktora mng po-
wodowata, a wreszcie 0 widzeniu siebie w kontekscie ja— moi bohaterowie, ja—moja misja,
ja-cztowiek — widzowie, ja-postannik — opinia $wiata. Zrodzito si¢ we mnie takie pytanie,
czy ja co$ W ogble moge zmieni¢, pokazujgc W jaki sposob widz¢ moich bohaterow, czy to
jest komus potrzebne? Z pewnoscia, byto to potrzebne mnie samej. Kazdy z przedstawia-

nych przeze mnie tworcow dokumentalnych w jakiej$ mierze stawat si¢ takze aktywista, nie

0 H. Polak, Cierpienie pozwala zadawadé pytania, (wywiad przepr. R. Rient), https://www.focus.pl/artykul/cierpienie-
pozwala-zadawa-pytania [dostep: 21.04.2023].
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przygladat si¢ tylko bohaterom, problemom, ale probowat wptynaé na sytuacjeg, ktora prze-
waznie jest trudna i ztozona, a takze nie lezy w granicach mozliwosci wptywu jednostki.
Hanna Polak swoj kolejny film realizowata 14 lat na rosyjskim wysypisku $mieci,
a do tego tematu rowniez doprowadzity ja dzieci z dworca. ,,Dzieci z Dworca Kijowskiego
mnie tam zaprowadzity. To byt 1999 rok. Pokazywaty mi swoj $wiat podczas trzech lat kre-
cenia dokumentu, zaprowadzity wiec i tam. Nauczyty mnie, jak przeciskac si¢ przez mury,
przeskakiwac ptoty, ucieka¢ przed buldozerami, wyjasnity tez, ze wchodzenie tam jest nie-
legalne i moze Zle si¢ skonczy¢. Cho¢ akurat one sie nie baty, bo przeciez ulica, gdzie miesz-
katy, tez byta niebezpieczna. | chociaz tematyka — bezdomnos$¢ dzieci — byta w obu tych
przypadkach podobna, ale to jednak byty inne grupy ludzi i inne warunki, w ktorych zyja,
inne konsekwencje przebywania w tych miejscach. Musiatam wybrac¢, ktory z filmow bedg
robita, nie mogtam ciagna¢ dwoch naraz. Wybratam Dzieci z Leningradzkiego, odtozytam
wysypisko. Ale 0 nim nie zapomniatam, jezdzitam tam pomagaé”’* — wspomina dla ,,Zwier-
ciadta” w wywiadzie z Kasig Kazimierzowska. ,,Ludzie nie wiedza i nie musza wiedzieg, ile
razy ja te kamere odktadatam po to, by pomoc. Czesto stysze pytania o to, czemu nic nie
zrobitam w tej czy innej sytuacji. Odpowiadam: zrobitam to, wiele razy, ale nie o tym jest
ten film. To nie jest film o mnie, o tym, jak probowatam pomoc tym ludziom. Czasem je-
dyne, co nam pozostaje, to pokazac swiat, bo sg rzeczy, ktorych nie jestem w stanie zmienié,
pomoc tak wielkiej grupie ludzi, majac tak bardzo ograniczone mozliwosci. Ten film jest
wotaniem 0 pomoc”’2. Polak w trakcie realizacji zdje¢ do Dzieci z Leningradzkiego wyna-
jeta razem z dwiema kolezankami mieszkanie, w jakim przebywaty bezdomne dzieci, kto-
rych okolicznos$ci zycia rokowaty na zmiang statusu bezdomnego. W 1997 roku zatozylta tez
fundacje, na rzecz bezdomnych rosyjskich dzieci, a jej norwescy znajomi stworzyli organi-
zacje Active Child Aid™, ktora pomaga dzieciom. ,,Jesli zostawimy metafore i zastanowimy
si¢ nad tg realng bezdomnoscia, to musze powiedzieé, ze zyjemy W bardzo konkurencyjnym
spoteczenstwie i jesli kto$ nie potrafi si¢ dostosowa¢ do panujgcych w nim regul, to bardzo
tatwo jest wypa$¢ z obiegu, straci¢ grunt pod nogami, znikngé¢. Okazuje sie, ze ta granica
jest bardzo blisko i nagle jestes sam”’# — dzieli sie opinig dla ,,Zwierciadta”. Moge zaryzy-
kowac stwierdzenie, ze realizujgc tego typu filmy mocno zaangazowane spotecznie, 0sobiste

zycie rezysera przenika si¢ z filmem, jedno na drugie ma ogromny wplyw, tworcy bytuja

"L H. Polak, (wywiad przepr. K. Kazimierzowska), https://zwierciadlo.pl/kultura/167210,1,hanna-polak--wywiad.read
[dostep: 21.04.2023].

2 Tamze.

73 Active Child Aid, http://activechildaid.org [dostep: 21.04.2023].

" H. Polak, dz. cyt.
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w miejscach, gdzie przebywaja bohaterowie, przezywaja dyskomfort i zwykle smutne
chwile razem z bohaterami, zycie bohaterow jest czescig zycia tworcow, a motywacja do
wytrwania Kilku, a nawet czasem kilkunastu lat takiej symbiozy jest osobista intencja, ktorej
podtoze lezy w osobie tworcy, dajac mu site na doprowadzenie sprawy do konca. Odpowie-
dzialno$¢ za bohatera moze tez stac si¢ bagazem, poniewaz widzowie oczekuja jej od rezy-
sera filmu dokumentalnego, a on czgsto czuje si¢ bezradny, ,,za maty”, by radykalnie wpty-

na¢ na rzeczywistosc.
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OBCY

Ulice Arkadii, [dokumentalny film doktorancki], rez. M. Zambrzycka, Polska, 2023.

Moj film urodzit si¢ z mysli w mojej gtowie. Mysl ta powstata po ujrzeniu zdjgcia Aylana
Kurdiego i potaczyta si¢ ze wspomnieniem o dzieciakach, ktore zostaly zamordowane
W mojej rodzinie w czasach Il wojny $wiatowej za swojg innos¢. Stopniowo odkrywatam
elementy wewnetrznej uktadanki. Wio6dt mnie instynkt, blizej nieokreslone silne przyciaga-
nie do uchodzczych dzieci. To jest tego typu film dokumentalny, gdzie moc tematu prowa-
dzita mnie przez wszystkie przeciwnosci do przodu, to temat zadecydowat o pragnieniu tej
realizacji. Dopiero dzisiaj, po zmontowaniu projektu, uswiadomitam sobie aspekt psycholo-
giczny (nawet terapeutyczny), ktory stanowil motor napedowy do tego, zebym mogta sfina-
lizowa¢ zamierzone przedsigwzigcie. Noszg¢ W sobie od dziecka poczucie bycia ,,inng”,
,,obca” W swoim spoteczenstwie i juz jako dziecko chciatam te innosc¢ jako$ w sobie oswoic.
Pamigtam, Ze styszatam szepty moich dziadkéw, rozmawiajacych ze sobg w innym jezyku,
widziatam zdjecia ludzi, ktorych nie byto w realnej rzeczywistosci, chodzity$my z babcig na
cmentarze, gdzie obserwowatam litery, ktorych nie potrafitam odczytac, ale nie wolno mi
byto 0 tym moéwic i wyczuwatam strach, ktory sie za ta tajemnica chowa, jaka$ kolezanka
babci szlochata nagle, inna palita papierosa za papierosem i naciggata rekaw na wytatuow-
any numer na przedramieniu. | chyba to wtasnie subiektywne i nieco wyolbrzymione widze-
nie siebie jako ,,innej” oraz ujrzenie podobnych ,,innych”, osadzonych w odmiennym czasie
i okoliczno$ciach, gdzie nasze role si¢ odwracajg i t0o ja moge na nich spoglada¢ oczami
tubylca, wyzwolity we mnie che¢ opowiedzenia tej historii, powrotu do zrédet pewnych
emocji, do stanow osamotnienia. Poczutam, ze powtarza si¢ jaki§ wzor, ktory dotyczyt
W pewnym momencie mojej rodziny, ale zapewne duzo wczeséniej powtarzat si¢ jeszcze
wiele, wiele razy, a rownoczesnie t0, ze widzg siebie jako osobe, ktora emocjonalnie jest
bliska tematowi, wie w jakich obszarach si¢ porusza, jeszcze bardziej napedzato mnie do
tworzenia. Ten wzor przylegat do moich bohaterow bardzo wyraznie, szczego6lnie na po-
czatku masowej emigracji do Europy ludnosci syryjskiej w latach 2015-2017, kiedy poja-
wiaty sie w restauracjach karteczki ,,uchodzcom wstep wzbroniony.” Dostrzegam dzisiaj, ze
nie tylko ten bol wewnetrzny byt mi znany, ale takze same trudnosci, jakie obserwowatam

od dziecka w mojej rodzinie, w decyzjach co do kontynuacji tradycji, zwyczajow, kultury
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w zyciu codziennym lub tez rezygnacji z ich celebrowania na rzecz rozpoczgcia howego
rozdziahu.

Kiedy po raz pierwszy przyleciatam na Lesbos w styczniu 2019 roku, bardzo chcia-
tam zrobi¢ film o dzieciach, ktore przybyty na wyspe samotnie lub ktore w jakis okoliczno-
Sciach zostaty osierocone, gtéwnie gdy podczas przemytu droga morska ich rodzice utoneli.
Szybko okazato si¢, ze prawo zabrania upubliczniania wizerunku najmtodszych osieroco-
nych uchodzcow i nie zrealizuje filmu w ten sposob. Podczas dokumentacji porazit mnie
stan warunkow bytowych, w jakich zyli emigranci w XXI wieku. Zobaczytam Morie, obdz
w ktorym przebywali, warunki byty bardzo zte, namioty rozstawiono na klepisku, w btocie,
rynny sanitarne byty poustawiane obok barakow zaledwie gdzieniegdzie. Gtéwny teren ob-
ozu zajmowaty boksy, ale wokot utworzyta si¢ tzw. dzungla, czyli obszar namiotow, kon-
strukcji, budowanych ,,na dziko”, poprzyklejanych na obrzezach. W styczniu na Lesbos jest
czas bardzo intensywnych, dlugotrwatych opadéw, jakich nie znamy w Polsce, temperatura
wydaje si¢ wigc nizsza niz wskazuje termometr. Dowiedzialam si¢, ze oficjalnie w Morii
zyto 15 tysigcy osob, natomiast nieoficjalnie byto ich 25 tysiecy. Podczas dokumentacji na-
tkngtam sie na wyspie takze na szkoty dla nastoletnich uchodzcéw, prowadzone przez orga-
nizacje NGO, z krajow zachodnioeuropejskich. Pomyslatam, ze w ten spos6b mogtabym ich
poznaé, a jednoczes$nie uzy¢ swoich umiejetnosci, po prostu zgtosi¢ si¢ tu w charakterze
nauczyciela realizacji filmowej. Bardzo chciatam dowiedzie¢ si¢ czego$ wiecej 0 mtodych
uchodzcach, zweryfikowac przypinana im etykietke ,.terrorysta” lub ,,przyszty terrorysta”,
zobaczyc¢, czy sg to ludzie, ktorzy nie mieli dostgpu do edukacji, czy po prostu nie chce im
si¢ uczy¢, jak wazna jest dla nich religia Islamu, jak widzg siebie w innym kulturowo spo-
teczenstwie, jaki jest ich stan §wiadomosci. Sonia Nandzik-Herman, tworczyni Refocus Me-
dia Labs — organizacji nauki mediéw dla mtodych migrantow — udostepnita mi pierwszy
film dokumentalny zrealizowany na lekcjach realizacji TV przez uchodzczg mtodziez, zaty-
tutowany Even after death, ktory pokazywat droge przemytu i probowat odtworzy¢ leki,
obawy, cierpienie, straty emocjonalne, ktore tej drodze towarzysza. Film byt opowiedziany
z perspektywy przemycanych, czgsciowo drogg ladowa — w samochodach, czgsciowo droga
morska — w pontonowych todziach, ktore przewaznie byty dziurawe; oscylowatl wokot te-
matu masowej $mierci tysiecy istnien ludzkich, o ktdorej nie miatam pojecia. Bezimienne
ofiary mozna byto zidentyfikowa¢ tylko na podstawie szczatkéw odziezy czy bizuterii —
grecki policjant wystepujacy w filmie dokumentowat te przedmioty i katalogowat je, ponie-

waz tylko na tej podstawie zglaszajace si¢ czasami rodziny z Bliskiego Wschodu mogty
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dowiedziec¢ si¢ 0 losie swoich bliskich. Ten film byt elementem mojego reaserchu, pierw-
szym krokiem do zblizenia si¢ do moich bohaterow, utwierdzit mnie jednoczesnie 0 potrze-
bie realizacji tego filmu i spotegowat ch¢¢ doprowadzenia tego projektu do konca. Wiedzia-
tam juz, ze bohaterami nie bedag osierocone dzieci, a mtodziez, nastolatkowie, od 15 do
21 roku zycia, ktorzy juz sa W jakich§ sposob uformowani, ale czasami widza $wiat ,,po
dziecigcemu”, naiwnie, w zalezno$ci 0d bagazu doswiadczen, jakie ze soba niosa | wiedzy,
jaka posiadajg 0 Europie i Europejczykach; ze sa to mtodzi ludzie, ktorych tozsamo$¢ do-
piero si¢ ksztaltuje. Sonia Nandzik-Herman wypowiedziata takie ciekawe zdanie, ze chcia-
taby, aby ktoregos dnia nasi uczniowie porzucili za sobg t¢ ,,etykietke uchodzcy”. Epidemia
koronawirusa na poéttora roku uniemozliwita mi dotarcie na Lesbos, w migdzyczasie
w 2020 roku sptongta Moria, a jej mieszkancy znalezli si¢ w nowym obozie, 0 jeszcze bar-
dziej zaostrzonych restrykcjach. Bytam w statym kontakcie z Nandzik-Herman, ktora tele-
fonicznie relacjonowata mi, co dzieje si¢ na Lesbos. Juz wtedy archiwizowatam te nasze
rozmowy i jedna z nich mozna ustysze¢ w moim filmie. Sonia, pracujaca od dawna w struk-
turach organizacji spotecznych, znajaca problem migracji z Bliskiego Wschodu od
2015 roku, bardzo pomogta mi w wejsciu w temat. W rezultacie we wrzesniu 2021 roku
znalaztam si¢ na wyspie w charakterze wolontariusza-nauczyciela organizacji Refocus Me-
dia Labs, aby przeprowadzi¢ warsztaty filmowe i pozna¢ moich uczniéw, mtodych i nasto-
letnich uchodzcow. Tematyka $wiata widziana okiem mtodych byta mi bliska juz od czasow
studiow w szkole filmowej. Nakrecitam wtedy etiude dokumentalng Dom w pogotowiu opie-
kunczym w Zabrzu Helence na Gornym Slasku. Film byt inspirowany spotkaniem z bez-
domnymi dzie¢mi na dworcu w Katowicach, ktore zabierane byty stamtad przez policje wia-
$nie do pogotowia na Helence, po czym znowu uciekaty. Spedzitam w pogotowiu dwa ty-
godnie, mieszkajac W jednej z sal wspolnie z operatorem. Obserwowalismy wtedy zycie
mtodziezy, ich rozmowy z wychowawcami, uczestnictwo w festynie zorganizowanym na
Dzien Dziecka, przesiadywalismy z nimi w kilkuosobowych pomieszczeniach, poznajac
mysli i emocje dziewczyn oraz chtopakéw. Poczutam wtedy, ze Swiat dzieci, a takze mto-
dych jest swiatem, ktory czuje, ktory cheg opisywac, ktory mnie weiaga, bo i moje widzenie
$wiata jest otwarte, mozna nawet powiedzie¢ — odrobine naiwne, ciekawe, mam w sobie
wysoce ,,aktywne wewnetrzne dziecko”. Korzystajac z innych doswiadczen z mojej Sciezki
zawodowej, wciagnat mnie takze dokument zaangazowany spotecznie, ktorego przyktadem
moga byé Przeznaczone do burdelu, ale rowniez Smietnisko czy Women are heros. Bratam
udziat w réznych projektach animacyjnych, opartych na procesie, w trakcie ktorych ludzie

wyzwalali w sobie potencjat tworczy, czego efektem byta glownie ich zmiana. Pamigtam,
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jak realizowatam reportaz 0 0sadzonych w zaktadzie karnym, ktorzy przez rok tworzyli ptyte
z wlasnymi utworami hip-hopowymi pod okiem moich studentéw i jak z kilkunastu osob
wylonita si¢ grupa pieciu najbardziej wytrwatych i zdeterminowanych. Pracowatam z trudng
milodziezg z MOS-u nr 2 we Wroctawiu, tworzac teledyski i etiudy nagradzane na mtodzie-
zowych festiwalach filmowych. Myslac o Ulicach Arkadii chciatam tez wnie$¢ swoj zwy-
czajnie ludzki wktad w pomoc uchodzcom, majac juz wiedzeg o tym, jak cigzka i jak dluga,
pelng poswigcen droge musieli pokonaé, by dotrze¢ do miejsca, w ktorym sa, ile strat psy-
chicznych, emocjonalnych poniesli, bedac dopiero u progu ,,nowego zycia”. Wiedziatam, ze
moim ,,wniesionym procentem” moze by¢ przekazanie im wiedzy, jaka posiadam na temat
postugiwania si¢ kamerg, programem montazowym 0raz tworzeniem scenopisu i storybo-
ardu, poniewaz taka pracg wykonuje na co dzien w moim studium, oraz odda¢ im moj czas.
Ostatecznym pomystem na film miat by¢ rejestrowany notatnik prowadzony przeze mnie
podczas trwania warsztatow, do czego zachecita mnie moja Promotor, Maria Zmarz-Kocza-
nowicz. Po raz pierwszy miatam pokazac si¢ na ekranie w sposob fizyczny, widz miat prze-
nika¢ poznawang rzeczywisto$¢ mtodziezy przeze mnie, moimi oczami, moimi doswiadcze-
niami, jako cztowieka z troche ,,innej planety”. Byta to dla mnie nowos¢, poniewaz w szkole
filmowej bazowalismy na metodzie obserwacji i ogladaliSmy wiele $wietnych filmow zrea-
lizowanych w ten sposob przez wybitnych dokumentalistow. Wczesniej wlasnie tak wyob-
razatam sobie warstwe strukturalng mojego dokumentu — jako ustawiczng obserwacje dzie-
ciakow w obozie, bycie z nimi blisko, trwanie, wspdlne spedzanie czasu, wszystko krok po
kroku — jako ,,czysta form¢ dokumentalng”. Jednak oszacowanie realiow oraz mozliwosci
sktonity mnie do wyboru formy notatnika dokumentalnego. Warsztaty miaty stanowi¢ jedng
z osi filmu, ktora dopetityby rozmowy i obserwacje sytuacji w czasie spedzanym
z uczniami. Elementem sktadowym miaty tez by¢ sceny obserwacyjne z ujeciami podazaja-
cymi za bohaterami zaréwno w obozie, jak i na zewnatrz, wtoczgga po wyspie. Te ostatnie
byty najtrudniejsze do realizowania, poniewaz uchodzcy mieli zalewie trzy godziny dziennie
na pobyt poza obozem, co mijato na warsztatowych lekcjach (w soboty i niedziele nie mogli
opuszczac obozu), a wigc jakakolwiek eskapada na terenie Lesbos nie wchodzita w gre. Po
warsztatach uczniowie zobowigzani byli do udania si¢ na teren obozu, do ktérego dostep dla
nas byt niemozliwy. Podczas dokumentacji moglismy wchodzi¢ do ,,dzungli" w Morii i ob-
serwowaé obozowg codzienno$¢ — W czasie realizacji wejscie na teren nowego obozu byto
zabronione. Oboz byt ostro strzezony przez policj¢. Poprositam wigc uczniéw, aby w miare
mozliwosci nagrywali telefonami komérkowymi sytuacje z zycia obozowego, opisali dla

mnie swoj swiat. Otrzymatam od nich tez materiaty archiwalne z komoérek, miedzy innymi
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materiaty pokazujace pozar w Morii czy materiaty z powodzi wywotanej intensywnymi opa-
dami deszczu. Materialy te sg skromne, poniewaz filmowanie w obozie jest niedozwolone
I wigze si¢ z ostrymi konsekwencjami wobec mieszkancow. Na pierwszy plan wylonita si¢
powoli pigtka bohateréw: Mustafa (17 lat), Nazanin (20 lat), Mahmud (18 lat), Fezeah
(15 lat), Maedeah (15 lat). Kazdy tworca musi zbudowac zaufanie, aby bohaterowie uwie-
rzyli, ze to, co nagrywa, ma trochg¢ glgbsze znaczenie niz tylko pokazywanie ich prywatno-
Sci. Ja niczego nie ukrywatam przed moimi bohaterami, od poczatku wyjasnitam, 0 czym
chce zrobi¢ film. By¢ moze pomogto mi moje belferskie zaplecze — znajomo$¢ mtodych
ludzi, a moze od razu postawiona miedzy nami w relacjach bezposrednios¢ — tego nie wiem,
jednakze nie miatam problemu z wejsciem w t¢ grupe, od razu ,,przetamalismy lody" i oni
zaczeli po prostu do nas mowi¢ o wszystkim, o czym chcieli. Dzi$ czuje, ze oni po prostu
pragneli wyrzucic z siebie, co ich drgezy, nie trzeba byto robi¢ podchodow, uzywac strategii,
bo dzielili si¢ chegtnie sami swoimi zwierzeniami, pragngc wyttumaczy¢, kim sa, co czuja,
da¢ nam wglad w swoja sytuacjg, intencje, motywy, ktore ich do Europy zaprowadzity. Ja
miatam w glowie trajektori¢ interesujagcych mnie tematoéw, ale dokumentowalismy wszyst-
Kie zwierzenia, wszystkie rozmowy, wiedzac, ze to bedzie notatnik z tej wspdlnej podrozy.
Mahmud byt zdecydowanym optymista, Sam motywowat siebie i innych do wytrwatosci, do
manifestacji swoich marzen. Jego usmiech, wola zwycigstwa, nieustepliwo$¢, ogromna sita
charakteru, wynurzaty si¢ z jego stow, z jego postawy. Pochodzit z matej gorskiej wioski
w Afganistanie i byt najkrocej na Leshos, zaledwie od trzech miesigcy. Byt biegaczem dtu-
godystansowym, treningi rozpoczal przebywajac w obozie w Turcji, widziat w sporcie
szans¢ na odniesienie osobistego sukcesu. Tylko czasami dalo si¢ wyczu¢ sprzeczno$é po-
miedzy jego narracjg zewngtrzng, a tym, co czut w sobie. Tesknota za bliskimi, che¢ zaim-
ponowania im, a w konsekwencji wyrwania ich w przysztosci z miejsca, w ktorym zostali,
byta motorem jego dziatania, dodawata mu sit do pokonywania przeszkod. Nazanin data sie
pozna¢ jako sceptyk. Byta najbardziej swiadoma, naturalnie inteligentng dziewczyna, ktora
czesto nie mogta poradzi¢ sobie z nadmiarem smutnej wiedzy i traumatycznych doswiad-
czen swoich oraz innych migrantéw. Ona dzwigata na sobie ci¢zar nie tylko witasnej emi-
gracji, ale i jej rodakow. To ona podnosita najbardziej intelektualne kwestie, zwigzane
z przezyciami emigracji, alienacja, upokorzeniami, odrzuceniem. Ten rozdziat zatytutowa-
tam ,,Obcy” i to wlasnie Nazanin i jej poczucie obcosci w Europie popchngto mnie do ta-
kiego tytulu rozdziatu. Nazanin zakwestionowata w jednej z naszych rozmow stusznos¢ de-
cyzji wtasnej rodziny o emigracji do Europy. Byto to o tyle szokujace, ze whasnie Nazanin

wydawala si¢ reprezentowaé tzw. profil europejski i stosunkowo szybko otrzymata azyl.
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Byto wyczuwalne, ze bedzie kontynuowata pracg na polu humanitarnym na rzecz osob
z podobnymi do swoich przejsciami. Nazanin nie mogla pogodzi¢ si¢ z tym, ze o ile spo-
tecznos¢ grecka zaakceptowata jg to ludzie z obozu, jej rodacy, separowali si¢ od niej, we-
dtug niej ze wzgledu na to, ze nie otrzymali tych samych mozliwosci i przywilejow, co ona.
To obcigzato jej psychike. Pamigtam smutek jej oczu. To, co tkwito w Nazanin, dobrze pod-
sumowuje wypowiedz Greczynki, Kateriny Kovaiou, tworczyni humanitarnej restauracji
Home for all na Lesbos z artykutu pt. To ludzie, nie numery Moniki Redzisz w ,,Wysokich
obcasach” z 11 lutego 2023 r.: ,,O uchodzcach czg¢sto méwi sie, jakby to nie byli ludzie,
tylko numery. Kiedy tak si¢ mowi, tracimy z oczu to, jak pickne jest niesienie pomocy dru-
giemu cztowiekowi. Tylko wtedy, kiedy w uchodzcy zobaczy si¢ cztowieka takiego samego,
jak my, mozna go zrozumie¢””. Mustafa reprezentowal osobe, ktéra wypowiadata sie
w nastroju stodko-gorzkim, jego oczy byty wesote, ale ton gtosu zdradzat niepewnos¢. Wy-
dawato mi sie, ze on juz tak przyzwyczait si¢ do tej niepewnosci, ze jest ona dla niego stanem
naturalnym. Pamietam nasza rozmowe juz W Hamburgu, gdy pokazywat nam mieszkania
ludzi, ktorzy otrzymali niemiecki azyl. Zapytatam, czy zaprosi nas na jakie$ danie kuchni
afganskiej, jak juz bedzie tak mieszkat i pracowatl. Na jego twarzy wida¢ byto taka radosé¢
na hasto tej wizji. Mustafa zdawat si¢ by¢ bardzo opanowany, wytrwaty w swoim spokoju,
majacy rozne, ale klarowne plany na przysztos¢. Wreszcie dwie dziewczyny, pietnastolatki
— Fazeeh i Maedeh. Z jednej strony pragnace wolno$ci jako kobiety, z drugiej zawijajace
chusty na wtosach, trwajace w tradycji swojej kultury. Nosity w sobie najwiecej radosci,
niefrasobliwo$ci, naiwnosci dotyczacej wiedzy o zachodniej kulturze, z drugiej strony do-
swiadczyly juz niecheci Europejczykow wzgledem siebie. Pragnety aby ludzie ,,stad” byli
dla nich ,,bardziej mili”. Glosami, ktoére dopowiadaty informacje i prezentowaty inng per-
spektywe spojrzenia na sytuacj¢ uchodzcow, byly spostrzezenia Soni Nandzik-Herman
i Douglasa Hermana — tworcéw Refocus Media Lab, a takze Alicji Kromki, koordynatorki
dziatan tej organizacji. Sonia i Alicja byty Polkami, co utatwiato nasza komunikacje. Alicja
byta wolontariuszka, ktora — tak jak ja — chciata poznaé¢ uchodzcow (znajac skale zjawiska,
0 ktorym w naszym kraju stosunkowo mato si¢ mowito) i tez przekaza¢ swoim znajomym
»prawde” o tych ludziach i o rzeczywistym stanie rzeczy. Sonia i Doug, pracujac juz od 2015
roku z uchodzcami, znalezli swoj pomyst na prace i na zycie we wtasnym NGO-sie, tworzac

miejsce i mozliwosci do nauki mediéw na podstawowym poziomie. Doug pochodzacy ze

5 M. Redzisz, To ludzie, nie numery, ,,Wysokie Obcasy”, 2023, nr 6(1225).
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Stanow Zjednoczonych reprezentowat bardzo demokratyczne poglady na temat multikultu-
rowosci, czasami wybiegajace W idealizm, ale jego entuzjazm pozbawiony sceptycyzmu,
budzit we mnie szacunek i zapal.

Mnie, jak wowczas myslatam, towarzyszyta che¢ zweryfikowania obiegowych ste-
reotypow, ktore przypinane sa uchodzcom, chciatam by¢ z nimi i doswiadczaé tego, jak
mysla, Co czuja, jakie byly ich oczekiwania i czego pragna. Chciatam odktamac swoje (cza-
sami rowniez niepochlebne) wyobrazenia, ktore w sobie nositam. Kiedy ich poznatam, bar-
dzo zaimponowata mi ich determinacja, ogromna sita charakteréw i wytrwatos$¢. Nie przy-
puszczatam, ze dzi§ mozna w obozach dla uchodzcow nadawac ludziom numery, jak to
miato miejsce w obozach koncentracyjnych. Nie wiedziatam, ze uchodzcy sa skazani na lata
trwania w obozie wtasciwie bez mozliwosci opuszczania go. Zobaczytam, jak wiele mozna
zrobi¢ w przestrzeni edukacji, nawet jesli nie wyglada ona tak, jak mozna by to sobie wyob-
razi¢ i zyczy¢. Wstrzasajace sa liczby statystyk — 3 miliony uchodzcéw w obozach w Turcji,
oczekujacych na azyl. Miliony uchodzcow w Iranie. Ponadto brak przywilejow pozycji oby-
watela w tych krajach — niezaleznie od kwalifikacji, mozliwo$¢ wykonywania tylko nielicz-
nych zawodow, ptatna edukacja dla uchodzczych dzieci. Moi bohaterowie urodzili si¢ juz
uchodzcami lub rozpoczeli Zycie uchodzcze w wieku dziecigcym, a teraz sg nastolatkami.
Bycie tutaczem, obcym i ponoszenie konsekwencji tego wyboru, towarzyszy im przez cate
zycie. O emigracji zadecydowali przewaznie ich rodzice, ktérzy w swoich krajach czuli gor-
set skrgpowania, ktorym czesto za poglady, przynaleznos$¢ etniczna, grozito wiezienie lub
$mier¢. Najprawdopodobniej dopiero dzieci moich bohaterow, nastepne pokolenie, bedzie
moglo osadzi¢ si¢ W jakiejs nowej rzeczywistosci trwalej, ale wciagz beda ,,innymi”. Od nich
samych zalezy, jak to przyjma, jak si¢ W tym odnajda i co z tym zrobia. Osobg, ktorg pozna-
lismy przypadkiem, byt Syryjczyk, Karim, ktory pojawia si¢ w filmie, jako oprowadzajacy
po spalonej Morii. Karim byt Kurdem, mieszkat w okolicach Aleppo, w Syrii grozita mu
$mier¢. Pamietam jak opowiadat mi o arabskiej wio$nie, gwaltach na dziewczynkach, rady-
kalizmie, bestialstwie. Zobaczytam, ze moi bohaterowie byli w potrzasku miedzy wyborem
pozostania w starych strukturach, odradzajacej si¢ radykalnosci, a ucieczka od swojego
$wiata do §wiata potencjalnie otwartego, bardziej liberalnego, jednak w duzej mierze nie-
przychylnego dla nich. Ja dowiedziatam si¢ 0 nich bardzo wiele, staratam si¢ to pokazac
w moim filmie i dzieki temu rozumiem ich motywacj¢ do tej trudnej decyzji, jak rowniez
widze ogrom przeszkod, koszmar przemytu, cierpien, jakich doznali, czesto byli narazeni na
utrate zdrowia, nawet na $mier¢. Z cytowanego juz przeze mnie artykutu Moniki Redzisz,

utkwita mi w pamieci jeszcze jedna wypowiedz Greka, Nikola Katsourisa: ,, [...] Byto juz
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ciemno, szlismy brzegiem morza. W pewnym momencie zauwazytem co§ w ciemnosci. Po
chwili ustyszelismy gtosy i do brzegu dobita duza plastikowa t6dz wypetniona ludZzmi. Byto
w niej chyba z 80 oséb. Gdzie jestesmy? — zawotali. — W Grecji - odpowiedzieliSmy. A oni
zaczeli krzyczeé, ptakaé i tanczy¢ na plazy z radosci, ze dotarli do Europy. ByliSmy
w szoku”’®, Dzi$ juz nie mozna przyptyna¢ na plaze w Grecji. Podpisanie umowy miedzy
Europa a Turcja powstrzymato falg naptywu ludzi, sa oni przetrzymywani w masowych ob-
ozach w Turcji.

Jak pisatam na poczatku, niést mnie temat, ale wiedziatam, ze trzeba go przyoblec
w jakas$ forme, nada¢ mu strukture. Wspominatam, ze widzenie kogo$ zaangazowanego Spo-
tecznie, a nie bierne ,,przygladanie si¢”, byto mi blizsze juz od samego punktu wyjscia. Roz-
mawiajac z operatorem, podj¢lismy taka decyzje, ze kamera bgdzie mata gabarytowo, zeby
nie rzucata si¢ w oczy i aby nie deprymowata naszych nastoletnich bohaterow. Krecilismy
SONY FX3, ktora wygladata, jak aparat fotograficzny, byta lekka, idealna do nagran doku-
mentalnych. Zaplanowali$my, ze jednym z watkoéw beda warsztaty, ktore koncentrowac sig
beda na mojej relacji z uczniami, na ich reakcjach oraz zmaganiach z podstawowymi narzg-
dziami do realizacji telewizyjnej: kamera, sprzetem filmowym, programem do montazu
I Z samg materig. WiedzieliSmy, Zze oni dopiero zaczynaja swoja edukacje filmowa i zreali-
zuja swoje pierwsze filmy na naszych warsztatach. ChcieliSmy te ich pierwsze proby
uwieczni¢, co (wydawato mi si¢) odda ich stosunek do praktycznego uczenia si¢ w ogole.
Planowalismy tez od samego poczatku, ze powstate na warsztatach filmy wejda ostatecznie
w sktad naszego dokumentu. ZaktadaliSmy rowniez, ze bedziemy uzywac materiatu zreali-
zowanego przez nich samych, poza naszymi zajeciami — nawet przed wyjazdem na Lesbos
zorganizowatam im filmujace telefony komorkowe, ale okazato sig, ze posiadaja wiasne.
Majac $wiadomo$é, ze bedg uczestniczy¢ w warsztatach filmowych w czasie pandemii, do-
kumentowali na wtasng r¢ke zycie obozowe, posiadali rowniez nagrania pozaru w Morii,
ktorymi podzielili si¢ z nami. Miatam wigc 0od poczatku wizje, ze film bedzie taczyt materiat
roéznych estetyk i réznych formatow i ze bedzie to dla mnie wyzwanie, poniewaz zobligo-
watam siebie do zachowania spdjnosci. Do tych estetycznych puzzli dotaczyt jeszcze mo;j
notatnik, czyli zapis osobistych odczu¢, wyptywajacych ze strumienia zdarzen biezacych,
jakie rozgrywatly si¢ podczas naszej obecnosci na wyspie. Operator, z ktorym wspotpraco-
watam, Pawet Rozek, to mtody cztowiek, ktory nie miat na swoim koncie warsztatowym

wielu filmow dokumentalnych, jednak posiadal niezwykta tatwos¢ zjednywania sobie ludzi,

6 Tamze.
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byt cierpliwy, bardzo opanowany i malomoéwny, co wyzwalato w bohaterach otwartos$¢ oraz
che¢ pokazywania mu swojego swiata. Te cechy charakteru byty dla mnie bardzo wazne
przy dokonywaniu wyboru wspotpracownika, taczyta nas bowiem tatwo$¢ komunikacji
i niewerbalne porozumienie, ktore umozliwiato nam podejmowanie réoznych decyzji na pla-
nie w szybki sposob. Krecilismy gltownie obiektywami o ogniskowej 50-85 mm, twarze bo-
haterow byly dla nas najwazniejszymi obiektami, poniewaz mozna byto z nich sczytywac
stan emocjonalny, zmeczenie sytuacja, niepewnosc¢, bezsilnosé, czyli catg game uczué, ktore
kumulowaty si¢ w ich wnetrzach. Towarzyszylismy bohaterom na tyle dtugo, na ile byto
mozna, ile trwala ich przepustka do bycia ,,na zewnatrz” obozu. Kiedy rozstawalismy si¢
z nimi we wrzeéniu 2021 r., Mustafa obawiat si¢ 0 swoja przysztos¢, poniewaz jego apelacja
zostata odrzucona. Byto dla nas ogromnym zaskoczeniem to, ze w styczniu dowiedzieliSmy
si¢, iz udato si¢ jemu i jego rodzinie dosta¢ do Niemiec, do Hamburga. PostanowiliSmy go
odwiedzi¢ w lutym 2022 r. Wydawato mi si¢ wtedy, ze po raz pierwszy jestem $wiadkiem
jakiej$ nadziel, tego, ze jednemu z naszych bohaterow si¢ powiodto, ale po realizacji zdje¢
zobaczytam w tym kolejny stopien schodow systemu, jest si¢ nieco wyzej — mozna uczesz-
cza¢ na kursy jezykowe, mtodsze dzieci moga i$¢ do szkoty, ale nadal trzeba ,,czekac¢” na
wickszos$¢ rzeczy dostepnych dla przecigtnego obywatela.

Bardzo waznym etapem pracy tworczej byt dla mnie montaz. Nagrali$my okoto
85 godzin materiatu, ktory najpierw szczegotowo ogladalismy z bardzo cierpliwym i wni-
Kliwym montazysta, Witoldem Chominskim. Ta faza polegata gtdwnie na znalezieniu wta-
sciwego stylu i tonu opowiadania, znalezienia odpowiednich proporcji dla kazdego watku.
Pierwszy raz ja sama istniatam tez na ekranie i moje wypowiedzi stawaty si¢ elementem
konstytuujacym narracje, co byto dla mnie nowos$cia. Mierzytam si¢ z decyzja, czy struktura
filmu ma by¢ bardziej ,,bohaterska” — czy opowiada¢ idac za bohaterami, czy ,tematyczna”
— tj. uktada¢ material, porzadkujac go bardziej na podstawie moich mysli o0 obalaniu stereo-
typow na temat uchodzcoéw. Przymiarka do pierwszej opcji uswiadomita mi, ze nie znajduje
wspolnego mianownika przy takiej konstrukcji. WybraliSmy wigc z montazystg to drugie.
Bohaterow w filmie jest piecioro, ale wtasciwie, to jeden uchodzca — bohater o pigciu twa-
rzach, ktory pokazuje nam kolejne odstony 1 etapy tej samej tutaczej historii. W pierwotnej
uktadce, sceny nagrywane w Hamburgu utozone byty zgodnie z czasem chronologicznym,
liniowo. Jednak taka kolejnos¢ nie sprawdzata si¢, nastepowat efekt ,,podwojnego” zakon-
czenia, dlatego postanowitam umiesci¢ Hamburg na poczatku. Stosunkowo szybko tez wy-
tonita si¢ z materiatu wypowiedz Nazanin, o braku poczucia cztowieczenstwa w Europie,

jako najmocniejsza, i wiedziatam, ze to bedzie koncoéwka filmu. Sceny warsztatow chciatam
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budowac tak, aby przenosity chwile radosci, lekkos$ci, oderwania si¢ mtodych uczniéw od
codziennej monotonii zycia w obozie i psychicznej stagnacji, ktéra towarzyszy im za dru-
tami. Zdatam sobie sprawe juz na Lesbos, ze czas spedzany na warsztatach petnit dla
uchodzcow — obok funkcji edukacyjnej — rowniez rolg terapeutyczng. Jak juz wspominatam
wczesniej W mojej pracy, podczas dokumentacji mogtam wchodzi¢ do ,,dzungli” czyli dzi-
Kiej czesci obozu w Morii, natomiast bram nowego obozu nie wolno byto nikomu przekra-
czaé. Poprositam wigc uczniéw, aby w miare mozliwosci filmowali komoérkami chwile
wewnatrz. Material z komorek jest skgpy, dlatego tez wiele informacji chciatam wydoby¢
Z bohateroéw, bo to bylo jedyne rozwigzanie, jakie znalaztam na miejscu, majac Swiadomos¢
mojego limitu czasowego — dwutygodniowego pobytu na wyspie. Z tego powodu w swoim
filmie wiele przekazuje w rozmowach i wywiadach, a nie poprzez sam obraz. Zdecydowa-
lismy wspolnie z operatorem, ze zachowamy w korekcji barwnej elementy swietlistosci za-
lewajacego twarze stonca i cieple barwy, jakie oblekaty Lesbos w trakcie zdje¢. Ta pewnego
rodzaju cukierkowo$¢ wizualna tworzy rozdzwigk — kontrapunkt z tym, co dzieje si¢ w zyciu
wewnetrznym bohateréw, takze w obozie. Okolicznos$ci przyrody sg pigkne, ale okoliczno-
$ci zycia — brutalne. Jedni przyjezdzaja na wyspe na wakacje, aby odpoczaé i podziwiac
widoki, inni trwaja w stagnacji, w potrzasku, uwiezieni za murem z zasiekami.
Podsumowujgc, dzigki temu projektowi, ktory lubie nazywac ,,moim”, poniewaz
urodzit si¢ z mojego impulsu po zobaczeniu zdj¢cia niezyjacego 3-letniego dziecka, Aylana
Kurdiego — syryjskiego Kurda, zweryfikowatam swoje poglady na temat obiegowych opinii,
krazacych 0 uchodzcach. Ciesze si¢, ze mogtam na poziomie ludzkim spotka¢ si¢ z moimi
uczniami, ustysze¢ ich gtos, dramatyczne historie, wreszcie poznaé¢ motywacje, ktora po-
pchngta te rodziny do podjecia tak kosztownego — na roéznych poziomach — trudu emigracji.
Dotarta do mnie skala faktu migracji muzutmanow z Bliskiego Wschodu oraz $swiadomosé,
ze to zjawisko nieuniknione, ze w tych ludziach tkwi potrzeba zmiany — nie tylko warunkow
ekonomicznych, bytowych, ale takze mentalnych, ze ich tradycja staje si¢ ,,za ciasna” dla
nich samych, ze buntuja si¢ przeciw radykalizmowi w swoich $wiatach, nie wiedza, jak, ale
wiedzg, co im dokucza, co ich uwstecznia. Trzeba pamigtac, ze dostep do kultury zachodniej,
do informacji, jest tam blokowany. Cieszg si¢, ze mogtam przyjrzeé¢ si¢ temu problemowi
I mam nadzieje¢ pokazac¢ go szerszej grupie odbiorcow W Polsce. Szczegdlnie teraz, kiedy
mamy ,,naszych” ukrainskich uchodzcéw, ja mam ,,swoje" ukrainskie dzieci na zaj¢ciach
filmowych, a stowo ,,wojna” w XXI wieku znowu nikogo nie dziwi, takze w Europie,
w Polsce. Szalenstwo imperializmu, posiadania wtadzy i kontroli, szukania innych, obcych,

winnych, to cykl towarzyszacy ludzkosci od zawsze i — jak si¢ okazuje — nic nie jest w stanie
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go zatrzymac, a wrecz przeciwnie — to trend skupiajacy wokot siebie ciggle nowych zwo-
lennikéw. Uwazam, ze Ulice Arkadii to naprawdg ,,md;j” film od poczatku do konca, zreali-
zowany najlepiej, jak mogtam oraz potrafitam w tamtym czasie i tamtych okoliczno$ciach,
na temat, wobec ktorego nie mogtam by¢ oboj¢tna w pewnym momencie mojego zycia, film
nie bogatego w doswiadczenie warsztatowe filmowca i dokumentalisty, a raczej nauczyciela
z praktycznym wyksztatceniem filmowym, ktéry co dzien spotyka dzieci i mtodziez, a takze
bardzo im kibicuje w drodze do znalezienia swojego miejsca i osiggniecia spelnienia emo-

cjonalnego.
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ZAKONCZENIE

Pierwsze dziewie¢ rozdziatow mojej pracy poswiecitam dziecigcym i nastoletnim bohate-
rom wybranych przeze mnie filmow fabularnych i dokumentalnych, prébujac pokaza¢ ich
na tle probleméw wspotczesnego swiata. Te problemy byty rdzne, dotyczyty srodowisk bar-
dzo ubogich i wykluczanych, jak sytuacja dzieci z dzielnicy czerwonych latarni, ale tez ro-
dzity si¢ W spoteczenstwach zachodnioeuropejskich wysoko rozwinietych demokratycznie,
gdzie mioda transpiciowa baletnica musiata toczy¢ wewnetrzng walke z sobg samg. Dziecko
dato si¢ pozna¢ w analizowanych obrazach jako jednostka odwazna i silna, zdolna do zro-
zumienia swojego sieroctwa i akceptacji nowej rodziny, jak bohaterka filmu Lato 1993, ktos,
kto mimo przeciwnosci i kalectwu potrafi by¢ szczesliwy, jak Denisa z cyganskiego koczo-
wiska, ale tez persona, ktora z powodu swej niefrasobliwos$ci, brawury, traci mozliwos¢ dal-
szej edukacji, jak Sulejman z Klasy. Najbardziej bulwersujagcym tematem, a wcigz aktual-
nym, jest dziecigca bezdomnos$¢, ktorg widzimy u Kedzierzawskiej, Polak czy Labaki. Za
tymi niezwyktymi, wnikliwymi i prawdziwymi emocjonalnie portretami dzieci i nastolat-
kow stali tworcy, ktorzy dzigki wyjatkowej cierpliwosci, wrazliwo$ci spojrzenia, a jedno-
czes$nie ludzkiej determinacji i uporowi, wykonali wieloletnig pracg, przeprowadzajac nas,
wraz ze swoimi bohaterami, przez ich filmowga podr6z. Oczywiscie mozna wiele lat przypa-
trywaé si¢ czemus, ale niczego nie widzie¢, nie wycigga¢ wnioskéw. Tworcy opisywanych
powyzej filméw dokonali wiwisekcji swoich dziecigcych bohaterow, przenicowali temat na
wskros, dlatego ich dzieta tak mocno mnie poruszaja. W moich dziewigciu rozdziatach sku-
pitam si¢ whasnie na tym ,,jak?”” — w jaki sposob, przy pomocy jakich metod, uzywajac jakich
narzadzi W pracy z dzieckiem i nastolatkiem na planie, osiagneli tak wiarygodny i wstrzasa-
jacy efekt, ktory potwierdzaja liczne nagrody i wyrdznienia. Zaden z tych filméw nie jest
kliszg, nigdy nie wiemy, jak dana historia si¢ skonczy, oglada si¢ je z cickawoscig. Tworcy
fabut korzystali z metod dokumentalnych na r6znych etapach realizacji — czy przy pisaniu
scenariusza (Labaki), czy przy castingu (Cantet, Labaki, Simon, Kedzierzawska), czy nawet
przy probach (Cantet). Metody dokumentalne przyblizaty ich do ,,prawdy”, a same tematy
filméw byty gleboko osadzone w realiach XXI-wiecznej rzeczywistosci.

W rozdziale X przedstawitam swoj proces tworczy od mysli 0 projekcie Ulice Arka-
dii do punktu dojscia do finatu. Wptyw poczatkowo miaty na mnie dwa czynniki: sytuacja
dzieci uchodzczych w obozie na Lesbos i narazenie ich na smier¢ podczas przemytu droga
morska na odcinku Turcja — Grecja. Chciatam pozna¢ tych ludzi, te dzieci, i przekonac sie,

kim sg, 0 czym myslg, czy mam im bardziej wspotczué, czy sie¢ ich obawiac, bo takie dwie
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narracje docieraty do mnie z dostepnych mediow. Moim celem bylo przyblizenie sytuacji
mtodych ludzi, mtodych migrantéw, gtdéwnie widzom polskim, ktorzy nie maja szansy roz-
mowy z uchodZcami, zyjac daleko od basenu Morza Srodziemnego; na odktamanie pewnych
stereotypow drzemigcych w mojej swiadomosci i obiegowej opinii, jakg miatam o tych lu-
dziach. Proces powstawania filmu trwat 4 lata. Mam nadziej¢, ze W jaki$§ sposob udato mi
si¢ osiggnac¢ zamierzone cele i widzowie beda mogt wniknaé w $wiad nastoletnich uchodz-
cow, ich marzen, pragnien i ograniczen. Po tej realizacji jestem innym cztowiekiem i ciesze

sie, ze mogtam przezy¢ to doswiadczenie.
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ANEKSY

Ad. Rozdzial |
UCIEKINIER

Aneks A

Wywiad z Dorotg Kedzierzawska, rezyserka filmu Jutro bedzie lepiej, przeprowadzony przez Mag-
daleng¢ Zambrzycka dnia 14.07.2020 r. w Smotdzinskim Lesie.

DOROTA KEDZIERZAWSKA: Jutro bedzie lepiej to jest tez historia prawdziwa. Przez ten ka-
wateczek pomiedzy Kaliningradzkim obwodem a Polska, tam swego czasu, 15 lat temu, to byto, albo
jeszcze wczesniej [...], udato sie chtopcom zwiaé, przejs¢ przez granicg, co jest jakby nie lada wy-
czynem, bo tam bez przerwy tapali kogos. Znajoma mi opowiadata, ze w radiowej Trojce styszata
audycje, kiedy dzwonili stuchacze i mowili — czy to juz byto po odestaniu chtopakéw do Rosji? — bo
oczywiscie policja odestata ich. A stuchacze si¢ wypowiadali, czy powinno si¢ ich odesta¢, czy zo-
stawi¢ w Polsce i 50 procent powiedzialo, ze nalezy ich odestac i si¢ wsciektam, i zrobitam film.

(Smiech)

MAGDALENA ZAMBRZYCKA: Chcialabym porozmawia¢ o pracy z dzieckiem w roli aktora

na planie filmu. Co jest — wedlug pani — najwazniejsze w tej pracy?

D.K.: Po pierwsze — trzeba lubi¢ dzieci. Jak ktos$ nie lubi dzieci, to nie powinien sie zabiera¢ za te
robote. Po drugie — trzeba mie¢ dzika cierpliwos¢, i po trzecie — trzeba by¢ przygotowanym na ab-
solutnie wszystko. Ja miatam pare razy w zyciu takie sytuacje, we ,,Wronkach” i w jakiej$ reklamie,
ze dziecko, ktore wydawato si¢ na castingu stuprocentowo fantastyczne, dobre, na planie — dotyczyto
to starszych dzieci — jak juz wiedziaty, ze sa wybrane, to zaczynaty fochy stroi¢, a mtodsza dzie-
wuszka, jak si¢ we ,,Wronach” okazato, boi si¢ taty i bez taty nie jest w stanie nic zrobi¢, wigc
postanowilismy nie meczy¢ dziecka. To polega gtownie na intuicji, obopolnym zaufaniu, wyjasnie-
niu dziecku — oczywiscie W zaleznosci ile dziecko ma lat, bo trzyletniej dziewczynce ttumaczytam,
ze si¢ bedziemy bawic¢ w takie powtarzane rzeczy i bedzie musiata parg razy przejs¢ stad dotad, albo
co$ powiedzie¢ i powtorzyé. A tym dorostym dzieciom ja staram si¢ mowié, ze to jest przygoda
i zabawa, ale tez praca, i ze si¢ musimy traktowac¢ powaznie. Tak mi si¢ wydaje, ze dzieci lubia, jak

je sie traktuje jak dorostych i od nich co$ tak naprawde zalezy. [...]
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M.Z.: Co moze przerazaé¢ w tej pracy z dzieckiem?

D.K.: Najgorsze, co si¢ moze zdarzy¢ na planie filmowym, to jak dziecko méwi ,,nie”. Prosi sie:
zrdb co$, a ono méwi ,,nie”, No i po prostu nie ma bata, aby dziecko naktoni¢ w jakikolwiek sposéb
do pracy. [...] Dzieci niektore sg absolutnie czute na pogode, oczywiscie sg bardzo czute na krzywe
spojrzenia ekipy, wiec ja bardzo czesto prosze, zeby ekipa nie komentowata nigdy tego, co dziecko
robi przed kamera, no, bo to jest straszne, bo dziecko traci grunt pod nogami i zaczyna si¢ wstydzi¢,
a dorosli lubig czasami niestety wyrazi¢ swoje zdanie. | tez wtasnie prosz¢ zeby ani szwenkier, ani
operator, zeby nie wtracali Si¢, zeby jedna osoba... Ja tez bardzo nie lubi¢ psychologéw na planie,
by¢ moze sa tacy rezyserzy, ktorzy potrzebujg psychologéw, natomiast mnie si¢ wydaje, ze ja natyle
rozumiem dziecko, ze osoba jeszcze jedna w tym tancuszku porozumienia, kompletnie mi nie jest
potrzebna. Wrecz to psuje takie nasze relacje. Jak mowie: stawiam przed dzie¢mi takie zadania me-
skie. Ja sobie zawsze obiecuj¢ przed filmami z dzie¢mi, ze casting wczesniej, ze znajdziemy wcze-

$niej.
M.Z.: Jak pani szuka dzieci?

D.K.: Teraz staram si¢ nie robi¢ castingu, tylko szuka¢ jakimi$§ innymi drogami, co jest bardzo
trudne, bo nie mozna juz wchodzi¢ do szkét i oglada¢ dzieci tak, jak kiedy$. Zaczepianie na ulicy —
to jest afera, no chyba, ze dziecko idzie z mama albo z tata, wigc to jest takie szukanie po omacku,
ale jako$ si¢ udaje. Natomiast takie zwykte castingi, to rodzice zazwyczaj, ktorzy maja jakies kom-
pleksy, przyprowadzaja dzieci i dzieci czasem ptacza na tych castingach, mowia, ze si¢ wstydza, ze
nie chca, wiec je trzymam pdzniej za $ciang, mowie, ze sa chtopiec czy dziewczynka $wietni, ale
niestety za wysocy, za grubi albo za chudzi, zeby rodzice nie mieli pretensji. Ja tez szukam zazwyczaj
wérod dzieci, ktore by nie pomyslaty, ze moga zagra¢ w filmie, ze maja takie zdolnosci, dla mnie
wyzwaniem jest jak dziecko sie wstydzi, a potem otwiera przed kamerg i potem robi takie niesamo-
wite rzeczy i wrecz rozkwita, bo jest tam w szkole, czy w domu niezauwazane — nie dlatego, ze sie
wychowuje w jakichs nie takich warunkach, tylko po prostu swiat tak pedzi, ze czasami nie zwra-

camy uwagi, jakie dziecko jest pigkne po prostu.

M.Z.: Jak mozna nazwa¢ to ,,co$” (okresli¢ te cechy, ktérych pani szukala), czego szuka pani

u dzieci — odtworcow rél w swoich filmach?

D.K.: Kazde dziecko jest inne, kazde dziecko ma inny charakter, kazde dziecko jak jest trzy miesigce
weczesniej, albo pot roku pozniej, to sa dwie rdézne osoby, w zwiazku z tym to, co ktos mi zwrdécit
uwage kiedys, ze ja po prostu szukam dzieci, ktore sa w jakis tam sposob podobne do mojego sio-
strzenca, do mojej corki, do mojej siostry, do mojej mamy. (smiech) Na pewno dziecko musi mieé¢
fajne oczy, bo oczy sa... jak oczy sa mate, blisko osadzone, albo osadzone blisko nosa, to dla mnie
dziecko traci, bo czasem wystarczy, ze dziecko stoi przed kamerg i si¢ patrzy, i nie musi nic mysle¢

kompletnie, a na ekranie sie wydaje, ze tam sie w gltowie dziejg rzeczy niebywale. Zresztg mozna
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zrobi¢ eksperyment, przytozy¢ zdjecie dziecka lub jakiegokolwiek innego aktora do réznych ujgé
i wowczas wyraz twarzy zyskuje inne znaczenie. Poza tym fotogeniczno$¢, to trudno oceni¢, bo
czasami dziecko na pierwszy rzut oka tak si¢ wydaje takg myszka, ze nic nie ma ciekawego, intere-
sujacego W twarzy i stawiamy je przed kamera, i nagle si¢ okazuje, ze tam jest co$ takiego, czego
nie jesteSmy w stanie okresli¢, cos kompletnie niebanalnego, cos$ pigknego, wigc — jak méwig — to
jest sprawa wyczucia, przypadku, ja nigdy nie staratam sie tego [...], ja tez, Kiedy pisze scenariusze,
staram si¢ zawsze jako$ te dzieci wyobrazi¢, potem sitg rzeczy szukam kogo$, kto jest podobny
i zblizony do tego wymarzonego dziecka. [...] Jakas sytuacja powoduje, ze dziecko rozkwita, ze cos
si¢ staje duzo silniejsze, duzo pigkniejsze i bardzo naturalne. U mnie to tak przebiega, ze to jest
bardzo twoérczy i ekscytujacy proces, gdzie ja nie podchodze do tego od strony technicznej, co tutaj
w tej scenie mamy przekazaé, tylko staram si¢ to, co mam w sobie, w glowie, te uczucia wrzuci¢

w tym momencie przed kamere. Doda¢ tym dzieciom, rozjasni¢, CO majg robié.

M.Z.: Pani, jako rezyser filmow, ktérych gléwnymi bohaterami sa dzieci, musi psychologie

postaci sama zamieni¢ na te czynnosci, bo aktor zrobi to sam, a dziecko nie.

D.K.: Ale ja zazwyczaj pisz¢ 0 tym w scenariuszu. Ja pisz¢ trochg inaczej. Scenariusz jest jakby
opowiadaniem, a nie scenariuszem — ,,podszedt do okna i...”. Nie stosuje si¢ kompletnie do amery-
kanskich zasad scenariusza, w zwigzku z tym ja bardzo opisowo pisze. | whasnie staram sie takie
rzeczy zapisywac. [...] Ja tak samo dzieci opisuje, co robi, jak patrzy, gdzie opuszcza glowe,
w Ktorym momencie, i wtedy mi si¢ to taczy, bo taczy sie psychologia z motoryka i ta postac jest
jakby taka cata. | wtedy juz sie nie boje i wiem, w ktora strone to dziecko popchngé¢, co mu podpo-

wiedzie¢, zeby to nam si¢ udato.
M.Z.: Czy dzieci przed rozpoczeciem zdjec znajg calg historie, sa jej swiadome?

D.K.: Przed rozpoczeciem zdje¢, rodzice oczywiscie czytajg scenariusz, znajg, akceptujg, pytam
zawsze dziecko, czy chce przeczyta¢ scenariusz, dzieci zazwyczaj sg leniwe i odpowiadaja, ze nie,
albo prosza, zeby im w skrocie opowiedzie¢ historig, albo w ogole sg tak $rednio zainteresowane
i w zwigzku z tym absolutnie jestem szcze$liwa, jak dziecko si¢ zdaje na takg przygode i wskoczenie
w prace przed kamerg. Nie robi¢ zadnych prob. Na zdjeciach probnych, ktore zazwyczaj sg takie
dosy¢ szczegdtowe i dtugie, nigdy nie daje dialogu z filmu, zawsze sg to dialogi takie ,,0bok™ albo
obojetne, dlatego ze dziecko bardzo dobrze pamieta i jesli wpadnie w taki kotowr6t, rutyne, wykuje
sie tych dialogéw na pamie¢, to potem na zdjeciach ja sobie zdaje sprawe, ze bardzo ciezko jest
dziecko z tego wytraci¢. Dla mnie najwazniejsza jest taka praca na planie, ,,tu i teraz” przed kamera,

to cos, co si¢ wydarza, co zabtysnie, co nas zaskoczy.
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M.Z.: Czy przed zdjeciami pracuje pani jakos nad scena? Czy to si¢ wszystko dzieje na planie?

D.K.: Nie. To si¢ absolutnie wszystko dzieje na planie. Oczywiscie, to zalezy od dziecka, jak mozna
je przygotowac¢. Natomiast mowie, im mniejsze spiecie dotyczace klimatu sceny, nastroju, tym dla

mnie jest lepiej.
M.Z.: Czy pisze pani tez dialogi, ktore dzieci potem powtarzaja?

D.K.: Pisze dialogi, one sg zazwyczaj jeden do jednego, ale potem skracam. Jak widze na planie, ze
cos$ jest za duzo, to wyrzucam bez bolu. Ale dialogi sa moje. W Jutro bedzie lepiej [dialog] ,,o rybce”,
to jest ujecie, jak pani zauwazyta, podstuchane. My$my byli bardzo daleko z kamers, dtugi obiektyw,
i szykowalismy si¢ do ujecia, ale poprositam, Zzeby chtopcy wiaczyli kamere, no i udato nam sig. Ale,
to, jak méwig, to sg w filmach moich cztery momenty: Pietia z telefonem, Pietia ptaczacy, to na tace,
i czwarta rzecz, to jest takie kung-fu — Pietia je robi. Bo ja zrobitam za kamera taki dziwny ruch i on
nagle zaczat uprawia¢ walke wschodnig przed kamerg. Po ujeciu zielony ze strachu dzwickowiec
podbiegt do mnie i ze on tak bardzo mnie przeprasza, bo on wczoraj na basenie, jak byt wolny dzien,
to uczyt walki i widocznie ten moj ruch reka, Pietii si¢ wydawato, ze ja go zachgcam do takiej za-
bawy, takze to jest czwarta rzecz, ktora jest przypadkowa. A reszta, to, co dzieci robig, to wszystko
jest wyprobowane i wymyslone wczesniej. To znaczy improwizacji jest bardzo mato, ja nie lubig.

Chyba, ze sa improwizacje ol$niewajace. (Smiech)

M.Z.: Te, ktére wynikaja z obserwacji na biezaco?

D.K.: Tak, tak. I z takich sytuacji absolutnie nalezy korzysta¢, na korzys¢ filmu.
M.Z.: Kiedy si¢ dzieci tego dialogu ucza?

D.K.: U mnie si¢ dialogow nie ucza. Ja tuz przed sceng mowig, tez nie czytaja, Nie noszg scenariusza
pod pacha, czy scenopisu, tylko ja im méwie, jaki jest dialog miedzy miedzy dorostym a dzieckiem.
Sg dzieci, ktore tak jak Pietia, czyli Olieg Ryba w Jutro bedzie lepiej — on po prostu w sekunde
zapamigtywal tekst, po jednym takim przepowiedzeniu, ale tez miat niezwykle wyczucie prawdy

I”

i na przyktad on sam przerywat ujecie, robit ,,dul, dul”, jakby przesuwat tasme na moje nozyczki, na
tasme, i zaczynat jeszcze raz. Jak czul, ze cos sfatlszowat w dialogu, tak, ze on byt jakims tam wyjat-
kiem, natomiast ja generalnie podpowiadam dzieciom zza kamery, podpowiadam intonacje, podpo-

wiadam pauzy, podpowiadam im taki klimat dialogu, dzieciom jest wtedy duzo tatwie;j.

M.Z.: Czy zechce mi Pani powiedzie¢ jeszcze o takich momentach w pracy z dzieckiem, ktérych

nie da si¢ wypracowac?

D.K.: To jest, no tak... To samo jest tez z naturszczykami dorostymi, oni wtasnie wchodza w taki
klimat, trans, to jest rodzaj takiego transu, bo tez jak jest taka cicha scena, to my, to ja tez mowie

,,Stop” bardzo cicho, prosze cicho, zeby sie wszyscy przygotowali do dubla, wszystko sie robi, zeby
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pomac. [...] Na przyktad dzieciom ktadzie si¢ ,.kietbase”. Kielbasa to jest taki woreczek napetniony
cigzkim grochem [?]. | to si¢ ktadzie pod nogi dziecku, jak jest taki plan, od amerykanskiego, w gorg,
do we¢zszego. To si¢ zaznacza miejsce, w ktorym dziecko moze stanaé. | to dzieci robia, i nie patrza
pod nogi, niektore maja z tym ktopot, ale zazwyczaj jest fatwo. Natomiast jak si¢ wtasnie powie, ze
,»tU musisz to bra¢ lewa reka, bo to wziates tak w poprzednim dublu”, to jest ktopot, bo jest myslenie
o tej lewej r¢ce. Trzeba bardzo ostroznie tez robic te uwagi i motywowac pozytywnie. To jest chwa-

lenie, bicie brawa, uscisk reki, dtoni rezysera, jakies duperele.

M.Z.: Zapytam o te scene placzu w Jutro bedzie lepiej, Kiedy Pietia si¢ poplakal, rozmawiajac

z tym starszym czlowiekiem. Jak to si¢ stalo? To jest taka przejmujaca scena.

D.K.: To byto tak, ze w scenariuszu Jutro bedzie lepiej, Pietia, czyli najmtodszy, miat bardzo wiele
scen, gdzie ptacze. Natomiast starsi mieli te sceny tam, na koncu filmu, ale on powiedziat, ze jest
mezczyzng i Ppo prostu nie ma takiej mozliwosci, zeby zaptakat za kamera, zeby nawet udawat przed
kamera, ze ptacze, no i ja nie miatam wyjscia, musiatam te sceny zmodyfikowac u Pietii, zeby Pietia
po prostu nie ptakat. Natomiast w scenie z tym dziadkiem, on si¢ po prostu prywatnie sam wzruszyt,
to znaczy uwierzyt w to, co mowi starszy cztowiek, poniewaz byto ciemno, kamera daleko, bo dtugi
obiektyw, siedziat z tym panem sam przy ogniu i na tekst, ze ,,zostang sam i bedzie mi smutno”, po

prostu si¢ rozptakat jak dziecko.
M.Z.: A jak pani znalazla tych chlopcow do Jutro bedzie lepiej?

D.K.: Szukali$my dzieci rosyjskojezycznych, ale nie chciatam zeby to byli Rosjanie, bo wiedziatam,
jakie losy ich bedg pozniej, kiedy wroca do Rosji. Taki film Zle §wiadczy, ze dzieci uciekajg z Rosji
do Polski, na dodatek bezdomne. Postanowili$my — po pierwsze — szuka¢ w osrodkach dla uchodz-
cow, gdzie byto wtedy bardzo duzo Czeczenow, wtedy byty masowe te przyjazdy do Polski. | tam
znalezli$my po dtugich, dlugich oczekiwaniach, Ahmeda, czyli najstarszego chtopca — Jape. Nato-
miast dwojka moich asystentéw pojechata na Ukraine i byli w paru miastach, dopiero Dnietropie-
trowsk to byto to. Nastepny na liscie byt Wasia, czyli Zenia, $redni. | ja tam pojechalam, zeby sic
spotka¢ Z mama, poniewaz si¢ okazato, ze Oni nie majg paszportow, wigc pojechatam sie spotkac
z mamg i z nimi. Pierwszego dnia si¢ okazato, ze on ma brata i tuz przed wylotem na lotnisko pole-
cialam zobaczy¢ i zobaczytam Pietie, z tymi jego zgbami, dziko urokliwego chtopca, w ktorym sie
zakochatam i postanowitam prosi¢ zeby oby dwaj zagrali w filmie, serce mi jako$ podpowiadato, ze
Pietia to jest ten. [...] Ja zawsze na poczatku filmu wymyslam bardzo proste sceny, to znaczy takie,
zeby dziecko si¢ oswoito z ekipa, z kamera, z notkami, ze tu ma stanac¢, a tu obejrze¢, zeby to nie
byty sceny dialogowe. | taka byta scena na moscie, gdzie oni mieli upas¢ na ziemig, bo kto§ niby
przyjezdzat i ich nie zauwaza. No i starsi dwaj oczywiscie padali na ziemig, a Pietia stat. | $miat sig,
i mowit, ze on tego nie bedzie robit. StraciliSmy pot dnia, my na gorze z kamera, chtopcy na dole, na

mostku. Ekipa podchodzita, mielismy w zanadrzu inne dziecko, mate takie, na wszelki wypadek,
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w Warszawie, ze Pieti¢ trzeba koniecznie zmieni¢, ze nic z tego nie bedzie, i w ktéryms tam momen-
cie mowie — ,,to cho¢ Pietia, ty bedziesz moim asystentem, a Karolina, idz tam na gore i bedziesz
grata Pieti¢”. | tez umowitam si¢ z nig, ze bedzie to robi¢ niezgrabnie, nie w tym momencie.
W kazdym razie pozwolitam Pietii mowic: ,,kamera, prosze, poszta”, jakby wszystkie moje komendy
i po pigtym udawanym dublu, bo oczywiscie nie wiaczalismy kamery, naprawdg zaczetam krzyczec
na Karoline i moéwi¢ wiasnie, ze sobie nie radzi, ze jest beznadziejna, i mowie: ,,blagam Pietia, idz
i pokaz jej, jak to trzeba zrobi¢”. No i poszedt na gore i od tego czasu zaczeta si¢ jego mitos¢ do
filmu, do kamery.

M.Z.: Chcialam zapyta¢ 0 prace z operatorem przy takich filmach. Mysle, ze to jest bardzo

wazne — ta taka ni¢ porozumienia.

D.K.: To jest bardzo wazne, natomiast dla nas oczy sa niesamowicie wazne, zeby byty dobrze ,,po-
$wiecone”, W 0gole, zeby byto piekne $wiatto, wszystkie zblizenia, zeby byty dobrze ,,po$wiecone”.
To jest tak, ze ja przywigzuje do tego wielkg wage. Wole, zeby potrwato to 15 minut dtuzej. Tez to
jest, ze nie ma takiego dzikiego pospiechu na planie, to znaczy — jest spiecie, jest pospiech, ale nie
ma dzikiego pospiechu. Wigc nie odpuszczamy, ze tak powiem, w tych zdjgciach z dzie¢mi, nie

odpuszczamy $wiatta i kadrow, no bo kino na tym polega (smiech), zeby byty pigkne obrazy.
M.Z.: Ale ekipa musi by¢ chyba podporzadkowana, raczej sprzyjajaca temu dziecku...?

D.K.: Zazwyczaj staramy si¢ dobiera¢ ludzi, ktorzy lubig dzieci. Mielismy przy trzech filmach
(chyba) takiego grippowca, ktory po prostu je uwielbiat, to jest tak, ze kiedy Kuleczka, czy tez inne
dziecko byto wolne, to tak zwany Ciapul si¢ nim opiekowat. Jak widze, ze jest taka osoba, ktora ma
naprawde duzo ciepta, cierpliwosci, to — taka na chwile — odskocznia od planu tez jest fajna i tez jest
dobra.

M.Z.: lle godzin pani pracuje z dzieckiem? Czy to jest krotszy czas?

D.K.: Teraz zdecydowanie trzeba respektowaé sze$¢ godzin. Natomiast w Jutro bedzie lepiej mieli-
$my prostg scene, ale chtopcéw byto trzech i nie byto sity, zeby zabra¢ ich do hotelu, zeby wyjs¢
z planu, czy co$ takiego. Dzieci tak si¢ przywigzujg do klimatu tego, co sie robi, ze po prostu nie.
Tak, ze i tak siedziat kazdy z nich na planie, i tak. No, ale z dzie¢mi powinno sie zdecydowanie

pracowac Krocej.
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Aneks B

Fragment wywiadu przeprowadzonego z Mateuszem Grysem przez Magdalen¢ Zambrzycka w Jan-
kowicach, 2022 r.

MAGDALENA ZAMBRZYCKA: Jak to sie¢ stalo, ze trafiles na plan filmu Republika dzieci?

MATEUSZ GRYS: Z polecenia agencji aktorskiej... Poniewaz nie byto w tym momencie gtéwnego
aktora, a zblizat si¢ juz moment zdje¢ i potrzebowali po prostu aktora.

M.Z.: To jak sie przygotowywales do tych zdjeé na planie?

M.G.: Oczywiscie uczytem sie scenariusza i inscenizowatem w gltowie, jak sceny moga przebiegac,

jak emocjonalnie to ma wyglada¢. To pomagato mi pézniej na planie tatwiej, szybciej to zrobic.
M.Z.: Czyli czytale$ scenariusz przed zdjeciami?

M.G.: Tak.

M.Z.: Sam sobie przeczytales?

M.G.: Tak. I czytatem przed kazdg scena. | do kazdej sceny wyobrazatem sobie sceneri¢ i to poma-

gato mi wyobrazi¢ sobie, jak mam to zagrac.

M.Z.: Czyli robiles to, zanim pojechale$ na zdjecia?
M.G.: Tak. Od razu jak dostatem scenariusz.

M.Z.: To byl twéj pomyst czy zaproponowal to rezyser?

M.G.: Nie. Po prostu pomyslatem, Ze tak bedzie lepiej... Zebym od razu wszystko wiedzial, wtedy
bytoby mi fatwiej juz tam, na miejscu, wszystko robi¢, wtedy miatbym juz calg fabute obeznang. Nie
zawsze robi si¢ sceny po kolei, wigc trzeba byto wiedzie¢, jak si¢ zachowywa¢ na przyktad w scenie

dziesiatej albo w scenie pierwszej... i dlatego trzeba to byto od razu zrobié.

M.Z.: A skad wiedziale$, Ze masz si¢ tak ,,emocjonalnie przygotowywa¢”? Czy ci pomégtw tym

pierwszy film?

M.G.: Bytem bardzo mtody wtedy, wiec duzo nie pamietam z tamtego okresu przygotowawczego,

ale wtasnie w tym drugim filmie tak jako$ podswiadomo$¢é mi wskazata, ze tak bedzie lepiej.
M.Z.: | to bylo tatwe czy trudne sobie wyobraza¢?

M.G.: Latwe. Mysle, ze tatwe.
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M.Z.: A ta postaé, ktorg grales, byla do ciebie podobna, do ciebie prywatnego, czy calkiem

inna?

M.G.: Mniej wigcej podobna, ale wiadomo, duzo tez si¢ zawsze rézni.

M.Z.: To byla taka bajkowa postaé¢?

M.G.: Tak, tak.

M.Z.: A jak rozmawial z toba rezyser o roli? Pamietasz wasze pierwsze rozmowy?

M.G.: Miatem spotkanie z rezyserem jeszcze przed wszystkim. To byt — tak jakby — casting z rezy-
serem i rezyser wiele mi mowit na temat tej postaci, tego filmu, jak t¢ rolg trzeba by byto zagraé

i 0golne takie tajniki, co dla tej roli bedzie dobre.

M.Z.: Sami byliscie na takiej rozmowie?

M.G.: Tak. Sam na sam.

M.Z.: Czules, ze to bedzie taka zabawa czy powazna praca?

M.G.: Nie bratem tego w ogole jako zabawe, bo to nie jest zabawa. Podszedtem do tego, jako do —
w stu procentach — pracy, ciezkiej, w ktorej trzeba byto do wszystkiego profesjonalnie podejs$¢, bo
wiem, ze jakby si¢ do tego podchodzito jako do zabawy, to mogloby wszystko utrudnié.

M.Z.: A potem, jak juz byles na planie, to jakie wskazéwki dawat ci rezyser przed konkretng

sceng?

M.G.: Przed kazdag sceng chyba nie... Juz w trakcie, jak zobaczyt, jak to wychodzi, to co$ poprawiat,
wskazywat, jak to trzeba doktadniej zrobi¢. MieliSmy bardzo szczegotowy scenariusz, wiec tez to
bardzo utatwito te prace, bo bylo wiadomo, jak si¢ trzeba zachowac tylko po przeczytaniu...wigc

tylko lekkie wskazowki, na przyktad gdzie p6j$¢ doktadnie, gdzie stangé.

M.Z.: A czy w kazdej scenie miales jakies zadanie aktorskie?

M.G.: W wiekszosci tak, o ile nie bytem ttem dla sceny.

M.Z.: Czy konkretne dzialanie, czynno$¢ do wykonania, to pomaga w grze aktorskiej?

M.G.: Oczywiscie to zalezy, ale jak jesteSmy w sytuacji tej postaci, to jak najwiecej bodzcoéw pomaga

do wczucia si¢ w to.
M.Z.: | o tym ci rezyser mowil?

M.G.: Tez migdzy innymi.
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M.Z.: A zdradzisz, co méwil ci rezyser? Jakbys mogl cos powiedzie¢ o tajnikach gry aktor-

skiej?

M.G.: Z tego, co pamigtam, to mowit mi, ze moja posta¢ w Republice dzieci, czyli Tobiasz jest takim
ostrym generatem, ze przy pracy z dzie¢cmi mam by¢ stanowczy, przewodzi¢ ta grupa, zeby bylo

wiadomo, ze to mnie maja si¢ stuchaé. | to wiasnie byto odnosnie mojej roli.
M.Z.: A czy operator kamery tez dawal ci jakie$§ wskazéwki, czy tylko rezyser?

M.G.: Tak, tak, tak. Operator kamery jak si¢ ustawi¢ wiasnie, zeby idealny byt kadr, gdzie si¢ popa-

trze¢ czasem...

M.Z.: I to méwiono po pierwszym dublu, czy jeszcze przed kreceniem?
M.G.: Przed pierwszym ujeciem i jakie$ poprawki w trakcie tez si¢ zdarzaty.
M.Z.: A ile dubli najwiecej musiales nakrecic¢?

M.G.: Gdy bylem sam w scenie, to tak pie¢ dubli byto normg... A zdarzato si¢ troch¢ wiecej
z dzie¢mi, bo wiadomo, jak jednej osobie co$ nie pojdzie, to catg sceng trzeba nagra¢ od nowa, wige

tam si¢ zdarzaty takie dtugie powtorki, gdy byt udziat wszystkich dzieci.

M.Z.: Uwazasz, jako kto$§ doswiadczony juz z praca z kamera, dwa filmy na koncie — co jest

takie najwazniejsze? Co bys$ powiedzial komus, kto zaczyna gra¢?

M.G.: Trzeba na pewno chcie¢ to robic, bo jest to ciezka praca, dtugo si¢ czesto zostaje na planach.
Trzeba tez wytrzymac psychicznie te wszystkie sceny, niektore sa wymagajace, wiadomo trzeba sie
tez nastawia¢ dtugo, nie wolno, aby ci¢ cos$ rozpraszato, trzeba ¢wiczy¢ dykcje i trzeba duzo wlozy¢

w niektore role.
M.Z.: Wlozy¢...?

M.G.: Do niektorych roli trzeba si¢ przygotowywac, no na przyktad... zmienia¢ cate ciato swoje, na
przyktad zrzucenie duzej ilosci wagi lub nabranie... To tez jest cigzkie psychicznie, zeby tak do roli
si¢ przygotowac. | w niektorych rolach trzeba tez swoje przekonania zyciowe lub polityczne nad-

szarpnac¢, ale wiadomo — to nie jestes ty, tylko fikcyjna postac.
M.Z.: A co dla ciebie bylo takie najtrudniejsze?

M.G.: Musiatem si¢ specjalnie akrobatyczni przygotowa¢ do tego filmu. Miatem scene, w ktorej
wykonuje akrobacje i musiatem przygotowac si¢ z trenerem personalnym, aby nauczy¢ si¢ od pod-
staw tego. | to byto dla mnie najtrudniejsze, bo zajmowato wiele godzin poza planem. | mysle, ze
juz nie byto dla mnie wiecej trudnych rzeczy na planie, bo jak si¢ dobrze weszto juz w ten film, to

sceny tak tatwo wchodzity, jak juz si¢ byto tg postacia.
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M.Z.: To jeszcze o tych emocjach... Wydaje mi sig to ciezkie, chodzi¢ sobie i czekaé na te scene,
a potem przychodzi ,,ten moment” i masz wejs$¢ i wzbudzi¢ w sobie te wlasciwe emocje... ToO

jak to robiles?

M.G.: Prébowalem ciagle jak najbardziej zostawac w tej postaci. Gdy whasnie przebywatem z tymi
dzie¢mi, probowatem zachowywac si¢ tak, jak Tobiasz mogltby si¢ zachowywaé. To pomagato mi

ciagle pozostawac w roli. | wtedy tak naturalnie wychodzito to wszystko juz na ujeciach.

M.Z.: Czyli mieszkale$ z tymi dzie¢mi podczas zdjec¢?

M.G.: Tak, w jednym hotelu, i razem spedzaliSmy duzo czasu, zeby te nasze relacje byty naturalne...
M.Z.: Czyli naturalnosé...

M.G.: Jest bardzo wazna, by naturalnie role grac.

M.Z: No dobrze, a jak czasami nie ma sie¢ tej fazy, by by¢ naturalnym?

M.G.: Mysle, ze rozproszenie jest najgorszym bodzcem, trzeba mocno mysle¢ nad tg postacia, nad

zatozeniami emocjonalnymi tej postaci.
M.Z.: A te zalozenia emocjonalne, to co to bylo?

M.G.: [...] To wiasnie charakter tej postaci, jak si¢ zachowuje, jak obcuje z innymi, rozne jej nawyki,

i tym podobne.
M.Z.: A czy rodzice pomagali ci w tym przygotowaniu?

M.G.: Nie. Uzyskatem tez rade od rezysera, zeby zadnego scenariusza z rodzicami nie omawiac,
zeby wszystko samemu w swojej gtowie czyta¢, czasem, oczywiscie, tekst ¢wiczytem z innymi do-
mownikami, ale nigdy nie gratem, nie probowatem gra¢ roli z innymi domownikami, zeby to nie

zniszczyto mojego pogladu na te scene.

M.Z.: Czyli rezyser bardzo ci ufal?

M.G.: Myslg, ze tak.

M.Z.: A powiedz, jak to bylo z dialogiem. Zmienialiscie go na planie?

M.G.: Czesto, ale takie krotkie stowa, nie byto tak, ze co$ diametralnie sie zmieniato, interpunkcje
czasem. Czasem tez mnie samemu sie zdarzyto Kilka stow zmieni¢, ale to nie odbiegato od znaczenia,

zamystu tekstu.
M.Z.: Jak myslisz, dlaczego zmienialiscie?

M.G.: Czasem co$ mogto nie brzmie¢ dobrze, po prostu. Cos byto za bardzo krzykliwe, nieodpo-

wiednie do sceny, do otoczenia, wigc po prostu zamieniato si¢ kilka stow, by pasowato dobrze.
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M.Z.: A zdarzalo ci si¢, ze czules, ze co$ jest takie sztuczne?

M.G.: Tak. Tez miatem kilka takich sytuacji, ze mi nie podpasowat tekst, to zgtaszatem i dawatem

swoje opinie, czy mozna by byto co$ zmienic.

M.Z.: Czyli rezyser byl otwarty na twoje propozycje?

M.G.: Tak.

M.Z.: Czy zadawale$ rezyserowi jakie$ pytania przed nakreceniem sceny?

M.G.: Gdy nie bytem pewny do jakichs czynnikéw sceny, to pytatem, bo wiedziatem, ze pomogtoby
to w przebiegu catej sceny. Trzeba by byto potem wiele poprawek robié, to na poczatku pytatem, jak

co$ ma by¢ doktadnie zrobione, wtedy to byto na plus dla wszystkich.
M.Z.: A czy wspolpracowales z dorostymi aktorami?

M.G.: Tak. Zdarzato si¢. Ale nie byto tak duzo tych scen, zeby to wptywato na perspektywe patrzenia

inaczej na te sceny.
M.Z.: A gdy gra si¢ z druga osobg, to czy to jest wazne, jak ona gra?

M.G.: Tak, bardzo wazne. Musi by¢ podtrzymane, ze drugi aktor tez bardzo robi to naturalnie, rea-
listycznie, no, bo ciezko jest jak na innych falach dwoch aktorow funkcjonuje, bo to po prostu sie

nie klei ze soba.
M.Z.: A czy zdarzalo ci Si¢ zapomnie¢, ze to jest film?

M.G.: Watpi¢. Raczej zawsze byta tam kamera, musiatem uwazaé, musiatem dobrze to rozegraé.

Wyobrazatem sobie, zeby jak najlepiej to zrobi¢, ze to wszystko jest prawdziwe.

M.Z.: Czyli wyobraznia...

M.G.: ... ma tutaj bardzo duze znaczenie.

M.Z.: Powiedzmy, nastepnego dnia miales jakas scene i przed snem wyobrazales sobie ja?

M.G.: Przed snem, troch¢ wczeséniej. Ogolnie za kazdym razem, gdy miatem styczno$¢ z myslami
o0 tym, to za kazdym razem wyobrazatem sobie, jak to mogloby wyglada¢, jak by to normalnie wy-

gladato.

M.Z.: Miale$ sceny z panem Grabowskim, grates dialogi z nim — i czy jako$§ jego osobowos¢,

sposéb gry miala jaki$§ wplyw na to, jak ty grasz?

M.G.: Myslg, ze tak. Profesjonalizm duzy od pana Grabowskiego. Tez prawdopodobnie dlatego, ze
wiedziatem, 0 to jest za aktor, co to jest za osoba, trochg miatem stres podczas pierwszych scen, ale

potem to juz szto normalnie, naturalnie, staratem sig, jak we wszystkich innych scenach.
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Ad. Rozdzial |1

7Y.A

Aneks C

Fragmenty wywiadu z rezyserkg Carlg Simoén, przeprowadzonego podczas European Film Awards
2017.7

CARLA SIMON: To jest historia Fridy, szescioletniej dziewczynki. Ona wlasnie stracita matke,
duzo wcze$niej stracita tez ojca i podgzajac za swoja nowa mama, musi opusci¢ Barcelong i przenies¢
si¢ do nowego miejsca, na wsi, ze swoja nowa rodzing, ktorg tworza: jej wujek, brat rodzonej matki,
jej ciocia i jej kuzynka. Film opowiada o pierwszym lecie Fridy spedzonym z nowa rodzing, 0 tym,
jak oni musza zmieni¢ wzajemne relacje — z krewnych w mame i siostr¢ — oraz o tym, ze ona musi
zrozumie¢, ze jej mama zmarta i nigdy wiecej jej nie zobaczy.

To jest moja osobista historia 0 moim wtasnym dziecinstwie. Jest odrobing inna, to byt dtugi
proces, lato 1993 byto inne niz to, ale zebratam rézne swoje wspomnienia i wspomnienia mojej
nowej rodziny, o ktorych mi opowiedziata, oraz moje zdjecia z dziecinstwa, i to byto gtéwne Zrodto
inspiracji do filmu.

Mysle, ze w przypadku filméw takich jak ten, jest cos takiego, ze musisz by¢ gotowy. Ja teraz
mam trzydzieSci lat, wtedy miatam sze$¢ i to byt piekny proces. [...] Ja opowiadatam moja histori¢
wiele razy w zyciu i to si¢ zamienito jakby w bajke i ja nie czutam juz, ze to jest moja historia, ale
fakt robienia filmu byt ciekawy, bo musiatam si¢ powtdrnie potgczy¢ z moim dziecinstwem i poczué
na nowo, ze to byto moje i ze to przydarzyto sie¢ mnie, i zrozumie¢, jak ja si¢ wtedy czutam i dlaczego,
i rowniez dlaczego ludzie wokoét mnie czuli sie w taki wlasnie sposob. Dlatego to byt bardzo ciekawy
proces — pisa¢ scenariusz. Oczywiscie byty tez trudne momenty. Moment, w ktorym zdatam sobie
sprawe, ze ja nie pamigtam W ogdle mojej biologicznej mamy, poniewaz chciatam znalez¢ droge do
wprowadzenia jej w film, wprowadzenia jej obecnosci i nieobecnosci, ale uswiadomitam sobie, ze
nie mam zadnych wspomnien 0 niej i to byto bolesne. [...] Jednak wciaz proces pisania byt bardzo
interesujacy, pigkny [...].

Wiedziatam, ze ja chce ten ton, ze ja chee si¢ czué, jakbym byta obecna tam, w tamtej teraz-
niejszos$ci, by¢ tam z bohaterami. Czasami wyobrazatam sobie kadry i poetyke, ale pomyslatam: to
bedzie, jakbym ja opowiadata moje wspomnienia, a nie perspektywa dziewczynki, a ja chciatam

zrozumie¢ jej emocje i to bylo moje wyzwanie podczas pisania scenariusza — narysowac t¢ cata

7 C. Simén, EFA 2017 — Interviev with Carla Simén, (wywiad przepr. EFA), przet. M. Zambrzycka, https://www.you-
tube.com/watch?v=2I1fy2fKGTs [dostep: 5.05.2023].
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podroz poprzez jej emocje i wiedziatam, ze musze znalez¢ droge, by by¢ z nig i rownoczesnie nia,
poniewaz ja kocham, gdy ogladajac film jestes$ bardzo blisko zycia, siedzisz tam — i to budzi we mnie
emocje. | tak, gtownie to wyglada, jakby si¢ dziato teraz, ale jest bardzo duzo pracy przed tym.
Spedzilismy wiele czasu przed zdjgciami z aktorami, z dorostymi i dzie¢mi, zeby stworzy¢ te relacje,
ktora wida¢ na ekranie. ImprowizowaliSmy wiele momentow, ktore dzialy si¢ przed latem 1993,
zeby stworzy¢ ten rodzaj intymnosci, ktory istnieje migdzy bohaterami przed kreceniem i to byto
bardzo pomocne. | to tez byt sposdb, w jaki krecilismy, uzywaliSmy dtugich uje¢, zeby pozwoli¢
aktorom na rozwinigcie akcji przed kamers, i takze bylo wazne, gdzie kreciliSmy, cala ta atmosfera.
Wszystkie proby mielismy w Barcelonie i tylko na dwa tygodnie pojechalismy na miejsce lokacji,
zeby przejs¢ poprzez wszystkie sceny, tak wigc dziewczynki nie czytaty nigdy scenariusza, tylko
wiedziaty, cO zamierzamy robi¢ i pamigtam moment, gdy przyjechali$my pierwszy raz na miejsce
zdje¢ i nagle zobaczyto si¢, ze mozna W to wszystko naprawde uwierzy¢, dla mnie jest wazne aby
widzowie wierzyli w to, co widza, ale zeby dostac si¢ do tego punktu, trzeba byto tej catej wcze-

$niejszej pracy, zeby aktorzy i dziewczynki uwierzyli, ze to jest w jakis sposob realny swiat.

Aneks D

Fragmenty wywiadu Carli Simon Write what you know, when a personal story becomes to movie dla

Film Courage™.

FILM COURAGE: Kiedy uczeszczalas do Londynskiej Szkoly Filmowej, jeden z nauczycieli

zachecil ci¢, zeby debiut fabularny opowiadal o osobistej historii. | ty to wzielas doslownie.

CARLA SIMON: Tak. (smiech)

F.C.: Czy mozesz powiedzieé, kiedy wydarzyl si¢ ten moment ,,aha” — czy siedzialas§ w klasie,

czy...

C.S.: Filozofig Londynskiej Szkoty Filmowej, poniewaz ona jest migdzynarodowa, ludzie sg z catego
$wiata, wigc zachgcaja do tego, zeby zauwazylo sig, co ci¢ definiuje z réznej strony, zobaczeniu,
skad jeste$ i sposobu, w jaki méwisz 0 tym, co znasz. Dla mnie byt to miks miedzy tym, co powie-
dziat ten nauczyciel, byciem daleko od domu, co dato mu duze znaczenie i zdanie sobie sprawy, ze

to ciebie wyrodznia na tle innych ludzi z catego swiata. Wigc to byt miks pomigdzy tym, co powiedziat

78 C. Simén, Write what you know, when a personal story becomes to movie, (wywiad przepr. Film Courage), przet.
M. Zambrzycka, https://www.youtube.com/watch?v=kmWz7nYSNTk [dostep: 5.05.2023].
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ten nauczyciel a moim krétkim filmem o rodzenstwie, ktore odnajduje swoja babcig. Gdy skonczy-
tam ten krotki film, zdatam sobie sprawe, ze dziecigce wyzwania byty czyms, co byto bardzo intere-
sujace dla mnie i ze ja chciatabym kontynuowac eksplorowanie tego tematu i dzieli¢ si¢ moim punk-
tem widzenia [...].

Kiedy skonczytam szkote, byt czerwiec 2014 roku, a musiatam pokaza¢ film w 2016 roku,
wigc miatam okoto dwa lata, ale pierwszym krokiem do napisania scenariusza byta wizyta w domu
moich rodzicow — mam na mysli moich rodzicow, ktorzy mnie adoptowali. Duzo z nimi rozmawia-
tam, zadawatam duzo pytan i prositam ich, by przypomnieli sobie sytuacje, ktore przezywaliSmy,
kiedy przyjechatam do nich. Zeskanowatam tez wszystkie zdjecia z mojego dziecinstwa, byty bardzo
inspirujgce. Moje wspomnienia byty bardzo abstrakcyjne, pamigtatam niektore emocje, ale nie spe-
cyficzne rzeczy, a zdjecia okazaty sie bardzo pomocne, bo staty si¢ droga do obudzenia zatrzyma-
nych na nich emocji, za kazdym zdjeciem byta jaka$ historia. Tak wiec bedac pomigdzy tym, co
zapamiegtatam a opowie$ciami rodzinnymi i zdjeciami, napisatam pierwszy draft i to si¢ stato bardzo
szybko, w jeden tydzien. On nie miat sensu, to byly tylko te momenty potaczone razem, to byta nie
narracyjna historia. Potem zaczetam duzo czyta¢ o psychologii dzieciecej i co dziecko rozumie
0 $mierci, kiedy ma sze$¢ lat, i 0 procesach adopcyjnych. To byta dla mnie droga do zrozumienia
podrozy Fridy i jednoczesnie, dlaczego gratam to, co gratam jako dziecko, wigc to byto dla mnie
bardzo interesujace, ten rodzaj researchu, i pozwolit mi na uporzadkowanie mojego scenariusza
i prace nad emocjonalnym tukiem przemiany mojej dziecigcej bohaterki. To przyniosto wiele odkry¢.
W filmie byty tylko trzy, moze cztery sceny z prawdziwego zycia, reszta to fikcja, ale punktem

wyjscia do wszystkiego byty emocje, ktore naprawde miaty miejsce w przesztosci [...].
F.C.: Czy myslalas o tym, aby komus sprzeda¢ swoj scenariusz?

C.S.: Przez mysl mi nie przeszto, zeby pozwoli¢ komus na zrobienie tego. Ja to kochatam, kochatam
prace z dzie¢mi, lubitam pisa¢, ale nie oddzielatam nigdy tego od realizacji. [...] Kiedy pisze, wy-
obrazam sobie, jak krece ujecie, wigc to jest potaczone. To byta réwniez moja wiasna, osobista hi-
storia, wiec byto dla mnie wazne — zrobi¢ ja sama [...].

Ja chciatam tylko opowiedzie¢ wlasng historie, poniewaz uwazatam, ze mam co$ do powie-
dzenia w kwestii dziecigcych wyzwan, ale moj producent zawsze moéwit, ze to moze by¢ film, ktory
dotknie wiele osob, ale ja nie bytam tego pewna. Kiedy pierwszy raz pokazalismy film w Berlinie,
gdzie byta taka ogromna, ogromna sala kinowa i byto mnostwo ludzi, i kiedy swiatta si¢ zapalily,
tyle osob ptakato, ja bytam w szoku, nie wiedziatam dlaczego... Potem, rozmawiajac z ludzmi, zda-
tam sobie sprawe, ze jest to uniwersalna historia, temat we mnie samej, ona mowi 0 dziecinstwie,

rodzinie, $mierci, wigc ludzie sa z nig utozsamiaja.

F.C.: Lokacje, gdzie krecitas film, byly oczywiscie tymi samymi, w ktérych dorastatas z twoja

nowa rodzina, ale czy ty wcze$niej tam wracalas?
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C.S.: Tak, tak. Ja dorastatam tam do siedemnastego roku zycia, do czasu dostania si¢ na uniwersytet

w miescie, ale moi rodzice nadal tam mieszkaja.

F.C.: Dynamika miedzy Frida a Anna, ten prawdziwy rodzaj interakcji, wiem, ze powiedzialas,
ze niektore sytuacje i emocje byly zaczerpnigte wprost z twojego zycia, inne mniej, ale to wy-
glada bezcennie, niesamowicie autentycznie; powiedzialas, ze nigdy nie datas dzieciecym akto-
rom scenariusza, ale to wyglada, jakby sie wydawalo, jakby Anna byla rzeczywiscie zachwy-
cona Frida, a jednocze$nie rowniez moze zazdrosna czasami, ale ten jej zachwyt, ktéry widzimy

na twarzy...

C.S.: Rzecz w tym, ze my wybralismy dziewczynki, ktore byty jak bohaterki, ktore opisatam, ktore
oddawaty rowniez kombinacj¢ migdzy nimi ze scenariusza. My probowalismy r6znych kombinacji,
ale ta kombinacja relacji migdzy nimi, ktéra miatam w scenariuszu, i ktérag zamierzatam uzyskac,
zaistniata migdzy tymi wybranymi dziewczynkami i po prostu mieli§my to juz. To byt zrobiony
wielki kawatek pracy w tym wyborze, one po prostu graty te sceny, bedac tak podobnymi do boha-
terek ze scenariusza i majac bardzo podobna relacje migdzy soba, jak ta przedstawiona w scenariuszu
i dlatego to byto 0 wiele tatwiejsze kreowac ten obraz bez wysitku, bo on byt sam w sobie w jakis

sposob autentyczny.

*xxk

Bardzo ciekawym dla mnie aspektem pracy tworczej, ktory przytacza Simon, jest casting, w ktorym
zawarta jest pewna strategia. Rezyserka szukata nie tylko dzieci, ktorym oddawatyby pewien rys, ale
pary dzieci - dziewczynek, ktora bytaby pewnego rodzaju konstelacja wzajemnego oddziatywania
na siebie. Rezyserka zaznacza, ze gdyby nie zaistniata taka kombinacja, taki uktad energii migdzy
wybranymi dziewczynkami to zapewne musiataby ja sama budowac podczas prob przygotowaw-
czych. Wspomina tez o réznych kombinacjach, ktore nosita w gtowie, a wiec pomystow na to wza-
jemne oddziatywanie bylto kilka, Simoén badata je podczas castingu. Dobrze jest mie¢ swiadomo$é
wieloaspektowos$ci etapu castingu, tego z jak réznymi pomystami podchodzi do niego rezyser. Nie
zawsze chodzi tylko o znalezienie ,,igly w stogu siana”, czyli tego idealnego bohatera historii, ale

réwniez innych zaleznosci, ktére mogg wspomagac relacje bohatera z pozostatymi postaciami.
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Aneks E

Fragment wywiadu Carli Simon | learn a lot from the way that children look at film, przeprow-

adzonego przez Alfonso Rivere dla Cineuropa’.

ALFONSO RIVIERA: Wyobrazam sobie, ze nie bylo latwo pracowa¢é z dzieémi...

CARLA SIMON: To bylo naprawde trudne. Niektorzy ludzie pytali mnie o metode, jaka uzytam.
Nie bylo zadnej metody, ty po prostu probujesz rzeczy i patrzysz, co si¢ dzieje... Poczutam si¢ bar-
dzo pewna, gdy zobaczytam, ze uwierzytam w to, co dzieci zaczely robi¢ na tyle, na ile byto to
mozliwe. Wtedy rozpocze¢lismy dlugotrwatg seri¢ prob, dotgczajac dorostych aktorow, aby pozwoli¢
im na spedzanie wielu wspdlnych godzin razem, zaréwno na graniu jak i ,,stawaniu si¢” rodzing,
kreujac ten stan intymnosci. Mate dziewczynki uwielbiaty gra¢ w ten sposob, nigdy nawet nie prze-
czytaty stowa ze scenariusza. Méwitam im, co dzieje si¢ w scenie lub podrzucatam im kwestie, kiedy
kamera nagrywata, ale byto bardzo trudne powstrzymac je przed patrzeniem w kamere.
Filmowalismy przez sze$¢ tygodni bez przerwy, osiem godzin dziennie, poniewaz dziew-
czynki nie mogty pracowa¢ dtuzej. To byto bardzo szybkie tempo. Casting trwat sporo czasu, pig¢,
sze$¢ miesiecy, i byt skomplikowany, poniewaz szukatam kogo$, kto mogtby przypomina¢ mi mnie
samg z lat dziecinstwa. Dla bohaterki, jaka byta Frida, wazne bylo znalez¢ kogo$ urodzonego
W miescie, z glebokim $wiatem wewnetrznym. Mniejsza dziewczynka musiata przekazywac niewin-
nos¢, stodycz i wiare, ze wszystko jest w porzadku. Laia Artigas, starsza dziewczynka, byta ostatnia,
ktorg zobaczyli$my, a rola mtodszej przypadta do jedynego czterolatka, ktory naprawde polubit za-

bawe z nami.
F.C.: Czy myslalas o tym, aby komus sprzeda¢ swéj scenariusz?

C.S.: Przez mysl mi nie przeszto, zeby pozwoli¢ komus na zrobienie tego. Ja to kochatam, kochatam
prace z dzie¢mi, lubitam pisa¢, ale nie oddzielatam nigdy tego od realizacji. [...] Kiedy pisze, wy-
obrazam sobie, jak krece ujecie, wigc to jest potgczone. To byta réwniez moja wiasna, osobista hi-
storia, wiec byto dla mnie wazne zrobic ja sama [...].

Ja chciatam tylko opowiedzie¢ wlasng historie, poniewaz uwazatam, ze mam co$ do powie-
dzenia w kwestii dziecigcych wyzwan, ale méj producent zawsze méowit, ze to moze by¢ film, ktory
dotknie wiele osob, ale ja nie bytam tego pewna. Kiedy pierwszy raz pokazalismy film w Berlinie,
gdzie byta taka ogromna, ogromna sala kinowa i byto mnostwo ludzi, i kiedy $wiatta sie zapality,

tyle 0sob ptakato, ja bytam w szoku, nie wiedziatam dlaczego... Potem rozmawiajac z ludzmi zdatam

79C. Simoén, | learn a lot from the way that children look at film, (wywiad przepr. Alfonso Rivera), przet. M. Zam-
brzycka, https://cineuropa.org/en/interview/323344/ [dostep: 5.05.2023].
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sobie sprawe, ze jest to uniwersalna historia, temat we mnie samej, ona moéwi 0 dziecinstwie, rodzi-

nie, $mierci, wigc ludzie sa z nig utozsamiaja.

Aneks F

Fragment wywiadu Carli Simén z Kristing Zorita (EWA)®,

KRISTINA ZORITA: Dziewczynki, Laia i Paula, sa niewiarygodne. Ale jaka ty bylas odwazna,

tworzac kazdg sekwencje z Laia, gdy jest sama przed kamera...

CARLA SIMON: Kocham prace z dzieémi. Moglabym powiedzie¢, ze czasami z nimi pracuje lepiej,
niz z dorostymi. Kocham to, poniewaz one maja w sobie tyle prawdy. Musisz si¢ z tym upora¢, ale
dajac im dobrg baze i atmosfere, one sg zdolne do dania ci niewiarygodnych rzeczy, efektow. To
bardzo satysfakcjonujace. To takze prawda, ze bardzo cierpisz, gdy one nie majg ,,dobrego” dnia.

K.Z.: Wydaje sie, ze znalaztas swéj cel w pracy z dzieémi...

C.S.: Nigdy nie wiesz tego na pewno...Wszyscy zawsze pytali mnie o metode, jakiej uzytam. Nie
byto zadnej metody. Po prostu byta metoda prob i btedéw. Musisz uwierzy¢ w to, co one robig na

ekranie.
K.Z.: To jak to si¢ thumaczy w twoim filmie?

C.S.: Proces prob z Brung i Davidem oraz z dzie¢mi byt bardzo dtugi dla dziewczynek, by uwierzyty
W ich wzajemna relacje. Cwiczylismy godzinami, na przyktad cztery godziny gralismy, ze oni s3
rodzing. Robigc to, oni budowali wtasne wspomnienia, ktorych uzywali$my podczas krecenia zdjec.
Dziewczynki nigdy nie czytaty scenariusza. Gdy chciatam, zeby co$ powiedziaty, mowitam im

0 tym przed ujeciem.
K.Z.: Wiegc to wspomnienia o szczesliwym dziecinstwie...

C.S.: Tak. Poprzez film chciatam wyrazié, ze dzieci moga cierpie¢ z powodu rzeczy okrutnych, ale
one sa takze zdolne do tego, zeby zrozumie¢ $mier¢, ze musimy rozmawia¢ z nimi 0 $mierci, ponie-
waz sze$ciolatek moze t0 zrozumie¢. Rzecz w tym, jak one poradza sobie z emocjami. Méwitam
w filmie tez 0 zdolnosci dzieci do zaadaptowania sie, jak one mogg poradzi¢ sobie i i$¢ dalej i o tym,

ze dzieci sa bardziej zdolne do tego niz dorosli.

80 C. Simoén, (wywiad przepr. K. Zorita), przet. M. Zambrzycka, www.ewawomen.com/interviews/film-industry-
news/Ehttps://www.ewawomen.com/interviews/en-events-interview-with-director-carla-Simon-html/httpsnterviews/en-
events-interview-with-director-carla-Simon-htwml/WA Network Blog [dostep: 5.05.2023].
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Ad. Rozdzial 111

OSKARZYCIEL

Aneks G

Fragmenty wywiadu Nadine Labaki , Kafarnaum ”: Dzieci, ktore wolafyby sie nigdy nie urodzic,
przeprowadzonego przez Matgorzate Steciak dla ,,Vogue™®.

MALGORZATA STECIAK: Praca nad Kafarnaum takze musiala by¢ walka. Same przygoto-

wania pochlonely trzy lata. Zeby ukonczy¢ film, musiala pani zastawi¢ swoj dom.

NADINE LABAKI: Ten film wiele mnie kosztowal. Realizacja byta obarczona ogromnym ryzy-
kiem. Zaczynalismy praktycznie bez pienigedzy i spinaliSmy budzet dzigki wptatom od inwestorow,
ktorzy uwierzyli w nasz projekt. Pracowalismy gtdwnie z naturszczykami, czerpige z prawdziwych
doswiadczen naszych bohaterow pochodzacych z wielodzietnych rodzin, zaniedbywanych, narazo-
nych na przemoc od najmtodszych lat. Nie wyobrazatam sobie, by do takiego filmu zatrudnia¢ pro-
fesjonalnych aktordéw, bo zalezato mi na jak najwierniejszym odwzorowaniu na ekranie autentycz-
nych warunkow zycia tych ludzi. Czg¢s¢ z naszych aktoréw przebywata w Libanie nielegalnie, co
narazato nas wszystkich na dodatkowe niebezpieczenstwo. Wielokrotnie cztonkowie naszej ekipy
bywali aresztowani i omal nie zostali deportowani. Zdjecia trwaty p6t roku, powstato 520 godzin
materiatu. Pod tym wzgledem to bylo przezycie porownywalne do wojny. To do$wiadczenie, ktore

calkowicie odmienito moje zycie.
M.S.: W jaki sposob?

N.L.: Statam si¢ inng osoba. Gdy brutalna codzienno$¢ imigrantéw i uchodzcow jest tak duzg czgscia
twojego zycia, nie mozesz wrocié ot tak do swojej poprzedniej rutyny. Nie da sie tego doswiadczenia
wymazaé¢. Motywuje do dziatania, sprawia, ze chcemy co$ zmienié, da¢ tym ludziom szanse. Spe-
dzitam kilka lat w otoczeniu ludzi, ktorzy zyja na granicy przetrwania, walcza 0 jedzenie, godnos¢,
czasami nawet o prawo do istnienia. Wielu z nich nie ma wyrobionych dokumentéw i w $wietle
prawa nie przystuguje im zadna pomoc, nie majg zadnych praw, o ubezpieczeniu medycznym nie
wspominajgc. Od urodzenia sg spychani na margines, bez mozliwosci wyrwania si¢ z patologicznej

biedy. Moze to brzmi naiwnie, ale intencja, ktéra przyswiecata mi podczas pracy nad Kafarnaum,

81 N. Labaki, ,, Kafarnaum”: Dzieci, ktére wolafyby sie nigdy nie urodzi¢, (wywiad przepr. M. Steciak), https://www.vo-
gue.pl/a/kafarnaum-dzieci-ktore-wolalyby-sienigdy-nie-urodzic [dostep: 5.05.2023].
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byta realna potrzeba zmiany, wstrzasnigcie widzem i zmuszenie go do podjecia dziatania. Moze ten

film bedzie iskra, ktora wznieci ogien i doprowadzi do poprawy sytuacji tych ludzi.
M.S.: A co z iskra, ktora popchnela panig do realizacji tego filmu?

N.L.: Ztozylo si¢ na to wiele réznych czynnikow. Mieszkajac w Libanie, stykam si¢ z problemem
uchodzcow na kazdym kroku. Nasz niewielki, czteromilionowy kraj juz wczesniej mierzyt si¢ z du-
zym kryzysem gospodarczym. W ostatnich latach przyj¢lismy pottora miliona uchodzcow, to w tym
momencie prawie potowa catkowitej liczby mieszkancow. Sytuacja jest bardzo trudna. Kazdego dnia
docieraja do nas historie dzieci zmuszanych do niewolniczej pracy, by wykarmi¢ swoje rodziny,
zyjacych bez dokumentow, w ciggtym zagrozeniu. Mijamy je w drodze do pracy, na zakupy. Od-
wracamy gtowy i biegniemy do swoich spraw. Chciatam zrozumie¢, co dzieje si¢ w ich gtowach, jak
dorastajg ze swiadomoscia, ze sg kompletnie niewidzialne. Punktem zwrotnym stata si¢ dla mnie
stynna fotografia Aylana Kurdiego, syryjskiego chtopca wyrzuconego przez morze u wybrzezy Tur-
Cji, ktora obiegla Swiatowe media trzy lata temu. Pamigtam, ze pomyslatam wtedy: ,,Gdyby to
dziecko mogto mowic, co by nam powiedziato? Jak zwrdcitoby sie do dorostych, ktorzy postawili je
w tej sytuacji?”. Ten chtopiec zaptacit najwyzsza cene za nasze btedy, ghupie wojny i rzadowe prze-
pychanki.

M.S.: Wtedy zaczela pani pisaé scenariusz?

N.L.: Najpierw pojawit si¢ pomyst na opowiedzenie historii z punktu widzenia dziecka. Pozniej za-
bratam si¢ za gruntowng dokumentacj¢. Scenariusz do tego filmu do pewnego stopnia pisato samo
zycie. Kiedy zaczynatam, nie miatam gotowego pomystu na tekst. Kafarnaum to owoc spotkan

z moimi bohaterami, poznawania ich sytuacji i wyzwan, z jakimi musieli si¢ mierzy¢ [...].
M.S.: Jak reagowaly dzieci, kiedy pytala pani o ich doswiadczenia?

N.L.: Chciatam doglebnie poznaé¢ tematy, ktore przedstawiatam w filmie. Odwiedzatam sady ro-
dzinne, zaktady poprawcze, obozy dla uchodzcéw. Musiato mina¢ wiele czasu, zanim dzieci, ktore
w nich przebywaty, otworzyly si¢ przede mna. Odwiedzatam te same osoby wielokrotnie, spedzatam
z nimi wiele tygodni, zeby zdoby¢ ich zaufanie i przekona¢ je, ze nie chce ich skrzywdzi¢. Najbar-
dziej zdziwito mnie ich zaktopotanie. Dla tych dzieciakoéw to byto dziwne, ze kto$ chce po prostu sie
dowiedzie¢, co mysla i czujg. Bez osgdzania, bez ukrytych podtekstow. Kiedy poczuty sie komfor-
towo, zaczety odpowiadaé bez ogrodek. One bardzo chcg by¢ wystuchane, ale nie wiedza, jak sie
zachowa¢, Kiedy kto$ okazuje im zainteresowanie. Wiekszos¢ z nich nigdy nie zaznata rodzinnego

ciepta, nie zna nawet swojej daty urodzenia.
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M.S.: Jedna rzecz uderzyla mnie w tym filmie niezwykle mocno. Potrafi¢ zrozumie¢ rodzica,
ktory nie rejestruje narodzin dziecka w urzedzie, bo go na to nie staé. Nie umiem sobie jednak

wyobrazié¢, jak mozna nie pamieta¢ dnia, ba, roku urodzin swojego syna czy cérki.

N.L.: To niestety bardzo powszechne. Wiekszo$¢ spotykanych przeze mnie dzieci nie wiedziata, ile
ma lat. Nie miata tez zadnych dokumentow, ktore pomogtyby ustali¢ date urodzin. Rodzice, ktorzy
nie rejestrowali narodzin w urzgdzie, z czasem po prostu... zapominali. Méwimy tu 0 rodzinach,
w ktorych wychowuje si¢ po dziesigcioro dzieci. Z czasem po prostu — to zabrzmi strasznie — gubia
si¢ W obliczeniach i podajg wytacznie orientacyjne daty. Byto dla mnie szokujace, ze te dzieciaki
nigdy nie swietowaty urodzin. Nikt im nigdy nie powiedzial: , Jestes dla mnie wazny, dzien twojego
przyj$cia na ten swiat jest swigtem”. Chciatam da¢ tym dzieciom przestrzen, w ktorej wyrazg swoja
zto$¢, frustracje, w ktorej bedg mogly powiedzie¢ otwarcie: ,,Nie rozumiem, po co przyszedtem na
ten $wiat, skoro nikt mnie nie kocha ani o mnie nie dba”. Wiedzac, ze jedyne, co je tu czeka, to
przemoc, gwalt i niewolnicza praca, wiele z nich méwito, ze wolatoby sie nigdy nie urodzi¢. Dla-

czego karze si¢ kogo$, kogo jedynym przewinieniem jest to, ze przyszedt na swiat? [...].

M.S.: Aktor wcielajacy sie¢ w Zaina, Zain Al Rafeea, syryjski uchodzca, ktérego poznala

pani na ulicach Bejrutu, rowniez odmienil swoje zycie.

N.L.: Kiedy go poznatam, Zain nie chodzit do szkoty i dorabiat, imajac si¢ najrézniejszych drobnych
zaje¢. Dzigki inicjatywie UNHCR [urzad ONZ ds. uchodzcow] chtopiec zostat przesiedlony z catg
swoja rodzing do Norwegii, zaczatl chodzi¢ do szkoty. Jest niestychanie bystrym dzieckiem, ma
w sobie ten upor i walecznos¢, ktore przelat takze na swojego filmowego bohatera. Zain w tym filmie

nie grat, on po prostu byt soba.

Aneks H

Fragmenty wywiadu Nadine Labaki dla Gutek Film®2,

NADINE LABAKI: Chciatam, zeby aktorzy mieli podobne do$wiadczenia jak postaci z filmu,
zwlaszcza dzieci. Nikogo nie da sie zmusi¢ do udawania cierpienia. Dziecka nie da sie zmusi¢, by
udawato cierpienie i byto w tym wiarygodne, albo zeby wyobrazito sobie swoj gniew. [...] Musiatam

znalez¢ dziecko, ktore zyje w tej samej sytuacji [...].

82 N. Labaki, Nadine Labaki o filmie ,, Kafarnaum”, (wywiad przepr. Gutek Film), przet. M. Zambrzycka,
https://www.youtube.com/results?search_query=Nadine+Labaki+Gutek+film [dostep: 5.05.2023].
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Prawdziwy Zain od osmiu lat mieszka w Libanie, w bardzo trudnych warunkach, podobnie
jak Zain z filmu. Dorastat na ulicy, wigc zna przemoc. Nigdy nie chodzit do szkoty, troch¢ pracowat.
Ale jest roznica — miat kochajacych rodzicéw. Podczas poszukiwan rozmawialismy z setkami dzieci.
[...] Na koncu rozmowy zawsze pytatam: ,,Czy cieszysz si¢, ze zyjesz?”. Najczesciej odpowiadaty,
ze nie. ,,Nie ciesz¢ si¢. Chcg umrzeé. Nie wiem, czemu si¢ urodzitem”. Uwazajg si¢ za bezwarto-
$ciowe. [...] Dla mnie to byta przyczyna na che¢ przetozenia tego gniewu. Dla mnie to najwazniejszy
temat na $wiecie, od tego si¢ zaczyna [...]. Ten gniew kiedys$ si¢ przeciw nam obréci. One dorastaja

z gniewem, z nienawiscig. Co z tym zrobig? [...].

Aneks |

Fragment wywiadu Nadine Labaki dla Picturehouse®3.

NADINE LABAKI.: [...] Podazatam za tymi dzie¢mi, kiedy one znikaty za rogiem, zastanawiatam

si¢ dokad poszty, kim sa jego rodzice, jakie jest ich prawdziwe zycie, zZ czym si¢ mierza.

PICTUREHOUSE: Twoja kamera jest uczciwa i nieoceniajaca, nie podsuwa zadnych rozwia-

zan, ale réwniez ty nie osgdzasz ani nie obwiniasz?

N.L.: Oczywiscie. To jest bardzo wazne. Na poczatku bytam oceniajaca, patrzac na nie, myslatam,
jak ci ich rodzice moga im to robi¢? Ale po pigtnastu minutach rozmowy, wszystkie koncepcje, jakie
zmieniajg si¢, bo jak ona ma kocha¢, skoro nie jest kochana, jak ma da¢ ciepto, skoro nie jest zdolna
do czucia ciepta [...]. Kiedy krecilismy te sceny, wiedza o tym, ze one sa w takiej sytuacji jak boha-
terowie ze scenariusza, dawato nam duzo sity, bo to tak jakbysmy chwytali rzeczywistos¢. To nie
fatsz, to, co si¢ dziato, to byta prawda, to dawato duzo sity, ale psychologicznie byto bardzo trudne,

musieli$my si¢ z tym mierzy¢ [...].

83 N. Labaki, What are you watching?, (wywiad przepr. Picturehouse), https://www.picturehouses.com/blog/nadine-
labaki-what-are-you-watching-interview [dostep: 5.05.2023].
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Aneks J

Fragmenty wywiadu Nadine Labaki, Widziaiam trzylatki pod opiekq pieciolatka. Wsciekatam sie na
ich matki. Czy mam do tego prawo?, przeprowadzonego przez Anng¢ Tatarska dla ,,Gazety Wybor-

czej®.

ANNA TATARSKA: Producentem Kafarnaum jest pani maz, ktéry do tej pory zajmowal si¢
komponowaniem muzyki. To jego debiut, a przeciez projekt byt trudny.

NADINE LABAKI: Zaczynalis§my bez pieniedzy. Mata ekipa, bliska jak rodzina, wszyscy wierzyli
w ten projekt. KreciliSmy sze$¢ miesigcy. Powstato ponad 500 godzin nagran. Pierwsza wersja ma-
teriatu miata 12 godzin. Czasami zdarzato si¢, ze jedno ujgcie filmowalismy nieprzerwanie przez
godzing, pozostajgc niewidzialni. CzekaliSmy na przyktad, az grajaca Jonasa roczna Treasure si¢
usmiechnie, obudzi czy possie piers matki. Dlatego wtasnie producentem musiat by¢ Khaled. To

doswiadczenie zmienito mnie i wszystkich moich wspotpracownikow [...].
A.T.: Prosze opowiedzie¢ wiecej 0 dzieciach, ktére graja w Kafarnaum glowne role.

N.L.: Odwiedzilismy najdziksze zakatki kraju, obejrzelismy tysiace dzieci. Kiedy ttumaczytam eki-
pie, czego oczekujemy od poszczegolnych postaci, jak maja si¢ zachowywac i wygladac, czutam, ze
nasza misja skazana jest na niepowodzenie. Przypomina sobie pani scene, W ktorej Jonas nie chce
mleka z butelki, bo nie jest to mleko jego mamy? Jak mogtabym $ni¢, ze roczne dziecko to zagra?
W sukurs przyszedt nam czas. Jonasa gra dziewczynka o imieniu Treasure. Rzeczywiscie byta na-
szym skarbem, darem zestanym z niebios. Kiedy ja poznalismy, nie miata papierow, zadnego do-
wodu na to, ze istnieje. Tez jest corka pary migrantow nielegalnie pracujacych w Libanie. Grajacego
glowng role Zaina znalezlismy na ulicy. Bawit sie z kolegami, gdy dostrzegta go rezyserka castingu.
W kilka chwil byto wiadomo, ze to on. Jest syryjskim uchodzca, mieszkat w Libanie, w warunkach
gorszych niz te w filmie. Ro6znica polega na tym, ze jego rodzice sg kochajacy i bardzo o niego dbaja
mimo dramatycznej sytuacji finansowej. Doswiadczyt przemocy i widziat straszne rzeczy. Zna bru-
talne uliczne zycie, wida¢ to po jezyku, ktorego uzywa. Potrafi przeklina¢ w sposéb szokujacy. Jest
mtody, ale nie jest dzieckiem, bo ukradziono mu dziecinstwo. Nie umie czyta¢ ani pisa¢, dopiero
przy okazji filmu zaczat si¢ tego uczy¢. Widziatam, jak w Cannes sktadat autograf, to byto wzrusza-
jace. Film umozliwit wsparcie jego rodziny w staraniach o lepsze zycie. Dopiero co legalnie prze-

niosta si¢ do Norwegii.

84 N. Labaki, Widziatam trzylatki pod opickq pieciolatka. Wsciekatam sie na ich matki. Czy mam do tego prawo?, (wy-
wiad przepr. A. Tatarska), https://wyborcza.pl/7,101707,24470659,widzialam-trzylatki-pod-opieka-pieciolatka-wscieka-
lam-sie-na.html?disableRedirects=true [dostep: 5.05.2023].
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A.T.: Zycie i film bardzo sie do siebie zblizyly.

N.L.: Czasami mnie samej mieszato si¢ to, co wymysliliSmy my, a co przyniosto zycie. Dwa dni po
nakregceniu sceny, w ktorej filmowa Rahil, mame Jonasa, aresztuja, grajaca ja Yordanos Shiferaw
zostala aresztowana z tego samego powodu, co jej bohaterka. A razem z nig rodzice Treasure... Za-
tem gdy krecilismy sceny, w ktoérych mama Jonasa znika, w rzeczywistosci mamy Treasure tez przy

niej nie byto. Dziewczynka mieszkata w tym czasie z rezyserka castingu.

N.L.: Etap zdjg¢ poprzedzity lata przygotowan, rozmowy, walko o to, zeby mnie zaakceptowali,
zycie z nimi. Ogladatam wiele sadow i wigzien dla nieletnich, kazdy detal w filmie jest odwzorowa-
niem rzeczywistosci. Poswiecitam temu ostatnie cztery lata mojego zycia. Chciatam zastuzy¢ na re-
prezentowanie tych ludzi.
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Ad. Rozdzial 1V

SLEPIEC

Aneks K

Fragmenty wywiadu z Laurentem Cantetem i Frangoisem Bégaudeau Szkofa miejsce swiete — Zywa

inspiracja dla Interia Film?®.

LAURENT CANTET: Kiedy na ekrany kin wchodzit Na pofudnie, spotkatem Frangois, ktory akurat
w tamtym czasie promowat swoja ksigzke Entre les murs. Byta ona w totalnej opozycji do oskarzen
skierowanych pod adresem wspotczesnych szkot. Przeczytatem ja i natychmiast nabratem przeko-
nania, ze mogtbym ja wiaczy¢ do swojego nowego projektu wiasciwie w dwojaki sposob: pierwszy,
materialny, poniewaz dokumentalne wsparcie bardzo mi byto potrzebne, zreszta, dlatego tez zamie-
rzatem spedzi¢ trochg czasu na obserwacji w szkole. Po drugie, posta¢ Frangois bardzo mnie zain-
spirowala swoja bezposrednio$cig wobec uczniow. Byt on uciele$nieniem wielu postaw nauczycieli,

ktorych z poczatku sobie nawet nie wyobrazatem.

FRANCOIS BEGAUDEAU: [...] Laurent i jego wspotscenarzysta Robin Campillo przedstawili mi
zarys fabuly. Moja ksiazka byta zlepkiem sytuacji, Laurent i Robin wybrali niektore z nich i przyob-
lekli w fikcyjng forme. Nie wybrali sobie postaci, oni je stworzyli, czasem taczac kilka z tych wy-
stepujacych w ksigzce.

L.C.: Na poczatku stworzylismy zarys, rdzen filmu, zeby go potem zmienia¢ i korygowa¢ w ciggu
calego roku zaplanowanych przygotowan, tak samo, jak to robitem podczas kre¢cenia Zasobow ludz-
kich. Chcielismy wykorzysta¢ naprawde istniejaca szkote, w ktorej, w czasie trwania zdjec, wszyscy
cztonkowie akademickiego zycia mogli by sie zintegrowac.

Z mlodzieza zaczeliSmy pracowac w listopadzie 2006 roku i bylisSmy ze soba przez caty
szkolny rok. W kazda $rode prowadzili$my otwarte warsztaty, na ktore mogly uczgszczaé dzieciaki
z trzeciej i czwartej Klasy. Nie liczac tych, ktorzy pojawili si¢ tylko raz, brato w nich udziat okoto 50
uczniow. Prawie wszyscy ci, ktorzy tworzyli filmowa klase, byli z nami przez caty rok.

W ciggu roku szkolnego klasa nabrata pewnych ksztalttow. Frangois brat udziat we wszyst-

kich warsztatach. Krok po kroku uczyli$my sie, jak coraz lepiej poznawa¢ uczniow, wcigz poszuku-

8 | . Cantet, F. Begaudeau, Szkota miejsce swigte — Zywa inspiracja, (wywiad przepr. Interia Film), przet. M. Zam-
brzycka, https://film.interia.pl/news-klasa-wywiad-z-rezyserem,nld,1781203 [dost¢p: 5.05.2023].
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jac w nich tego, co na poczatku okresliliSmy w naszym zatozeniu. Postacie z pierwotnego scenariu-
sza, ktore istniaty tylko dzieki wydarzeniom, ktore same tworzyly, stawaty sie coraz bardziej okre-
$lone, zdefiniowane. Na przyktad spodobat mi si¢ mtody Chinczyk wystgpujacy w ksiazce, bo jego
francuski wciaz byt staby i przydarzyta mu si¢ ta przykra sytuacja zwiazana z deportacja jego rodzi-
cow. Ale juz w filmie ta sama posta¢, Wei, zawdzigcza sporo chtopakowi, ktory go zagrat. Nie do-
dalismy ani stowa do jego autoportretu, w ktorym dodat, jak bardzo wstydzi si¢ za innych.
Korzystali$my z calej gamy r6znych pomystow w zaleznosci od tego, jak zostali skonstruo-
wani nasi bohaterowie. Arthur, gotycki dzieciak, nie byt na przyktad w ogole przewidziany w sce-
nariuszu. Jednak na kilka tygodni przed zdjeciami, gdy kostiumograf sprawdzata garderobe, spytata,
czy jeden z uczniow nie zechciatby ubrac si¢ w gotyckim stylu. Arthur si¢ zgodzit. Myslg, ze chciat
doswiadczy¢ czegos, na co W rzeczywistosci by si¢ nie odwazyt. Dal wigc nura w $wiat fikcji. Ja
pociagnatem to nawet nieco dalej, proszac jego matke, by zrobita z tego problem podczas spotkania
z nauczycielem. To byto w zasadzie jedyne spotkanie, ktorego bytem, powiedzmy, przewodnikiem.
Pozostali rodzice sami proponowali tematy rozmoéw, opierajac si¢ na oczekiwaniach, jakie mieli na-

prawde wobec swoich dzieci.

F.B.: Wigkszo$¢ z postaci zostata stworzona. Pod koniec filmu myslisz: ,,to wspaniate dzieciaki, ale
to nie sg prawdziwi aktorzy, sg tak naturalni, poniewaz odgrywaja swoje zycie”. Ale to nie do konca

jest prawda!

L.C.: W czasie warsztatow inicjowaliémy pewne sytuacje, by sprawdzié¢, czy uczniowie poradzg so-
bie z taka lub inng sceng. Pewnego dnia poprositem Carla, by byt bardzo agresywny wobec nauczy-
ciela, a on zaproponowat sceng z niespodziewanym atakiem ztosci. Po paru sekundach z kolei ja
zaproponowatem kolejng sytuacje: taka, ze on przychodzi z innej szkoty, z ktoérej go wyrzucono i te-
raz stara si¢ by¢ fajnym dzieciakiem. Natychmiast stworzyt bardzo skryta posta¢, oniesmielong przez
Francois. Ta scena jest wtasnie w filmie.

Chyba najdalej w kreowaniu wtasnej postaci posunat si¢ Franck (filmowy Souleymane). Tak
naprawde jest bardzo zdystansowanym, stodkim chtopcem, zupelnym przeciwienstwem filmowej
postaci. Musielismy sprawi¢, by stat si¢ twardym gosciem. Catkowicie zmienilismy jego wyglad, do
tego stopnia, ze w czasie pierwszych przymiarek czut si¢ jakby byt w przebraniu. Witasciwie to ubra-
nia pomogly mu wcieli¢ si¢ W jego posta¢. W kazdej scenie zaskakiwat mnie tatwoscia, z jaka po-
trafit pokazywac brutalno$¢ i przemoc. Esmeralda jest Esmeraldg: monolityczna, spokojnie podaza-
jaca za wszystkimi instrukcjami, jakie jej dawatem. My$le zwtaszcza 0 tym, w jaki sposdéb opowia-
data o Republice Platona. Kiedy mieli$my kreci¢ ta sceneg, Frangois opowiedziatl jej o tej ksigzce,
ktorej ona nigdy nie czytata. Zanim ustawilismy kamere, poprositem jg, by mowita 0 Sokratesie tak,
jakby znata go osobiscie. Od pierwszego ujecia jej interpretacja ksigzki byta zaréwno precyzyjna,
jak i niekompletna. Bytem tym niezmiernie poruszony, chyba tak samo jak nauczyciel w takich

chwilach.
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F.B.: Pomijajac swobode¢ improwizacji, warto rowniez wspomnie¢, ze Kiedy juz scena byta nakre-
cona, wszyscy potrafili w identyczny sposob zagraé ja raz jeszcze, z niezwykle naturalnym i precy-
zyjnym aktorstwem. Uczniowie czy nauczyciele — nigdy nie miatem uczucia, by aktorstwo ich para-

lizowato [...].

L.C.: Kiedy proszg¢ ucznia, by zagrat ucznia, albo nauczyciela, by grat nauczyciela, nie oczekuje od
nich, by wyrazali siebie takich, jacy sa naprawde. Widze w tym raczej miejsce na reinkarnacje, na
aktorstwo. Postacie moga by¢ tworzone na podstawie wyobrazen, jakie majg 0 sobie aktorzy,
0 swoim sposobie wyrazania sig¢, sposobie bycia. Nauczyciele, tak jak uczniowie, od samego po-
czatku byli zaangazowani w opracowanie swoich postaci. W czasie warsztatow, kiedy musieli im-
prowizowac pewne sceny, bardzo otwarcie krytykowali wtasne metody nauczania, czgsto tez kwe-
stionowali moje propozycje. To jeden z najbardziej ekscytujacych momentoéw w czasie prac nad fil-
mem. Zawsze jest w tym odrobina czego$ tajemniczego.

Nasza mtodziez nie miata nigdy w r¢ku scenariusza. Zauwazylismy, ze kiedy improwizuja
zgodnie z naszymi wskazowkami, potrafig Sami nawigzac rzeczowa rozmowg: konkretne wyrazenia,
wymiany zdan, ktorych petno byto w ksiazce Francois, tak jakby zawart w niej jakies archetypy je-
zykal...].

Film koncentruje si¢ wokot jezyka. Chcialem uchwyci¢ te chwile niewiarygodnych przemo-
wien, ktore tak czesto zdarzajg si¢ W klasie, gdzie nie licza sie uktady czy status, tylko to, do kogo
bedzie nalezato ostatnie stowo. To gra, w ktorej mtodziez radzi sobie doskonale, taka retoryka bez
wyijscia, w ktorg rowniez nauczyciele czesto dajg sie weiggngé. Poza tym czesto zdarzaja si¢ niepo-
rozumienia, czesto ktos rozumie tylko potowe tego, co zostato powiedziane. Czasem mozna powie-
dzie¢ za duzo, jak zrobit to Fran¢ois podczas spotkania nauczycielskiego — z jego stow ,,0graniczony
naukowo” zostaje zapamigtane jedynie ,,ograniczony”, co ostatecznie doprowadzi do dyscyplinar-
nego spotkania w sprawie Souleymane'a.

Chciatem, by zdjecia byly kontynuacjg naszych improwizacyjnych warsztatow, z ta sama
dawka wolnosci. Kamera HD byta koniecznoscia. [...] Przy Klasie chciatem mie¢ mozliwos¢ nie-
przerwanego krecenia przez 20 minut, nawet gdyby nic si¢ nie dziato, wiedziatem, bowiem, ze cza-
sem wystarczy jedno zdanie, by znow zaczgto si¢ wszystko na nowo. W klasowych scenach Frangois
zaczal od konkretnego tematu. Czekalismy, wiec na ,,ten” moment, na punkt zwrotny, ktoéry miat
nadej$¢. Wyjasnialismy te sytuacje dwom, trzem uczniom, ktorzy brali udziat w danej scenie, dawa-
lismy im pewne wskazowki. Na przyktad, kiedy Frangois zaczynat 0 czyms$ dyskusje, cheielismy, by
reagowali w ten lub inny sposéb. Nie wiedzieli jednak wszystkiego. Inni odkrywali, co sie dzieje
krok po kroku juz w czasie ujecia. Frangois byt w pewnych scenach niczym przewodnik, ja zas in-
terweniowatem tylko w czasie uje¢, prositem, by kto$ byt bardziej szczegotowy, lub zeby ktos inny
udzielat riposty. Wspaniale byto patrze¢, jak zaczynali raz jeszcze, z tg sama energia jak wczesniej,

zanim im przerwatem, i Z uwzglednieniem wszystkich moich wskazéwek.
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F.B.: Oczywiscie wszystkie nasze wtracenia byty adekwatne do sceny w Klasie, poniewaz to nauczy-
ciel jest tym, ktory pozwala uczniom wypowiadac¢ sig, a czasem prowokuje uczniow we wiasciwym
momencie. Tak samo zresztg z rodzicami uczniow. Miatem wcigz na uwadze sugestie Laurenta
i udato mi si¢ znalez¢ sposob na uzyskanie tych wrazliwych momentow, na ktorych zalezato nam

najbardziej.

L.C.: Szybko zdatem sobie sprawe, ze aby pokazac to, co zaplanowalismy, bgdziemy potrzebowac
trzech kamer. Pierwsza zawsze skierowang na nauczyciela, druga na ucznia wystepujacego w danej
scenie, i trzecia, gotowa na pojawiajace si¢ dygresje: przewracajace si¢ krzesto, dziewczyng obcina-
jaca wlosy przyjaciotce, rozmarzong uczennice niespodziewanie wiaczajaca sie do biegu wydarzen
— na detale codziennos$ci w klasie, ktorych w zaden sposob nie udatoby sie nigdy odtworzy¢, powto-
rzy¢. MusieliSmy tez jednak przewidywac¢ wybuchy, wrazliwe sytuacje mogace zamienié si¢
w sceng. Klasa, w ktorej krecilismy, byta kwadratowa. Zrobilismy z niej prostokat, dodajac tech-
niczny, dwu-, trzymetrowy korytarz. Wszystkie trzy kamery staty po tej samej stronie, zawsze usta-
wione w ten sam sposob: nauczyciel na lewo, uczniowie na prawo. Rzadko pokazywalismy uczniow
od frontu. Chcieli$my kreci¢ w stylu meczu tenisowego, co wymagato umieszczenia nauczyciela
i uczniow na rownych pozycjach. Siedziatem przed monitorami, dzigki czemu mogtem dawac¢ wska-
zowki operatorowi, by przesunat si¢ W jedng czy w druga strong, gdzie wierzytem, ze co$ moze si¢
wydarzy¢. Wspdlnie z Frangois uczyli$my sie wyprzedzaé reakcje uczniow, tak zeby mie¢ pewnosc,
ze kamera jest na wiasciwym miejscu. Sposob, w jaki Frangois kierowat jakas$ sceng w klasie, oczy-
wiscie po tym jak omowiliSmy nasze cele i wyniki, wymagat zrozumienia, jakie rzadko widzimy
pomigdzy aktorem i rezyserem (ogdlnie aktor robi to, czego wymaga od niego rezyser) czy miedzy
scenarzystg a rezyserem. Klasa rozni sie, wiec pod tym wzgledem od wszystkich moich poprzednich

filmow. Jest wynikiem catkowicie rozdzielonej odpowiedzialno$ci®.

8. Cantet, The Class Exclusive, (wywiad przepr. Movieweb), przet. M. Zambrzycka, https://www.youtube.com/wa-
tch?v=xKqT321c6Lc [dostep: 5.05.2023].
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Ad. Rozdzial V

GIRL

Aneks L

Fragmenty wywiadu Lukasa Dhonta, przeprowadzonego przez Jana Pelczara dla ,,Przekroju”®’.

JAN PELCZAR: W tancu zakochany jest tez odtwérca glownej roli, Victor Polster. Dlatego

wybrales go do tej roli, chociaz nie podzielal wielu doswiadczen swojej bohaterki.

LUKAS DHONT: Nasz casting byt ponadptciowy. Trwat dlugo ibyt bardzo trudnym etapem
w pracy nad filmem. W jego trakcie musieli$my juz zacza¢ nabor do innych partii tanecznych w fil-
mie, by mogly rozpoczaé si¢ prace choreograficzne. | wtedy trafilismy na Victora. To byt jeden
Z najwazniejszych momentow. Po raz pierwszy natrafilismy na osobg, ktora miata potencjat, by zro-
bi¢ to, czego potrzebowalismy. Victor szybko przekonat si¢ do propozycji, ale dtugo bat si¢ aktor-
stwa, bo nie miat z nim zadnych do$wiadczen, a chciat dobrze wypasc¢. Dzi$ jest bardzo ciekaw za-
wodu aktora. Nalezy do tych osob, ktore chetnie eksplorujg rozne dziedziny sztuki. Jego pasja i zy-
ciowym priorytetem jest taniec. Mam jednak wrazenie, ze otworzyt si¢ na to, by odkry¢ dla siebie
kino [...].

J.P.: Jego lacznikiem miedzy §wiatem tanca i kina byl na planie choreograf Sidi Larbi Cher-
kaoui.

L.D.: [...] Zalezato mi na tym, by widz nie byt rozproszony przez pickne uktady choreograficzne.
Chciatem zrobi¢ film, w ktorym dostrzegamy raczej fizyczno$é tanca, to, jakie pietno odciska on na
ciatach tancerzy. Chciatem uzy¢ w filmie $wiata baletu jako metafory dorastania kogo$ wyjatkowego
w $wiecie, ktory jest podzielony na scisle okreslone role dla kobiet i mezczyzn. Nasz mtody bohater
miat przechodzi¢ fizyczna, wyczerpujaca bitwe 0 istnienie w tym §wiecie, znalezienie swojego miej-
sca, ale jednoczesnie dopasowanie si¢ i partycypowanie w nim nie na zasadzie outsidera, lecz w roli
cztonka zespotu. Chciatem, zeby to wszystko stato si¢ dla widza dos¢ jasne. Nie chciatem zagluszaé
przestania wymyslng choreografia.

Za kazdym razem, kiedy rozmawialiémy 0 tancu, wracaliSmy do pierwotnego pomystu.
Stworzylismy uktady dostosowane do umiejg¢tnosci mtodych tancerzy. Proby rozpoczelismy trzy
miesigce przed zdjeciami. W ich trakcie zaczeli$my, bardzo starannie, wprowadza¢ na sale operatora

jako jeszcze jednego tancerza w naszym uktadzie. Zalezato nam na tym, by stat si¢ on czegécig tanca,

87. Dhont, Dlaczego bronie ,, Girl”, (wywiad przepr. J. Pelczar), https://przekroj.pl/kultura/lukas-dhont-dlaczego-bro-
nie-girl-jan-pelczar [dostep: 5.05.2023].
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by widz mogt si¢ znalez¢ blisko ¢wiczacych bohaterow. Najbardziej wymagajace dla Victora byto
to, ze nigdy wczesniej nie trenowat en pointe. Uczyt sig, by zosta¢ baletmistrzem. Przeszedt inten-

sywny trening, by przystosowac¢ si¢ do damskiego obuwia.

J.P.: Miesiacami intensywnego treningu byta tez praca nad Girl dla operatora Franka van den
Eedena. Jestescie blisko baletnic, pokazujecie kilka wstrzasajacych scen, réwnowazycie to

zdjeciami pelnymi slonca i radosci.

L.D.: Frank to bardzo doswiadczony operator. Ma na koncie wiele filméw zrealizowanych w Belgii
i Holandii. Ja przyszedtem do niego z ciekawym zadaniem: filmem, w ktérym jesteSmy caty czas
bardzo blisko bohatera. Wydaje mi sie, ze Girl emanuje przez to mito$cig i troska, ale sa w naszym
filmie takze momenty trudne i sceny, na ktore cigzko patrze¢. Z Frankiem omowilismy przed wej-
$ciem na plan kazdy, najdrobniejszy wizualny element, na jakim mi zalezato. Stonce byto jednym
z nich. Chodzito 0 maksymalne wykorzystanie $wiatta stonecznego W czesci scen. To wzigto sie
z jednej ze scenariuszowych inspiracji, z mitu Ikara, ktory chciat dolecie¢ do stonca i sptonat. Lara
tez chce wznies¢ sie jak najwyzej, przekroczyé ograniczenia. Swiatlo stoneczne miato by¢ symbo-

lem, ktoéry moze obudzi¢ w widzach takie skojarzenia.

Aneks M

Fragmenty wywiadu Lukasa Dhonta, przeprowadzonego przez Matta Fagerholma dla Roger Ebert®,

LUKAS DHONT: [...] Byto we mnie co$, co bardzo pociagato do Nory, odwaga i smiato$¢ tej mto-
dej kobiety, ktora powiedziata: ,,Spojrz, taka jestem. Nie obchodzi mnie, za kogo mnie uwazasz. To
ja w mojej najprawdziwszej postaci”. To dos¢ niezwykte, ze 15-latka naprawde jest w stanie prze-
ciwstawi¢ sie normom spotecznym dotyczgcym kobiecosci, meskoséci i ciata, w ktorym sie urodzili-
smy. Bylem od niej o trzy lata starszy i nie bylem tak odwazny. Bylo wiele czesci mojej wiasnej
tozsamosci, ktorych nie akceptowatem w tamtym momencie, wigc Nora byta dla mnie przyktadem
tego, jak mozna pokona¢ samego siebie. Skontaktowatem sie z nig natychmiast, poniewaz czutem,

ze W jej historii jest tak wiele do opowiedzenia, a to byto pilne.

8 . Dhont, (wywiad przepr. M. Fagerholm), przet. M. Zambrzycka, https://www.rogerebert.com/interviews/lukas-
dhont-on-girl-the-films-controversial-casting-what-representation-means-to-him-and-more [dostgp: 5.05.2023].
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[...] Jako filmowiec zawsze staram si¢ co$ udowodnic¢, ale musiatem pogodzi¢ si¢ z faktem,
ze jestem wartosciowy, ze mogg co$ zrobic, ze jestem kims i potrzebowatem tej afirmacji, zeby po-
kona¢ samego siebie. Z Nora byto podobnie, chciata si¢ sprawdzi¢, stajac si¢ baletnica, stajac sig
tym wyobrazeniem klasycznej, eleganckiej kobiety, a my w filmie odsun¢liSmy si¢ od Lary majace;j
konflikt ze $wiatem zewngtrznym, ktory jest dla mnie do§¢ amerykanski.

[...] Jesli masz swiat zewnetrzny, z ktorym postaé musi walczyé, to twoj gtowny bohater
jest ,,bohaterem”, a Amerykanie naprawdg to lubig. W tym przypadku masz posta¢, ktora walczy
sama ze soba, a ten konflikt czyni ja cztowiekiem.

Kiedy pisatem scenariusz na r6znych warsztatach scenariuszowych, wiele os6b méwito mi:
,Powiniene$ zrobi¢ gldwnego bohatera z ojca, bo mozemy odnie$¢ si¢ do tego, jak trudna musi by¢
dla niego ta sytuacja”, a ja powiedziatem: ,,Nie, to jest inny film. Ten film naprawde powinien by¢

0 nigj”.
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Ad. Rozdzial V111

KROLOWA

Aneks N

Wywiad z Agnieszka Zwiefka, rezyserka Krolowej ciszy, przeprowadzony przez Magdalene Zam-
brzycka (Wroctaw, 1.04.2023 r.).

MAGDALENA ZAMBRZYCKA: Dlaczego uwazasz, ze perspektywa dziecieca jest trudna?

AGNIESZKA ZWIEFKA: Mysle, ze tracimy nasza niewinnos¢, jak dorastamy. Nawet jak prowadze
zajecia ze studentami, to im moéwie, zeby wyobrazili sobie, ze sg dzie¢mi i zeby uwolnili swoja
wyobraznig¢, b0 mam wrazenie, ze my nasza Wyobrazni¢ trzymamy w klatkach. | nawet jak mamy
pickne sceny w gltowie, metaforyczne, to one sa w ryzach logiki dorostych. A swiat dzieci nie pod-
lega logice dorostych. Opowiadanie o0 $wiecie dzieci logika dorostych, uwazam za btad. [...] Dzieci,
wiadomo, nie zrobig 0 sobie filmu, bo jakis storytelling jest potrzebny, plus budzet (smiech), wigc
bardzo wazne, zeby znalez¢ gdzie$ ten klucz i wspotpracowaé z dzie¢mi; ze zaden film o dzieciach
nie moze powstac bez udziatu dzieci, jako wspottworcow. | tak byto z Krélowg, bo na poczatku nie
mielismy pomystu, jak ten projekt zrealizowaé, pojawilismy si¢ na koczowisku jako pierwsi biali,
zanim jeszcze jakiekolwiek organizacje pomocowe tam weszly, i jak im powiedziatam, ze chcemy
0 nich zrobi¢ film, to si¢ zaczeli smiad. [...] Od poczatku wiedziatam, Zze chce robié 0 dzieciach, ale
jeszcze nie miatam punktu zaczepienia — i zaczelismy krecic film o chtopcu, byt to ciekawy bohater,
ale nie miatam pomystu na forme... | po roku na koczowisko przyjechata Denisa, moja bohaterka,
ktoéra nagle byta w kazdym kadrze, dostownie w kazdym. Psuta nam wszystkie ujecia, machata do
kamery, flirtowata z nig, no i wtedy podjelismy bardzo radykalng decyzje, zeby zmieni¢ bohatera,
czyli wyrzucasz rok materiatow do kosza... A po drugie, zeby znalez¢ tez jakas dziwng forme, forme,
ktéra bedzie bardziej z punktu widzenia jej wrazliwosci. | tutaj Denisa nam bardzo szybko przyszta
Z pomocg, bo dostownie po tygodniu zdje¢ znalazta na $mietnisku box z filmami Bollywood i auten-
tycznie my bylismy swiadkami, jakowa sie zakochuje w tej muzyce, w tym $swiecie kolorowych
strojow, ruchdw, choreografii... a ze nie styszata to zywiotowo wiele napie¢ na linii ona — koczowi-
sko, bo musiata muzyke puszczaé na caty regulator, zeby czu¢ wibracje z ziemi, zeby cokolwiek moc
do rytmu tanczy¢. Widzieli$my ta rosnaca fascynacje i pomyslatam sobie, ze ten swiat Bollywoodu
jest taki lukrowy, kiczowaty i muzyka moich Cyganow tez jest taka i pomyslelismy, aby potaczy¢ te
muzyki, ktorych dzieci romskie stuchaja, potaczy¢ choreografie z Bollywoodu, zeby stworzy¢ kon-

trapunkt do tego, co zte w jej zyciu codziennym, wigc im gorzej byto w realu, to tym bardziej lukrowa
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stawata si¢ ta powloczka music-hallowa. Gdzie$ chcielismy ten kontrast uwypukli¢, czyli to, jak
wyglada zycie, i t0, jak wyglada §wiat widziany oczami dziecka. | to chyba najwazniejsze, ze Denisa
sama podsungta nam te forme. Ona tanczyla caty czas, ze starg opona potrafita robi¢ jakie$ czary
mary, tworzy¢ zaczgta sama stroje bollywoodzkie, a my to po prostu potem rozbudowalismy do
formy dokumentu, ja to nazywam ,dokumentu wyobrazni”, bo ja wytacznie robig takie filmy, ktore
sg dokumentami wyobrazni, a nie faktow. | tu juz byty choreografie potaczone z udziatem profesjo-
nalnych tancerzy, czesciowo z dzie¢mi. Denisa musiata tez mie¢ ostatnie stowo, wigc wyobraz sobie,
ze mieliSmy na przyktad choreografie na stu tancerzy, trzy tygodnie prob, zeby to byto w synchronieg,
wszystko za nami — przychodzi dzien zdjeciowy, sprzg¢t wynajety jak do fabuty, bo to byty i krany,
i drony, wigc napigcie tez jak na planie fabularnym, a Denisa nam pokazuje swoim jezykiem, bo ona
wymyslita swoj jezyk do komunikacji, ze ona tego nie zatanczy, bo jej juz si¢ to nie podoba. | mgj
choreograf — zawat serca, tancerze — zawat serca, mamy jeden dzien, jesteSmy na planie, musza si¢
uczy¢ nowych krokéw, no bo to jest jej swiat. | ja wtedy pomys$latam sobie, zebysmy brneli juz w te
choreografie prze¢wiczone, ustalenia, to bysmy stracili troche tej autentycznos$ci, wigc nasza naj-
wigksza $cinana stu tancerzy jest totalnie asynchroniczna (smiech), nie ma w niej sity music-hallo-
wej, ale jest w niej wrazliwo$¢ dziecka, Denisy, i sa jej kroki. | to jest wazne, zeby opowiadac

0 dzieciach wtaczajac je do tej zabawy, do tego procesu.
M.Z.: Czyli mozna przewidzieé¢ tego typu trudnosci, jak si¢ zabierasz do pracy z dzie¢mi?

A.Z.: Bohater dziecigcy jest najbardziej nieprzewidywalnym bohaterem, chyba zwierzgta tylko jesz-
cze bardziej. Bo dorostych zachowania mozemy przewidzie¢, znamy pewne mechanizmy — jak si¢
W jego zyciu wydarzy to, to on zareaguje tak i tak. U dzieci nie wiemy. [...] Jak sie robi filmy
z dzie¢mi, ktore sg bohaterami pierwszoplanowymi, to chyba trzeba by¢ otwartym na szalenstwo

i trzeba w sobie obudzi¢ dziecko, troche, i powiedzie¢: ,,fuck the rules”.

M.Z.: Czyli wyklarowal ci si¢ ten kontrapunkt wtedy, gdy Denisa znalazla te plyte... Wyszlo
to naturalnie i nie bylo sprowokowane?

A.Z.: Tak. My nawet mielismy nagrany ten moment, t¢ scene, gdy ona znajduje to pudto z filmami
Bollywood, ale wycielismy to z filmu, bo wszyscy nam moéwili, ze to wyglada, jakbysSmy my to

podrzucili, a to nie byto tak... To Denisa wymyslita formg, podata ja nam na talerzu.

M.Z.: | to uznalaby§ za prawidlowosé w swoich filmach? Z takich rzeczy korzystasz, ze zna-

kéw, ktore podrzuca ci rzeczywistos$¢?

A.Z.: Myslg, ze trzeba jaka$ swiadoma form¢ nadawac filmowi, ale na tym, co nam zycie podaje, bo
z dzie¢mi inaczej nie wyjdzie, to bedzie fatszywe. Dorostego mozemy 0 co$ poprosi¢, mozemy go

,wyrezyserowac”, N0, powodzenia w rezyserowaniu dzieci, takich dzieci, zwtaszcza, organicznych,
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jak moje romskie dzieci, ktore w ogoéle nie lubig zadnych regut, zasad, narzucania z zewnatrz. Mysle,
ze dobrym tropem, jak sie robi filmy o dzieciach, to jest zacza¢ bawi¢ sie z tymi dzieé¢mi. | to mowie
niezaleznie od tego, w jakim one sa wieku, moga nawet mie¢ szesnascie lat, jak bohaterka filmu, nad
ktorym teraz pracuje, to jest inny rodzaj dziecka, bardziej swiadomego, ale wciaz jest to dziecko,
nastoletnia perspektywa — ja mysle, ze dobrym pomystem jest po prostu wejs¢ w ich swiat, zaczac¢

si¢ bawi¢, zacza¢ obserwowac i na tym konstruowac pewne zatozenia formalne dla filmu.
M.Z.: Co sprawialo ci przy Krélowej... najwigksze trudnosci?

A.Z.: Nieprzewidywalnos$¢ Denisy. Nigdy nie wiedzielismy, jak na co$ zareaguje, trzeba byto by¢
w wiecznej gotowosci, dlatego podjelismy bardzo szybko decyzje, ze kamera tylko z reki, z pltywa-
jaca ostroscia, bo czasem nawet z ostroscig nie bylisSmy w stanie nadazy¢, wiec ta pltywajaca ostrosé
miata taki basniowy charakter nada¢. Mimo, ze bardzo dobrze jg poznatam przez te lata spedzone na
koczowisku i mowie juz po romsku, to totalnie nie mogtam przewidzie¢, jak ona czasami na cos

zareaguje. A reagowata zywiotowo i natychmiastowo.
M.Z.: Ale rodzice Denisy zgodzili si¢ bez trudu, aby ona byla bohaterka?

A.Z.: Tak. To jest do dzisiaj moja pickna, cyganska rodzina, do dzis§ mamy ze sobg kontakt, ale to
nie sa standardowi rodzice, mysle, ze rodzice w ogdle moga podchodzi¢ sceptycznie do obecno$ci
ekipy filmowcow, no, Romowie sg akurat bardzo tolerancyjni. | jest to bardzo blisko zyjaca ze soba
spotecznos¢. My zyjemy w rodzinach bardzo waskich pojeciowo — mama, tata, dzieci, koniec, a tam
jest ta stadnos¢. | jak miatam bardzo trudny swoj osobisty problem w zyciu i tam si¢ rozptakatam na
koczowisku, to pamigtam, jak mnie wszystkie kobiety nagle otoczyty, zbudowaty wokot mnie krag,
mezczyzn postaty w cholere, bo to jednak kobiety osobno, mezezyzni 0sobno, i sie poczutam czescia

czego$. [...] | te dzieci w czesci tego wyrastaja.
M.Z.: Dziecko jako bohater? Na ile jest specyficzny taki bohater? Na co sie trzeba nastawié¢?

A.Z.: Nieprzewidywalnos¢, ale tez trzeba by¢ niezwykle otwartym, zebySmy my nie narzucali pew-
nych naszych wizji, naszych ram, bo my wszystko wciskamy w ramy, a dzieci nie maja ram, zeby
zacza¢ od tego, by pozna¢ $wiat bohatera, bawi¢ si¢, rozmawiac, spedza¢ czas razem — my to na-
zwalis$my ,,dupogodzinami”, ale naprawdg my spedzalismy cate dni z dzie¢mi nie filmujac, tylko
patrzac si¢, przygladajac im, wstuchujac si¢ w ich $§wiat. Czyli, myslg, to jest najwigkszym wyzwa-
niem, ze filmy musza mie¢ pewna narracje i forme, a praca z dzie¢mi formy nie znosi, i potaczenie
tej formy z improwizacja totalng nieraz, na zasadzie ,,skaczemy do basenu i nie pytamy, czy jest

w nim woda”, to jest wyzwanie. Ale mysle, ze trzeba skakac.
M.Z.: Dlaczego ty wybierasz dzieci na swoich bohaterow?
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A.Z.: Bo zazdroszczg im. Bo my nie potrafimy sie cieszy¢, nie cieszymy si¢ W stu procentach, nigdy,
dorosty cztowiek nigdy w stu procentach nie bedzie szczesliwy, zawsze w tyle glowy sa jego do-
$wiadczenia, wiedza o tym, ze jutro moze by¢ inne, jak dzi$ jest wspaniaty dzien, a dzieci potrafig
w stu procentach by¢ szczesliwe tu teraz. Kazdy, kto ma dziecko, ktéremu czego$ odméwiono, wie,
0 czym méwig. Zazdroszeze dzieciom tej umiejetnosei bycia tu i teraz. Doswiadczania zycia. Boze,
jak to by byto cudownie poczu¢ takie stuprocentowe szczescie (Smiech), ze wszystko jest mozliwe —
i dzieci to potrafiag, nawet w ekstremalnie trudnych warunkach. Jest w nich cos takiego nazwanego,
niewinnego i chyba tej niewinnosci szukam, generalnie w kinie [...].

W dzieciach fascynuje mnie to, ze one potrafig dramaturgi¢ wydarzen wywrocic totalnie do

gory nogami.
M.Z.: Méwilas o tym kontrapunkcie, ktéry wprowadziliscie...

A.Z.: To jest ta forma... Zauwazylismy, ze kiedy w zyciu Denisy dziato si¢ co$ bardzo dramatycz-
nego, to tym bardziej ona zamykata si¢ w swoim wtasnym $wiecie, robita swoje wtasne mikro przed-
stawienia, i ten kontrapunkt stawat si¢ tym mocniejszy, im gorzej dziato si¢ w zyciu tej romskiej
spotecznosci. Im bardziej warstwa dokumentalna szta w dot, tym bardziej te music-hallowe sekwen-
cje szty w gore, natomiast to, co byto dla nas wazne, to zeby haki znalez¢, zeby byt taki ,,hak”
W scenie, ktorg stricte nagralismy dokumentalnie — bo ja zawsze stosuj¢ metodg obserwacyjna, nie
ingeruje¢, nie narzucam bohaterom, co majg robié. | szukalisSmy W Krolowej ... wtasnie takich hakow,
na ktorych zawieszalismy te sceny music-hallowe. | dla nas takim jednym z hakéw byt przyjazd
policji. Przyjezdza policja na koczowisko, a dzieci si¢ bawig plastikowymi pistoletami — pomysleli-
$my, ze to by byla $wietna odpowiedZ na to, co si¢ dzieje w Swiecie dorostym z ich perspektywy.
Denisa znalazta na $mietniku korone, to za tym idzie kolejna sekwencja music-hallowe... | zawsze
na takim haku zawieszali$my naszg music-hallowg basn, bo ja uwazam Krélowq... za taka doku-

mentalng basn.
M.Z.: A jak dlugo trwaly zdjecia?
A.Z.: Z trzy lata... Dhugo.

M.Z.: A wiec narracja budowala sie w trakcie tych zdjeé? Pojawialy sie znaki, ktore ty odbie-

ralas i sobie za tymi znakami szlas...

A.Z.: Ale mielismy juz zalozong forme, bardzo szybko, gdy ona miata te znalezione ptyty z Bolly-

wood, to forma byta dla nas jasna.

M.Z.: | tu sie taki kierunek stworzyl... naturalnie.
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A.Z.: | chcielismy portretowac te codzienne zagrozenia, ktore sg na ich drodze, myslelismy, Ze to sig
skonczy eksmisjg, a nie skonczylto sig, nie skonczyto sie tez dlatego, ze zaczelisSmy robi¢ film...
Koczowisko znikneto dwa — trzy lata po tym, jak skonczylismy film, ale oni dostali mieszkania so-

cjalne.
M.Z.: Czyli wasz film wplynal na to?

A.Z.: No tak, tak. Okazato si¢, ze pomoglismy bohaterom filmem. Oczywiscie wiaczyty si¢ w to tez

organizacje [...].

M.Z.: Co taki dzieciecy bohater wywoluje w widzu, z punktu widzenia narracji? Czesto w fil-
mie, gdzie jakas spolecznos¢ ma bytowe trudnosci, wybiera si¢ wlasnie dziecko jako bohatera,

bo to daje szczegolny punkt widzenia.
A.Z.: Myslg, ze nostalgie wywotuje w nas dziecigcy bohater, bo kazdy kiedys byt dzieckiem.
M.Z.: Czyli mozemy sie latwiej zidentyfikowaé z takim bohaterem?

A.Z.: Tak, a z drugiej strony sympati¢. Nie wiem, czy znasz takg ksigzke: Uratuj kotka? O tym, jak
si¢ pisze scenariusze. Jest to ksigzki hollywoodzka i Blake Snider, autor takiej teorii ,,save the cat”,
moéwi, ze na poczatku my musimy przedstawi¢ bohatera w sposoéb pozytywny, a niech on choéby
uratuje kotka, no to my go polubimy za to i b¢dziemy mu kibicowa¢. Z dorostymi ludZzmi jest tak, ze
jedni sie daja lubi¢ bardziej, inni mniej, a dzieci maja co$ takiego, ze rozczulaja, wzruszaja. Dlatego
filmy o dzieciach sg popularne nie tylko wsrod dziecigcej widowni, ale tez dorostych. Dlatego ta
perspektywa dziecieca czyni te traumatyczne badz tragiczne wydarzenia bardziej akceptowalnymi.
Przy czym nie tagodzi ich, tylko wrecz odwrotnie, bardziej to wyostrza na zasadzie tego kontra-
punktu, o ktorym mowity$my. [...] Dzieci sa naprawdg, jezeli duzo im si¢ da od siebie, one oddaja
dziesig¢ razy wiecej, a dorosli kalkulujg, maja maski, a dzieci sg autentyczne, nawet nastolatkowie,
co mnie zdziwito, bo myslatam, ze juz w wieku lat szesnastu bedzie si¢ budowac jakie$ swoje wize-
runki, ale mimo to nie wytworzyly takich wizerunkow autokreacji jak dorosli i to chyba dlatego ten

dzieciecy bohater jest taki ciekawy, tak teraz mysle, na gorgco.

M.Z.: To bardzo ciekawe, co méwisz, bo ja probuje doj$¢ do takiego jadra, dlaczego to dziecko

jest takim bardzo...

A.Z.: Prawda. Dzieci nie beda niczego fatszowac, tuszowac, a cztowiek dorosty ma te mechanizmy
autokreacji... Nastolatki juz tez, ale s momenty, kiedy to u nich wszystko peka, gdzie si¢ wylewa,
gdzie ta autentycznos¢ przebija. Ja osobiscie dlatego kocham bohatera dzieciecego, ze on jest praw-
dziwy... najblizszy prawdzie emocji. Bo oczywiscie Krdolowa... jest filmem inscenizowanym i to

widac¢, i to jest bardziej etyczne, bo kazdy inscenizuje, tylko niektérzy chowajg te inscenizacje...
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A my czynimy z inscenizacji w Krolowej... jezyk, gdzie kuchnia jest zdradzona, i nie udajemy, ze
to nie jest zainscenizowane, a mimo to uwazam, ze W tym jest wiecej prawdy niz w wielu scenach,
ktore krecitam z dorostymi. Ale trudniej jest dotrze¢ do wngtrza dorostych. O swoich dokumentach
mowie, ze to jest ,,dokument wyobrazni”, dokument przefiltrowany przez czyjes wygranie, ktore
odkrywam na bazie obserwacji i towarzyszenia bohaterowi. Bo gdyby nie Denisa, to ten film z ko-

czowiska nie bytby music-hallem, miatby inng forme, wynikajaca z bohaterow.
M.Z.: Jak piszesz scenariusze do swoich filmow?

A.Z.: Ja zawsze wymyslam pewne rzeczy, ktorych bytam $§wiadkiem, czyli najpierw duzo czasu spe-
dzam z bohaterami, w ogole tu one development trwa bardzo dtugo, daj¢ sobie rok, zeby naprawde
obserwowac ludzi, a tak w ogodle to dwa lata i wtedy juz wiem, jaki bedzie film na sto procent, bo
staram si¢ z bohaterow znalez¢ forme, a nie odwrotnie. [...] Ja wyznaczam trajektori¢ mozliwych
wydarzen, gdy piszg, wiele scen mam juz nagranych, je mogg opisaé. W przypadku kreacyjnych,
hybrydowych form, mozna to precyzyjnie rozpisac, ale przy Krolowej... mielismy dwie sceny music-
hallowe opisane z adnotacjg, ze inne musza ptynnie wynika¢ z biezgcej dokumentalnej obserwaciji.
| pytania, na ktore bede szuka¢ odpowiedzi. Doprowadzam akcje do pewnego konca i mowie: czy
koczowisko bedzie eksmitowane, czy nie? czy Denisa kiedykolwiek zacznie stysze¢? czy jej rowie-
$nicy ja zaakceptuja? a jak sie¢ historia skonczy? Wiadomo, ze my nie mozemy przewidzie¢. Nato-
miast bardzo wazne jest, by jakas trajektori¢ naszkicowac, potozy¢ tory. Moj obecny scenariusz ma
27 stron, ale widziatam scenariusze, gdzie na 7 stronach mozna wszystko zawrze¢ i to jest przeko-
nujgce. Wazne jest opisanie jezykiem filmowym i tu nie rézni si¢ film dokumentalny, wedtug mnie,
od filmu fabularnego — musimy mie¢ dramaturgie, opisanie sekwencji scen, swiata, w ktoérym jeste-
$my, kolorow, ksztaltow, detali. Ja zawsze jade na research z kamerg, bo wiem, ze czasem zdjecia

z pierwszego dnia wchodza do filmu.
M.Z.: Praca z operatorem...

A.Z.: Ja czasem sama filmuje, ale dobrze jest mie¢ statg ekipe, bo dzieci bardzo przywiazujg sie do
ekipy. Jak dziecko komus zaufa, to nie bedzie chciato zaufa¢ komus innemu. W zwiagzku z tym ja
pracuje zawsze z jednym operatorem, a jesli on nie moze, robie zdjecia sama. Ekipa kameralna,
nieraz tylko dwie osoby. Przy Krolowej... byly trzy osoby, najczesciej dwie — trzy osoby [...].

Z Krélowq... bylo tak, ze ja moich bohaterow poznatam na ulicy we Wroctawiu i si¢ zafa-
scynowatam nimi. Bytam pierwsza osoba, ktora weszta na to koczowisko, z reszta psami mnie po-
szczuli wtedy, potem nadali mi imi¢ cyganskie Dili, co znaczy ,,5zalona”, bo stwierdzili, ze musiatam
zwariowac, zeby tak po prostu przyjs¢ tam do nich, bo wiedzieli, ze wszyscy sig ich bali, byli §wia-

domi niecheci.
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