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Ocena rozprawy doktorskiej

Jacek Petrycki:

Wykorzystanie materialow dokumentainych
w filmie fabularnym
na przykiadzie filmu ,Czarny czwartek. Janek Wisniewski padt”

w retyserii Antoniego Krauzego
(komentarz pisemny do dzieta).

Praca doktorska napisana pod kierunkiem

prof. dr hab. Marii Zmarz-Koczanowicz

Paristwowa Wyisza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera,
todz 2022.

Z debiutujacych w latach siedemdziesigtych operatorow filmowych nie ma nikogo
tak wiernego filmowi dokumentalnemu, z tak wieloma fabutami w dorobku, jak Jacek
Petrycki. To jest cztowiek, ktory zawsze ,dlubie” w rzeczywistosci. Prawda psychologiczna,
wiarygodnos¢ przestrzeni, realnos¢ wydarzen s3 dla niego kluczowe, niezaleznie od rodzaju
filmowego, nad ktorym wiasnie pracuje. Petryckiemu zdarzato sie odrzucaé¢ dobre
propozycje, sktadane przez rokujgcych reiyseréow, bo wyczuwal w nich (propozycjach)
niebezpieczeristwo, iz przetworzenia, poetyzmy, interpretacje beda gérowaty w opowiesci
nad wiarygodna baza na tyle, e te dwa Swiaty mogg si¢ od siebie odklei¢. Zdarzato mu sie
tez odwrotnie — nie podjat sie pracy przy zadnym z odcinkéw ,Dekalogu” Krzysztofa




Kieslowskiego, bo (cytuje z pamieci) wydawaty mu sie one ,zbyt zwykle w kontekscie
okropnej rzeczywistosci lat osiemdziesigtych, po zawieszeniu stanu wojennego”. Petrycki nie
zawsze ma racje (co sam przyznaje, opowiadajagc o odrzuconych filmach), ale jest
konsekwentny. Imponuje mi takie przywigzanie do obranej drogi tworczej i zarazem nie
dziwi, ze jako przedmiot rozprawy doktorskiej obrat ,Czarny czwartek. Janek Wisniewski
padt”, bo tutaj i materia, i styl, i sposob opowiadania caly czas balansuja miedzy

dokumentem a fabuia.

Rozprawa doktorska Jacka Petryckiego jest taka, jak on sam — madra, konkretna,
bardzo zwiezla, z nuta dobrze ukrytej wrazliwoéci. Opis imponujacej drogi twérczej zajmuje
tutaj niecate trzy strony! Wymienienie samych tytutéw filmow, przy ktorych pracowat przez
pot wieku, zabratoby wiecej miejsca. Petrycki wspomina kluczowych dla siebie twdrcow
i przyjaciot, a zarazem mistrzéow (mimo, Ze to przecieiz koledzy ze studidw): Kieslowskiego,
tozinskiego, Holland. A takie doswiadczenie pracy nad jedng z pierwszych docudram
w Anglii, stworzong przez Laurence Rees'a. Z zyciowych doswiadczenn Autor wymienia
wiasciwie tylko wojne na Batkanach oraz sierpienn 1980 roku, ktory spedzit w Stoczni
Gdanskiej, w samym centrum wydarzen, w miejscu gdzie pamiec o strajkach i dramatycznych
wydarzeniach z grudnia 1970 roku byta przywolywana nieustannie. Wiedze o szczegétach
grudniowych doswiadczen czerpat od ludzi, ktérzy ciggle zyli tamtymi emocjami, ktorzy
widzieli ofiary, styszeli kule, sami ocierali sie o smieré i z tg swiadomoscia szykowali sie

do kolejnych strajkow zaledwie dekade poiniej.

Z historii kina Patrycki nieco szerzej omawia dwa tytuly fabuf, ktore siegnety
po archiwalne materiaty i . fabrykowaly” swoje, stylizowane na autentyczne. Oba to
absolutne klasyki — ,Obywatel Kane” Orsona Wellesa i ,Czlowiek z marmuru” Andrzeja
Wajdy. Funkcja uzytych archiwaliéw i ich podrébek jest w obu filmach podobna — miaty
podbudowac wrazenie prawdziwosci postaci Charlesa Fostera i Mateusza Birkuta oraz
wprowadzi¢ kontekst czaséw, w ktérych zyli. W ,Cztowieku z marmuru” istotny jest watek
poddawania w watpliwos¢ prawdy uwiecznionej w archiwaliach. To najwazniejszy temat —
rowniez dla Patryckiego i Krauzego: gdzie jest prawda. lle jest jej w materiatach
reportazowych, opisujacych tamte wydarzenia? To, ze ujecia s3 prawdziwe, jeszcze

nie znaczy, Zze wiernie oddaja rzeczywistos¢, bo zawsze ktos wybiera kadr i nadaje sens



uwiecznionej rzeczywistosci. Dla tworcow ,Czarnego czwartku” waine byto, by odtworzyé

ducha czaséw rownie starannie, jak same fakty.

Petrycki wspomina, ze niezwykle waina referencja byta dla niech ,Krwawa niedziela”
Paula Greengrassa ze zdjeciami Ivana Strasburga, gdzie opis wydarzen, sceny masowe,
dramaturgia zaatakowanego marszu wydaja sie oddawac wiernie temperature i emocje tego
dnia. Greengrass i Strasburg nie uiyli materiatbw dokumentalnych, ale wzorowali sie
na nich. Bardzo ciekawa w,Krwawej niedzieli” jest narzucona kamerze ,osobowosc”
i w pewnym sensie ,poglady”. Nie wiemy nic o osobie, ktdra trzyma jg w rece, ale widzimy,
Ze w otoczeniu brytyjskim czuje sie znacznie bezpieczniej, niz po stronie irlandzkiej. Kt6z, jak
nie Petrycki, bytby w stanie zauwaiy¢ i doceni¢ ten koncept. Oba filmy taczy siegniecie
do tego samego zabiegu formalnego, by stosowac styl i mozliwosci techniczne wiasciwe

czasom, w ktorych dziaty sie kluczowe dla opowiesci wydarzenia.

W ,Czarnym czwartku” droga poszukiwania tej prawdziwej tkanki faktow i emocji
wiodta przez niezwykle drobiazgowa dokumentacje. Petrycki wspomina, iz twércy nagrywali
Stefanie Drywe w miejscach zwigzanych z wydarzeniami, co miato istotne znaczenie dla sity
nagran. Pamiec przezy¢ byla w pani Stefanii ciggle zywa, kobieta chetnie dzielita sie
drobnymi szczegétami, ktére moina bylo przetoiyé na wyraziste sceny. Autorzy nawet
zastanawiali sie nad uzyciem materiatu z tego nagrania w swoim filmie. Zrezygnowali jednak,
bojac sie (co zaskakujace) zbytniego przesuniecia w strone dokumentu. Petrycki zaznacza,
e decyzja zostata podjeta jeszcze przed montazem, wiasciwie w trakcie realizacji glownych
zdjec, kiedy zdali sobie sprawe z tego, iz postaé pani Stefanii jest tak mocna, ze inscenizacje
fabularne mogg postuzyc ledwie jako ilustracja opowiesci naocznego $wiadka. Zatuje troche,
ze Petrycki — zapewne z wrodzonej skromnosci — nie opisat wiasnych odczué co do tego
dylematu. Dla mnie to bardzo intrygujacy watek — dokumentalista bronigcy sie przed
nadmiernie dokumentalng warstwa... Bo to, ze dobry dokument zawsze wygra z fabuta,

to wiadomo...

Ciekawy jest fragment pracy dotyczacy watpliwosci, jakie Petrycki i Krauze mieli
odnosnie bezcennych zdje¢, realizowanych na szesnastce przez Wojciecha Jankowskiego.
Z ujec dato sie zauwazy¢, ze jego obecnos¢ byla co najmniej tolerowana przez ZOMO

i wojsko. Autorami ,Czarnego czwartku” zaczely targa¢ watpliwosci, czy i jak wolno



im wykorzystac¢ zapis zrobiony w niejasnych intencjach. Ostatecznie, dopiero po filmie,
Petrycki oczyscit Jankowskiego z podejrzen. To ciekawy watek, bo wydawatoby sie, Ze walor
etyczny w odniesieniu do zdje¢ archiwalnych jest po tylu latach w pewnym sensie
zneutralizowany waznoscig samego zapisu. Nie ma alternatywy — to jedyny takiej jakosci
zapis tamtych wydarzen, zrealizowany przez profesjonalnego pracownika miejscowej
telewizji. Cenie bardzo fakt, Ze Jacek Petrycki przesledzit akta IPN-u i zaznacza starannie
w pracy, ie najprawdopodobniej obaj z Antonim Krauze sie po prostupomylili, ile
zinterpretowali przestanki. Jankowski nie byt konfidentem, jego uprzywilejowana pozycja

reportera z ekskluzywnym dostepem wynikata z czegos innego, niz zaprzanstwo.

Petrycki spedzit na prawdziwych wojnach, posrod realnych zamieszek, kawat swojego
zycia. Wyjatkowo dobrze wyczuwa energie ttumu i niebezpieczenstwo nieprzewidywalnego
ataku. W rozprawie wspomina, jak udawato mu si¢ stopniowo opanowaé swoje cialo,
by odruchowych drgar nie przenosi¢ na kamere, gdy przelatujg kule. To istotna réinica
w porownaniu ze wspomniang ,Krwawg niedzielg" — tam kamera ,boi sie”, ,uchyla”, patrzy
(pozornie) bez sensu w buty, albo nigdzie, reaguje jak czlowiek. Petrycki starat sie filmowac
zamieszki z pewng elegancja. Na przekér przyzwyczajeniom widzow, ktorzy wojne znaja
gtownie z newsow. Skutkiem takiej decyzji jest pewien dystans, chiod relacji, jaka powstaje
miedzy widzem a opowiescia. To niebanalny wybdr i wcale nietatwy do obronienia. By¢ moie
za ta decyzja artystyczna stoi fakt, iz ogladamy historie ludzi, ktérzy starali sie trzymaé
z boku, nie angaiowacé w polityke, ktérzy wierzyli, 2e 6w dystans ich ochroni. Sit rzeczy
i nam, widzom, udziela sie ta ,drywowska” metoda patrzenia na swiat. To jest obok. To nie
my. Gdzie$ dalej dzieje sie ta polityka. By¢ moie dlatego tak przejmujaca jest ostatnia scena
— pogrzebu w deszczu — tak odmienna w sposobie opowiadania od reszty filmu. Sytuacja
wymaga celebry, trwania, a tu nagle wydaje sie, ze kamera nie ma nawet czasu sfilmowac
ukradkowego opuszczenia trumny. Nie ma miejsca na sentymenty. Szybciej. Sprawniej.

Z dystansem.

Prawda i dystans — to s3 kluczowe kategorie, ktére rzutujg na ,Czarny czwartek”.
Petrycki pisze o tym tak: ,[w stylu] spokojnej kamery-obserwatora postanowilismy
fotografowac sceny akcyjne odtwarzajgce zajécia grudniowe w Gdyni. Sceny masowe
chcieliSmy inscenizowac szeroko, precyzyjnie z zachowaniem prawdy szczegétu i przenosic

je na ekran obiektywna (.zimn3”) kamera. Tam jednak, gdzie mieliémy do czynienia
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ze scenami bardziej kameralnymi, [..] uruchamialiémy kamere dla uwiarygodnienia
obserwowanej rzeczywistosci.” Wydaje sie, ze strategia mieszania stylow sprawdza sig
w opowiesci. Niesie z sobg czytelng nieuchronnosc losu. Spokojnie, wrecz dostojnie sungce
czotgi, od niechcenia miaidigce co stoi im na drodze, robig ogromne wrazenie. Z pewnoscia

odczucie bytoby zupetnie inne, gdyby kamera nie wytrzymata tych ujec.

Ciekawy wydaje sietez zabieg zdejmowania saturacji, o ktérym Autor wspomina
rowniez w kontekscie fgczenia materiatéw archiwalnych i realizowanych wspofczesnie.
Zdjecia archiwalne, czarno-biate, z charakterystyczng chropowatoscig faktury szesnastki,
sgsiadujg ze zdjeciami, ktére starajg sie zachowac odrebnosc, ale nie drastyczng. 53 np.
kolorowe, ale nasycenie barwy jest minimalne. Petrycki zaznacza nawet, ze w jednym z ujec
saturacja jest zdejmowana w trakcie trwania panoramy. Jest to tak delikatny zabieg,
ze wiekszos¢ widzdw go nie zauwaza (ja takze mieszcze sie w tej liczbie ,nieuwainych”,
ku zadowoleniu Autoréw). Znajduje w tym szczegolng ,dokumentalng” uczciwosé, by nie
doklejac sie stylistycznie do archiwaliow (w kaizdym razie nie do konca) i to nawet, jezeli
wspoiczesne ujecia s3 celowymi podrébkami. Doskonale wiemy, ktére ujecia niesionego
na drzwiach Zbigniewa Godlewskiego (czyli — w legendzie — Janka Wisniewskiego) realizowat
Petrycki, a ktére Jankowski, chociaz przy tak drobiazgowym odwzorowaniu kostiumu czy
detali scenograficznych datoby sie te materie sklei¢. Jaka wiec funkcje petnia te archiwalia,
ktore odznaczaja sie w narracji? Czy rzeczywiscie pracuja na wiarygodnosé? Przeciez dzieki
nim zauwazamy réznice, widzimy — to jest fabuta, a to dokument. Jednak podobierstwo
stylistyczne powoduje, Ze mamy wraZenie, i rzeczywiscie dostajemy co$ wigcej, cos czego
juz nie udato sie zarejestrowac piecdziesigt lat temu, jakies szczegdly matych dramatow,
ktore wydajqg sie tak przypadkowe.

W pierwszym akapicie pracy Jacek Petrycki deklarowat, iz za istote filmu
dokumentalnego uwaza, ,zapis prawdziwego zycia, obserwacje i szukanie w rzeczywistosci
senséw”. Materia dokumentalna uzyta w ,Czarnym czwartku” to zapis prawdziwych
dramatycznych wydarzen, ale sens nadaje jej kontekst loséw rodziny Drywdw, autentycznej,
ale przeciez utkanej z fabularnej materii. Te $wiaty koegzystujg ze soba bez zarzutu dzieki

hiperrealistycznej realizacji zdjec. Kamera jest stuzebna wobec skromnego rodzinnego



dramatu. Nie ma zblizer, wymyéinych figur operatorskich, jest dosyé sucha obserwacja.
Od radosci rodzinnego spotkania do ukradkowego pogrzebu w deszczu i ciemnodci.
Ta rodzina zdaje si¢ po prostu mie¢ pecha, a czolgi, zotnierze, strzaty ani zadne bohaterstwo
do niej nie pasujg. To zwykli ludzie. | wiasnie dlatego monumentalne ujecia sunacych
czolgéw czy maszerujacego tlumu tak dobrze wpisuja si¢ w los Drywow. Nie pasuja do siebie.
luzja dokumentalnosci tak, ale nie przylegloscig losow. Czotgi, ttumy, krzyki, zaangazowanie,
protesty — to jest wszystko, czego Drywowie chcieliby nie widzie¢ i dlatego musza by¢
ofiarami wydarzen. Nie pasuja, musza 2gingc. Jakby fatum zdecydowato jui za nich.
Oni miotajg sie ze swoimi matymi marzeniami o wiasnym domu, o choince, moze telefonie

jaki ma sgsiadka, a historia ich marzen nie zauwaza, oni sami nie s3 w zaden sposob istotni.

| tutaj ogromna zastuga Jacka Petryckiego, ktéry zdecydowat sie na tak
minimalistyczng strategie operatorska. Nie skupiamy sie na maestrii zdje¢, nawet kiedy przez
kadr przewalajg sie thumy statystow, wjezdzajg pociagi, a diugie cienie uktadaja na sniegu.
Obserwacja i szukanie znaczen — te stowa z pierwszego akapitu odcisnety swoje pietno takze

w tym filmie.

KONKLUZJA

Stwierdzam iz zaréwno praca teoretyczna, jak i filmowy dorobek Jacka Petryckiego spetniaja
wymogi stawiane w Ustawie z 20 lipca 2018 zawartej w Prawie o szkolnictwie wyiszym
i nauce z pdiniejszymi zmianami , i z catym przekonaniem popieram starania doktoranta
0 uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne

i wnosze o dopuszczenie Autora do dalszych etapow przewodu doktorskiego.




