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Recenzja
osiggnigc¢ artystycznych, naukowych, pedagogicznych i popularyzujgcych kulture polska
dr. Ewy Ciechanowskiej - Urbanskiej

w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk
filmowych, prowadzonych przez Rade Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej
PWSFTVIT im. Leona Schillera w t.odzi

Recenzja zostata sporzgdzona w oparciu o dokumentacje przedstawiong przez kandydata
zgodnie z wymogami ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

PODSTAWOWE INFORMACJE O KANDYDACIE

Pani Ewa Ciechanowska-Urbanska urodzita sie w 1971 roku w todzi. W 1995 roku
uzyskata tytut magistra inzyniera na Wydziale Fizyki Technicznej i Matematyki Stosowanej na
Politechnice t.édzkiej. W roku 2006 ukoriczyta studia zawodowe uzyskujac tytut licencjata w
zakresie fotografii na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej w PWSFTVIT im. Leona
Schillera w todzi. W 2012 roku na tym samym Wydziale na podstawie rozprawy w postaci
wystawy fotograficznej i prac video pt."Topografia relacji” oraz aneksu teoretycznego pod tym
samym tytutem, ktérej promotorem byt prof. Wojciech Prazmowski, uzyskata stopien doktora
sztuki filmowej .

W latach 2007 - 2012 pracowata jako asystentka na Wydziale Operatorskim
i Realizacji Telewizyjnej w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w todzi. Od 2013 roku jest zatrudniona, na wyzej wymienionym Wydziale, na
stanowisku adiunkta.
Prace habilitantki byly prezentowane na 11 wystawach indywidualnych, w tym
dwdch poza granicami kraju (Niemcy, Portugalia). Uczestniczyta w 33 wystawach zbiorowych
na terenie kraju. | w 5 zagranicznych (Norwegia, Austria, Walia, 2- krotnie w Niemczech)



OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

To co wydaje mi si¢ najcieckawsze w twodrczosci habilitantki to préba
odnalezienia wtasnej drogi, wytyczenia osobistego kodu w relacji artysty z odbiorca, ktéra
Ludwig Wittgenstein, wybitny filozof austriackiego pochodzenia, w ,Traktacie Filozoficzno-
Logicznym” nazywa jezykiem prywatnym. Tym bardziej jest to interesujgce, bo jezyk, ktérym
autorka postuguje sie w swoich dzietach, oparty na warstwach narracyjnych przypisywanych
sztuce filmowej, bliski jest neopozytywizmowi. Kierunkowi, ktérego wyzej wymieniony filozof,
byt ,ojcem chrzestnym”. Byé moze ta postawa ,badacza’, ma Zrodio we wczeéniejszych
studiach politechnicznych na Wydziale Fizyki, gdzie chtodne oko i dystans obiektywnego
obserwatora jest podstawowym instrumentem zdobywania wiedzy o $wiecie. | choé z biegiem
lat opis przez habilitantke przestrzeni i czasu, jak sama twierdzi, przeniost sie do sfery
subiektywnych odczu¢, a zatem uznania, ze kazdy z nas opisatby je inaczej, przez co tworzy
swoj prywatny jezyk, to instrument, ktérym sig postuguje, jest obiektywny. W takim samym
wymiarze, w jakim obiektywny jest mikroskop stuzgcy do obserwaciji krysztatdw.

Doktor Ewa Ciechanowska-Urbariska jako habilitacyjne dzieto artystyczne zgtasza
projekt pt. Phobos ex Machina. Swoj udziat w tym projekcie okresla na 70%. Jest autorka
koncepcji catosci, tworcg 10 czarno-biatych i 7 barwnych fotografii oraz warstwy dzwiekowej.
Udziat wspétautora Artura Urbariskiego, okresla jako 30%-owy. Wigze sie on z pozyskaniem
informacji internetowych, stworzeniem 3 paneli informacyjnych, 1 montazu cyfrowego oraz
projektu uktadu konteneréw na premierowg wystawe zaprezentowang w programie gtéwnym
Triennale Fotografii w Hamburgu (Niemcy) w 2018 roku oraz na 19. Biennale Fotografii w Porto
(Portugalia) w 2019 roku.

Pomyst jest przewrotny. Habilitantka w poszukiwaniu bohatera nie decyduje sie na
forme dynamiczng. Ta zwyczajowo przypisana jest postaci ozywionej, na ogét jest to homo
sapiens. Wybiera forme statyczng. W roli gtéwnej obsadza — drzewa, co w strukturach
narracyjnych jest wyzwaniem. Nie znaczy to, ze motyw drzew nie jest powszechnie znany.
| to jako wiodacy bohater. Ciekawe jest przesledzenie loséw tego tropu, takze zgodnie z
intencjami autorki — jako figury symbolicznej, bo pojawia sie¢ ona w mitach, biblii, literaturze,
malarstwie, fotografii, a takze filmie. Wigcej, zgodnie z wiedzg zawartg w Starym Testamencie,
to wtasnie drzewo otwiera pierwszg karte historii ludzkosci. Konkretnie ,drzewo dobra i zta”, z
ktorego Bog zakazat zrywania owocéw. Gdy Ewa skuszona przez weza tamie ten zakaz,
pierwsi rodzice zostajg wypgdzeni z raju. | skazani na wieczne potepienie. Co daje poczatek
naszej cywilizacji. W biblii mozemy tez znalez¢ wizerunek drzewa - jako symbolu drabiny do



nieba, pod ktérym Abraham modli sie do Boga. Atakze drzewo — jako gréb, pod ktérym zostaje
pochowany, miedzy innymi, Saul i jego synowie. Jest tam réwniez drzewo uznawane za
symbol wiecznego cyklu natury. Odradzania. Po $cieciu, jego funkcje zyciowe zostajg
utajnione, ale zawsze ujawniajg sie. W Nowym Testamencie staje sie symbolem zbawienia
ludzkosci, bo na drzewie w formie krzyza zmart Chrystus. To zwycigestwo nad $miercig i
szatanem, otwiera wiernym bramy do zycia wiecznego. Ten symbol ,drzewa-krzyza”, poza
malarstwem i literaturg wielokrotnie wykorzystywat takze film, choéby w przejmujacej ,Pasji”
Mela Gibsona.

W romantyzmie, do ktorego habilitantka $wiadomie, czy tez intuicyjnie nawigzuje, nadajac
obrazom drzew ,zabitych® przez sity natury tajemnicza aure, wiasnie drzewa jako zwiastun
$mierci wykorzystuje, migdzy innymi, J.W. Goethe w ,Krolu Olch”. A w tej samej epoce A.
Mickiewicz w ,Switeziance” najpierw wykorzystuje drzewo jako $wiadka mitosnych wyznan, a
gdy przysiega zostaje ztamana, po $mierci bohatera staje sie¢ miejscem pokuty jego duszy.
Takze w pozytywizmie drzewa pojawiajg sie wielokrotnie. Na przyktad u Elizy Orzeszkowej sg
swiadkami $mierci w trakcie Powstanie Styczniowego z 1863 roku. A potem przekazujg opis
tych wstrzgsajgcych wydarzen. W XX wieku u J.R.R. Tolkiena we ,Whtadcy Pierscieni” drzewa
to nie tylko symbole ciggtosci bytu, ale najstarsze istoty na ziemi. Z kolei u K. Baczynskiego
drzewa stajg sie obrazami tragicznego losu narodu.

Drzewa, ktérym zazwyczaj przypisana jest konotacja pozytywna, pojawiajg sie réwniez w
roli pejoratywnej, ,wyzwalajgcej strach”. Zostajg obsadzeni, niczym aktorzy w filmie, jako
zbrodniarze. Jest to interesujgce, bo w takim wcieleniu widzi je tez autorka omawianego dzieta.
Jak karkotomne to przedsiewziecie przekonat sie rezyser Grzegorz Kroélikiewicz, autor
kultowego ,Na wylot”, ktéry w filmie ,Drzewa” z 1995 roku, wtasnie drzewom przypisat cechy
mordercow.

Artystyczny projekt Phobos ex Machina zrealizowany w formie multimedialnej
autorka osadza wokét hipotetycznego konfliktu migdzy , narracjg a faktami, na ktérych narracja
jest oparta” . Jak sama twierdzi tytut nawigzuje do Deus ex machina, suspensu
wykorzystywanego przez Eurypidesa w greckich tragediach. W finale spektaklu na scenie
pojawia sig Bog. | bez zadnego uzasadnienia dramaturgicznego zmienia rozwéj wydarzen,
gdy bohater znalazt sie w sytuacji bez wyjscia. Ratuje go, przekraczajgc granice absurdu, choé
ta zmiana racjonalnie jest nie do wyttumaczenia. Tu role Boga ma petni¢ Phobos, jeden z
dwoéch synow Aresa i Afrodyty, uznawany za uosobienie strachu.

Jest aktem dobrej woli przyjecie tezy, ze widz, gdy pojawia sie w przestrzeni pierwszej
czesci projektu i atakowany przez rézne media (tekst, obraz, dzwiek), ktére w naszych czasach



dzigki szybkosci przekazu zwigzanego z rewolucjg cyfrowg i dominacjg internetu maja
nieograniczone mozliwo$ci manipulowania faktami, tak jak Phobos po wkroczeniu na pole
bitwy, ulegnie panice leku i strachu. | uzna sie za potencjalng ofiare. Réwnie dobrze mozna
"doprowadzi¢ widza do ataku paniki”, tez opierajac na faktach, wmawiajac mu, ze
wychodzgc z domu na wystawe ocalit zycie, w konotacji cech pozytywnych mieszkania zajmujg
najwyzszg lokate w rankingu miejsc bezpiecznych, bo wiasnie te oazy bezpieczenstwa sg
lokacjami o najwigkszym natezeniu przestgpstw i nieszczesliwych wypadkéw, w ktérych
domownicy stajq sig ofiarami. Tym samym zapewni¢, ze po powrocie do domu znajdzie sie w
putapce. | dla jego dobra, nie powinien tam wracaé .

Dlatego mam watpliwosci, czy te na zamoéwienie umieszczone plansze ze zbiorem
sciggnietych z internetu zdje¢ z wypadkéw $miertelnych spowodowanych przez drzewa,
danych statystycznych bedacych rejestrem ludzkich dramatéw, informacji o komunikowania
roslin w celach spiskowych, opracowanych przez wspétautora tego projektu Artura
Urbaniskiego nie sg objawem staboéci narracyjnej. | brakiem wiary, ze to ,co byto do
udowodnienia” nie mozna osiggnaé innymi, nie tak oczywistymi $rodkami.

A przeciez jest to mozliwe, bo zdjecia autorki tak wspaniale zostaty uzyte w drugiej czesci
ekspozycji, nazwijmy jg ,romantyczng” . Marzy mi sie ,prezentacja’ drzew, nie $ciagnigtych z
internetu, ale w takiej konwencji sfotografowanych przez habilitantke na terenie catej Polski.
Drzew, ktére sg prawdziwymi mordercami, bo to one ,zabity” kierowcéw aut osobowych i
cigzarowych, ich pasazerdw, a takze uzytkownikéw pojazdéw jednosladowych. Jaka tu otwiera
si¢ szansa, aby przy tej prezentacji preparowaé fakty. Wprowadzaé mylne tropy. ,Ustalaé” co
jest prawda, a co nie jest ? Korzystajgc z do$wiadczen filmu wykorzystaé $ciezke dzwiekowa,
aby wprowadza¢ aure prawdziwego strachu. Wiecej, sporzadzi¢ ,spis” drzew, ktére stang sie
mordercami w czasie przysztym. Bo te ,zbrodnie” dopiero zostang popetnione. Ale te drzewa
juz tam cierpliwie czekaja, czyhajgc na swoje ofiary.

Kto$ powie : to zupetnie inny projekt ! Nie, ten sam. Ale jego realizacja - to same kiopoty.
Wymaga czasu, wypraw poza £.6dz, a nie ograniczenia zdjgé tylko do jej terytorium, nad ktéra
pod koniec lipca 2016 roku szalat orkan Tekla. A potem doklejenia ideologii.

Drzewa - ,mordercy” nie wyczerpujg tematu pigtnowania strachem. Sg tez drzewa
wybierane do popetnienia samobojstw, przez powieszenie. Taki wybér dokonywany przez
ofiary, to przypadek ? A moze one zostaty do tej roli przeznaczone ? Jesli tak, to przez kogo?
Jakie tu otwierajg sie nowe mozliwosci zonglowania faktami. Prawda ? Czy fatsz ? A drzewa,



ktore miaty chronic uciekinieréw przed burzg. A potem ci, ktdrzy pod nimi odnalezli bezpieczny
azyl, ging razeni uderzeniami piorunéw. Nowy trop. Nowy syndrom strachu.

Wspotudziat Marka Urbariskiego, ktéry w tym projekcie zasade Deux ex machina lokuje nie
w finale, ale w ekspozycji, nawiasem moéwigc ta innowacyjno$é wzbudzitaby zapewne
zazdros¢ samego Eurypidesa, jest powodem pojawienia sie w ,jezyku prywatnym” habilitantki
skazy. Moim zdaniem dysonansu, przez co bardzo interesujaco zapowiadajgcy sie koncept,
nie wybrzmiewa petnym tonem.

Caty projekt ulokowany jest w dwoch kontenerach. Na $cianie jednego z nich wybrzmiewa
motto: What are you afraid of ? Nawigzujgc do Ludwiga Wittgensteina, bo po pochyleniu sie
w ostatnich latach nad kilkunastu projektami i przejrzeniu ich oméwier: odkrytem, ze zaréwno
twoérey, jak ich recenzenci uwielbiajg cytaty z wielkich filozoféw, postanowitem tez znalezé sie
w dobrym towarzystwie. Moje refleksje rozpoczyna nawigzanie do koncepcji wyzej
wymienionego, konczy cytat jego tezy: To czego najbardziej sie boimy, zawsze sie wydarza.

W czesci omawiajgcej wymiar naukowy, a zaprezentowany przez panig doktor Ewe
Ciechanowska — Urbariskg w autoreferacie, zgodnie z wymogami przewodu, interesuje mnie
zwtaszcza dokonana przez habilitantke analiza dziet, ktére powstaly po obronie pracy
doktorskiej (2012). Projekt Into the Wild (2013), zrealizowany z Arturem Urbariskim, jest
refleksja ,nad nieustanng potrzebg czlowieka do poszukiwania dzikosci przyrody”. Tesknoty
niemozliwej juz w Europie do spetnienia, bo brak na jej terytorium obszaréw, ktére nie sg
zarzadzane przez wiasciciela indywidualnego, albo zbiorowego. Projekt ten =zostat
zaprezentowany na Festiwalu Fotografii w Regio Emilia — Wiochy (2013), byt tez finalistg
konkursu ESPY Photography Award, a takze uczestniczyt na wystawie w Galerii Elysium
w Swansea, Walia 2014. Kolejny - Wyblakniesz, zresztg zrobisz jak chcesz (2017), ma tez
dwoje autoréw. Co bardzo interesujgce, tym razem powstat z udziatem cérki habilitantki —
Marcjanny. Oscyluje wokét naktadania sie pamigci dwoch artystek, ich ,wspélnych”
wspomnien. ,Uwalnianie” przesziosci wpisuje sie w bardzo modny obecnie w sztukach
narracyjnych motyw autobiografii. Praca opublikowana w Images, zostata zaprezentowana w
ramach 18 Migdzynarodowego Festiwalu Fotografii w todzi (2018) i w Dreznie na wystawie
Photographic Salonas, takze w 2018 roku.

Nie sposob w dokonaniach habilitantki poming¢ nurtu okreslanego przez autorke, jako
,Spoteczny”, a zainicjowanego projektem z 2013 roku - zatytutowanego ,Pobyt tolerowany’.
Jego bohaterami sg czeczenscy uchodzcy przebywajacy w Polsce. Ten trop kontynuuje

prezentowana w Szczecinie wystawa ,Luiza i Adam, Adam albo Luiza” (2015). To instalacja



ztozona z kilkudziesieciu portretéw, wpisanych w przestrzen prywatnego domu. Kolejnym jest
.Popytka” z 2019 roku, Co oznacza torture, a dotyczy przestuchan przez straznikéw
granicznych oséb pragnacych osiedli¢ sie w Polsce. To moim zdaniem bardzo wazne i
interesujgce propozycje, bedace dowodem nie tylko dojrzatosci artystycznej, ale wrazliwosci i
czutej postawy wobec probleméw cywilizacji XXI wieku.

Osiggniecia dydaktyczne:

Pani doktor Ewa Ciechanowska-Urbariska uczestniczyta w czterech krajowych
i zagranicznych konferencjach naukowych. Takze 4-krotnie brata udziat w ogdlnopolskich
i migdzynarodowych projektach dydaktycznych. Jest promotorkg 8 prac dyplomowych oraz
recenzentkg 12 prac teoretycznych. Autorkg, a takze redaktorkg 3 publikacji (Wydawnictwo
Biblioteki PWSFTviT). Nalezy doceni¢ jej zaangazowanie w promowaniu efektéw tworczosci
studentéw macierzystej uczelni. Od 2012 roku habilitantka byta kuratorkg az 18 wystaw
studenckich i wspottworzyta studenckie wystawy o randze miedzynarodowej, m.in. w todzi,
Katowicach, Bydgoszczy, Dusseldorfie, Hamburgu, Kolonii czy Bratystawie. Chce tu
szczegolnie podkreslic sukces wystawy Darkroom (2014), w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Fotografii w todzi, gdzie kuratorka odwotuje sie do ciemni jako metafory,

odwiedzonej przez ponad 10 tysigcy widzéw. Docenieniem jej wkiadu pedagogicznego w
rozwoj studentéw i doktorantéw jest 3-krotne przyznanie Nagrody Rektora PWSFTviT w
todzi.

Konkluzja

Stwierdzam, ze osiggniecia artystyczne i dydaktyczne dr. Ewy Ciechanowskiej —
Urbanskiej upowazniajg mnie do poparcia wniosku o nadanie stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuk filmowych.

Jej tworczos¢ i osiggnigcia dydaktyczne w petni wypetniajg warunku oryginalno$ci —
warunkujgcej spetnienie wymogow art. 16 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku (z pdzniejszymi

zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

cek Koprowicz



